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BARWY W LIRYCE FIODORA GLINKI

Stowa kluczowe: Fiodor Glinka, poezja rosyjska, barwa

Fiodor Glinka (1786—-1880) zajmuje szczeg6lne miejsce w historii poezji
rosyjskiej. Jego tworczos¢, obejmujaca okres siedemdziesigciu lat, odzwiercied-
la przemiany dokonujace si¢ w literaturze rosyjskiej XIX wieku — przejscie od
klasycyzmu do romantyzmu. Debiut literacki autora Tajemniczej kropli przypada
na poczatek wieku, kiedy zywe sa jeszcze osiemnastowieczne tendencje oswie-
ceniowe, tradycje poetyckie Michaila Lomonosowa i Gawrily Dierzawina, za$
schytek tworczosci — na lata siedemdziesiate, czyli rozkwit prozy realistycznej
w Rosji. Jego spuscizna obejmuje kilkaset utworow — lirycznych, prozatorskich,
kilka poematow, tragedig i teksty o charakterze pamigtnikarskim.

W dorobku literackim Glinki zaznaczyly si¢ takze wielkie wydarzenia histo-
ryczne XIX wieku. Poeta byt zard6wno naocznym $wiadkiem, jak i uczestnikiem
migdzy innymi wojny z Napoleonem w 1812 roku i ruchu dekabrystowskiego.
Chociaz uczestniczyt tylko w jego wczesnej dziatalnosci konspiracyjnej i nie brat
czynnego udzialu w wydarzeniach grudniowych 1825 roku, za powiazania ze
szlacheckimi rewolucjonistami zostat aresztowany, a nastepnie skazany na przy-
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musowy pobyt na poéinocy Rosji, w guberni otonieckiej, co wywarto duzy wplyw
zwlaszcza na rozwoj jego poezji religijne;j.

Glinka znany jest bowiem w literaturze rosyjskiej nie tylko jako poeta deka-
brysta, tworca liryki patriotycznej, historycznej, ale przede wszystkim jako autor
utworéw religijnych — ,,rosyjski poeta, pisarz duchowy’”!
blijnych, psalmoéw, sigganie do apokryfow stanowia istotny rozdzial w dorobku

poetyckim autora Hioba®. Przez niektorych badaczy rosyjskich uwazany jest tak-

. Parafrazy watkow bi-

ze za kontynuatora osiemnastowiecznej poezji filozoficznej®, zaszeregowywany
jest rowniez do poetyckiej szkoty Fiodora Tiutczewa*.

Malarskos$¢ poezji Glinki z jednej strony jest nawigzaniem do rosyjskich
tradycji klasycystycznych, z drugiej — moze by¢ przejawem typowego dla roman-
tykow zaabsorbowania kolorem®. U autora Dymoéw moskiewskich barwa wyste-
puje gtéwnie w opisach i pejzazach. Gamg kolorystyczna jego poezji stanowiag
barwy chromatyczne (czerwona, niebieska, zotta) oraz achromatyczne (biata,
czarna i odcienie szaro$ci), a sposrod pochodnych wystgpuje tylko zielona®. Bar-
wy rzadko wystepuja w swojej zasadniczej postaci, poeta zdecydowanie czgsciej
preferuje ich odcienie.

! B.IL 3BepeB, @edop [unka — pycekuii dyxoeuwiii nucamens, Mocksa 2002; idem, «# don-
eoma u cuacmoe nem!y, w: idem, Pycckue nosmut nepsoui nonogunvl XIX eexa. Ouepku dcusnu
U MopYECmM8a ¢ NPULOAHCceHUeM U3OPAHHBIX CIMUX08 U bubnuoepaguueckux cnpasox, Mocksa 2002,
s. 11-37.

2 L. Kusiak-Skotnicka, O poezji religijnej Fiodora Glinki, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 1991,
nr 1-2, s. 79-88; E. Malek, Biblia i apokryfy w péznej tworczosci Fiodora Glinki. Poemat ,, Ta-
Jjemnicza kropla”, w: Biblia w literaturze i folklorze narodow wschodniostowianskich, pod red.
R. Luznego, D. Piwowarskiej, Krakow 1998, s. 231-240.

3 B.W. Kapneu, 4 mue pagnor u mue, u 6ex..., w: ®.H. Tunka, Couunenus, Mocksa 1986,
http://az.lib.ru/g/glinka f n/text 0140.shtml (dostgp: 28.08.2008); B.l1. Caxapos, Pomanmusm
6 Poccuu: snoxa, wkonvl, cmunu. Ouepxu, Mocksa 2004, s. 106; B.I1. 3Bepes, /[yxognvie cea3u
@.U. Tromuesa u D.H. nunxu, w: http://www.portal-slovo.ru/rus/philology/37118.php. (dostep:
4.08.2008).

4 B.B. Koxunos, O «mromuegckoi» wixone 6 pycckotl aupuxe (1830—1860-e 200wt), w: K ucmo-
puu pycckozo pomarnmusma, otB. pen. F0. Mann, Mocksa 1973, s. 345-385. Por. takze: A. Lis-Cza-
piga, Szkota Tiutczewowska w poezji rosyjskiej XIX wieku — aspekt formalny (plaszczyzna stylowa
i leksykalna), ,,Slavia Orientalis” 2012, nr 1 (t. LXI), s. 29-48.

5 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 11, Warszawa 1989,
s. 478—483.

¢ M. Rzepinska, Historia koloru...,t. 1, s. 17-48; W. Michera, Kolory w procesie symbolizacji,
w: Symbol i poznanie. W poszukiwaniu koncepcji integrujqcej, pod red. T. Kostyrko, Warszawa
1987, s. 86—106.
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W liryce autora Hioba kolor wyrazany jest najczgsciej przy uzyciu takich
srodkow jezykowych, jak: przymiotniki, rzadziej czasowniki, typu kxpacnems, 3a-
beremy, anemn, ce0emn, CUHeMb, 3ACPEOPUMBCSL, 3010MEMb, POeMb, 03€1eHUMDb,
rzeczowniki — so010mo, nypnyp, benoe, nazypw, cunesa i imiestowy — podescs,
cepebpumvlil, nosonouenuslil; W celu jego wizualizacji poeta sigga takze po po-
rownania, np. X uepnwiil 10ck, kax nepvs spana (Wedrowiec, Cmpannux, 1827—
1840). Pod wzgledem ilosciowym pozycj¢ dominujaca w malarskiej percepcji
$wiata zajmuje u Glinki barwa czerwona (28% stow nazywajacych kolory)’
i niebieska (24%), za nimi plasuje si¢ zotta (18%) i biata (13%), nastgpnie czarna
(9%), najrzadziej wystgpuje kolor zielony i szary (po 4%)®.

Barwa czerwona (majaca najwazniejsze znaczenie kulturowe, barwa naj-
doskonalsza, zajmujaca rowniez szczegdlna pozycje w kulturze rosyjskiej?)
w liryce autora Muzyki swiatow wtasciwie nie jest wyrazana epitetem xpacuwiil.
Glinka sigga po okreslenia sugerujace r6zne odcienie i stopien nasycenia koloru
— od jaskrawych, wyrazistych, po bardziej stonowane i tagodne, np.: kposasuiii,
anvlil, bazpauslil, KPO8aBO-poetowjuLl, NYPRyp, GUULHEBLU, DYMAHbIU, OZHEHHbILL,
MOMNAKOBbLL, PO306blil, Nie zawsze tez nazywa barwg dostownie, jej wizualizacja
dokonuje si¢ na zasadzie skojarzen, np.: Mockosckue ovimwi! [...] // C omaugom
paoyeu u po3 (Dymy moskiewskie, Mockosckue ovimul, lata czterdzieste); xynon
neba cunutl, // C ommenxom po3 na eviunax (Wedrowiec) [podkr. — A.L.C.].

Czerwien wystepuje przede wszystkim w deskrypcjach pejzazu: jest bar-
wa winorosli z gronami owocoéw — U nypnypom bnewym ua Petine opeza (Ren
i Moskwa, Peiin u Mockea, 1841), jesieni — Kpacreem Oanb 21a6oili Kyopssvis
paodunvl (Ustuga niedzwiedzi, Ycnyea om medsedeti, 1827 albo 1828), oddaje ko-
lorystyke zorz porannych i wieczornych. Barwa czerwona eksponuje malowni-
czo$¢ momentow przelomowych, wprowadza swoiste ozywienie w przyrodzie,
napeiajac ja licznymi odcieniami, np.: Ilpoaurace 3aps: // 3apymsauunuce ce-
pebpucmuix // Obnakos kpasa (Obraz nocy, Kapmuna nouu, migdzy 1812—1816);

7 Zarbéwno tu, jak i w nastepnych przyktadach uwzgledniono barwe w zasadniczej postaci
wlacznie z odcieniami.

8 Analizy utworéw dokonano w oparciu o nastepujace wydania poezji Fiodora Glinki:
®.H. I'munka, Uz6panusie npouszsedenus, Jleamnarpan 1957; idem, Couunenus, MockBa 1986,
http://az.lib.ru/g/glinka_f n/text 0140.shtml (dostgp: 28.08.2008); I1oamwbr mromuesckoil niesaowi,
Mocksa 1982; B.I1. 3BepeB, Pycckue nosmsi nepsoui norosunst XIX eexa. ..

® Por.: W. Michera, Kolory w procesie..., s. 98, 102; R. Tokarski, Semantyka barw we wspét-
czesnej polszczyznie, Lublin 1995, s. 87-90; E. Komorowska, Barwa w jezyku polskim i rosyjskim.
Rozwazania semantyczne, Szczecin 2010, s. 116-131.
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3apsi éeuepusin aneem, // [1s105ce 6 cepebpsinvii nomox (Przywolywanie snu,
Ipusvisanue cna, 1819); U anoti nienmoio oennuya //'Y nozonouennuvlx kpaes //
Ha cunuii nebocxnon noscumes (Psalm 103, Ilcanom 103, 1831); 3aps pymsnyem
oonueana // Packamul cepvie noneii (Poranne westchnienie, Ympennuii 6300x,
1854); [Ipospaunwiii pozosuiii 6ykem, // (To nozonuii 3apesou omceem) // Pacysen
Ha wnuye xonokonvHu (Muzyka swiatow, Mysvika mupos, lata trzydzieste-czter-
dzieste). Czerwien tworzy takze dominant¢ barwna w opisie burzy. Zjawisko to
szczegolnie absorbuje wyobrazni¢ autora, co ilustruja rozbudowane opisy, przy-
toczone ponizej:

Cnycmunics geuep — 3anvliaio
Ha noouebecnoit evicome;
Kpyaamu naamsa evicmynano;
Tonneba, 6 uyonou necmpome,
Tops u poesicy, ne cecopanol...
Ho spro, medic Hounblx menetl,
To pexu monnuii 6e3 yoapos,
To HeseuecmgeHHbIX NOKHCAPOS,
be3ovimnvix, nezemuvix ocuel,
Cusiiu noiikue paziuevl

U coimanuce ayuu 6 muwiu'.

Wedrowiec

Om monnutl poeem c600 nebec,
U notwym ocHennvie moxu,
U na nuye noneil wupoxux

Bce cmano noiiom, sce oenem [...J'N

Poszukiwanie Boga (Hckanue boea, migdzy 1826—18307?)

U connye [...]

Ilobazposeno, 3auiamanoce,

U noxamunocs 6 mope myu,

Kax mycxnvui wap, nanumsiii kposwio...
[...]

— Cumompume: — MOnHUA 3adicanacy,

U cmana ozcnennoii smeeto;

[.]

10 ® H. I'munka, Couunenus. ..

W [Toamer miomuesckoii niesowi. .., s. 201.
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3asonoxno écro uawy neba:
Henv cmepxuyn. Bopyz 6 evicu — noxcap!

[...]
[...] lIpaxy oxean
Banemen... Bce muumcs ypazan
Kpymoii, ocnucmuuii, 6yprolii, posHblil.
OH KkpacHbie Mops necuamvl
Topamu noownsn... "2
Nagle cos czarnego przemknelo. ..
(Bopye umo-mo ueproe menvknyino..., migdzy 1826—1834)

Poeta tworzy nader plastyczny i malowniczy obraz zywiolu, nasycony czer-
wienig o r6znym natgzeniu. Ukazuje niezwyklto$¢ zjawiska, jego przerazajaca
sile, intensywnos¢, fascynujace pigkno, ale i niszczycielska moc. Burza nabiera
kosmicznego wymiaru, urasta do rozmiarow potgznego, wrecz apokaliptyczne-
go kataklizmu, obejmujacego cata przyrode i, zdaje sie, niosacego jej zagtade'.
Emocjonalnos$¢ przekazu dodatkowo wzmaga jednakowa tonacja uzyskana po-
przez harmonijne zestawienie r6znych odcieni barwy, tak zwana harmonia przez
analogig¢'’. Oprdcz opisoOw pejzazu, czerwien u autora Innego zycia podkresla tez
kobiece pickno — X anvie ycma c ynvioxoii (Ciemne wspomnienie, Temnoe gocno-
munanue, 1825).

Barwa czerwona w poezji Glinki obok pozytywnych konotacji aktualizuje
takze te negatywne, zwlaszcza kolory 6aepanuiil, kposaswiii, momnaxoguiii — ko-
jarzy si¢ z wojna, rozlewem krwi, niszczycielskim ogniem, np.: B xposu omo-
yennwvl 3uamena // Bazpetom 6 |...] nonsix (Piesn wojenna, Boennas necus, 1812);
Om xypesa nogicapos pusanuix, // M 6 nebecax, 6 nyuax baecpsamnwix, // Benavina
noaubenv; muuiocs, kposv // C nux kanara... (Rok 1812, 1812 200, 1839);
U kpyeom 6 nouu kpacueem // Mope oenenno (Obraz nocy); 3emnsn 3acoxna, 6cé
6 oene // U 3anao kpacuoii nonocorw, Kax yeonv, mneem (Susza, 3acyxa, miedzy
1827-1829) i burza piaskowa: Cyxas nwinw, kax ovlm om cma noxcapos |[...] //
noodicupaem @uvicy u connye caciem, // Kposago-poerowum, ckpyensisico nsamuom

12 Ibidem, s. 212-213.

13 Por. M. Dmreii, ,, [Ipupooa, mup, matinux écenennoi...”. Cucmema netizaxicuvix o6pazos
6 pycckoil noazuu, Mocksa 1990, http://www.nvkz. kuzbass.net/dworecki/other/e/enter.htm (dostep:
23.05.2007).

'4 Harmonia przez analogig, jak rowniez przez opozycje to techniki stosowane w malarstwie.
Por. M. Rzepinska, Historia koloru..., t. 1, s. 23-25.
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(Juz niedaleko granice Palestyny!..., Yo nedanexo npedenvt Ilanecmunwi!..., lata
czterdzieste-pigcdziesiate).

Kolor czerwony jest znakiem przygngbiajacego, surowego i nieprzyjazne-
go dla cztowieka krajobrazu Potnocy, z jego dzika przyroda: 4 na momnaxosoe
Hebo // Bzouwna kposasas 3aps (Letni potnocny wieczor, Jlemnuil cesephbiii ee-
yep, migdzy 1827-1829), ktory wywoluje nastrdj smutku u bohatera lirycznego's,
natomiast jego zanik taczy si¢ z przemijaniem i utrata zycia: Jlunusiem pymaney Ha
enanvix wekax, // U srcusns docopaem 6o e3opax (Drogocenna ksiqzka, 3asemnas
knuea, 1824). Symbolika czerwieni u Glinki nawiazuje przede wszystkim do ar-
chetypow, tradycji kultury rosyjskiej, oznacza ona pigkno, petnie zycia, zdrowie,
wyjatkowo$¢, ale takze zagrozenie, zniszczenie, cierpienie i $mierc'®.

W grupie kolorystycznej o odcieniu niebieskim obok barwy podstawowe;j
— eonybou, cunuti — odnotowujemy tez inne — memHo-CUHULL, 1A3YPHBIL, OUPIO-
30801, AXOHM, cuHe-sAxoHmosvitl. W celu wzmocnienia wrazen optycznych, wy-
eksponowania walorow oraz sity kazdej z barw poeta zestawia kolory antagoni-
styczne (ciepte 1 zimne) — niebieski z z6lcienia — [...] apkue 3apruysr // Cunuii
6030yx 30nomsm (Pogon, [locons, 1837) i czerwienia, np.: 3apdencs oneck sapu
6 aasypu (Piesn awangardowa, Aeaneapouas necnv, migdzy 1812—1816); 3aps,
Kax naams, pazeopanacy // Ha danvheil cunese nebec (Moi przewodnicy, Mou
soorcamuie, 1822); [...] u kynon neba cunui, // C ommeHKoM pO3 HA GbLUUHAX
(Wedrowiec); U anoti nenmoro oennuya // [...] Ha cunuii HeOOCKioH n0x%cUumcst
(Psalm 103), uzyskujac tak zwana harmonie przez opozycje. Skontrastowanie
barwy niebieskiej nie tyle z z6Mta, ile ze ztota podkresla wyrazisto$¢ tej pierwszej
— kolor ztoty roz$wietla niebieski, dodajac mu jasnosci i blasku.

Barwa niebieska okresla koloryt niebosktonu, np.: conybas magpma, cony-
ovie 3610u (Gwiazda); kynon neba cunuil, memuo-cunaa sviwuna (Wedrowiec);
buprozosvie oonaxa (Moj piewca), wody — nazopesvie pexu (Burza, byps, 1826);
enaea eonyoas (Kqpielisko, Kynanous, 1830); cunssn enaca (Niewiadoma, He-
ussecmuocmo, 1832) 1 powietrza — cunuii 6030yx (Pogon), jej lazurowy odcien

15 Zob. takze: A. Lis-Czapiga, Obraz Péinocy i Poludnia w liryce Szkoly Tiutczewowskiej,
w: Swiat Stowian w jezyku i kulturze XIII. Wybrane zagadnienia z literatur i kultur stowianskich,
pod red. D. Dziadosz, A. Krzanowskiej, Szczecin 2012.

16 Por. Herder, Leksykon symboli, przekl. J. Prokopiuk, Warszawa 1992 (hasto: czerwien);
W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2001 (hasto: czerwien), Cnassanckas mughonoeus.
Onyuxnoneouyeckuii crosapwv, ote. pen. C.M. Toncras, Mocksa 2002 (hasto: yeem); R. To-
karski, Semantyka barw..., s. 87-106; E. Komorowska, Barwa w jezyku polskim i rosyjskim...,
s. 116-131.
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laczy sig ze sfera niebianska, sfera sacrum — nazopeso-ceswenuvie nebeca (£zy
wzruszenia, Cneszvl ymunenus, 1869), wyraza kobiece pigkno i urode — razopessie
ouu (Diugo, dlugo patrzytbym, A doneo, ooneo 6w enaden, 1832). Jej brak niesie
warto$ci negatywne — laczy si¢ z ujemnie waloryzowanym obszarem Pdinocy,
miejscem zeslania poety: [...] Ckyuna cmpana [Ononus), // Kyoa mens 3amyanu
oypu: Yevl, mym nebo 6e3 nazypu! // Cuu becysemuule nyea (Porownanie, Cpas-
nenue, 1826). Tak wigc w zastosowaniu koloru niebieskiego Glinka nie wychodzi
poza jego tradycyjne ujecie; w utworach funkcjonuje on jako element opisow
1 portretow, jest symbolem transcendencji, przestworzy niebieskich i zywiotu
wodnego!’.

Kolor z6tty wystepuje w kilku odcieniach. Poza podstawowym orcenmuiti,
uzywanym sporadycznie, wyrdzniamy tez inne: 3oromoti (o najwigkszej fre-
kwencji), nozonouennwiil, nanesviil, sHmapuvii, sumapHo-3onomou. Niekiedy
jakos$ci barwy, jej walory autor uzyskuje za posrednictwem okreslen uzupetnia-
jacych kolor, np.: nomyckno 30n0mo (Aniot, Aneen, 1835); ayna aumapnas cusiia
(Muzyka swiatow) lub peryfrazy — yeem wagpana (Wedrowiec).

W poezji Glinki zélcien i jej odcienie, migdzy innymi bursztynowy, ztoty
i stomkowy, sa atrybutem nadchodzacej jesieni: 3oromoti mamenvio // Muumcsa
acenmuiti aucm (Jesien, Ocenw, 1863); aumapHulii aucm OpodicUm HA GEMKAX,
3010metom ckupowi xneba (Jesien i wiejski byt, Ocenwv u cenvckoe scumwe, 1830),
stuza tez zobrazowaniu ksigzyca — owcenmasn nyna (Wspomnienie, Bocnomuna-
Hue, 1831), ksigzycowej poswiaty, spowijajacej 1 tym samym zabarwiajacej cala
sceneri¢ — Kax ceemen mam sumapbo ayHul, // Becb 6030yx naneevim oxpauier
(Porownanie); H 2opoo nooicenmen noo nanesoii nynoro (Smutek w ciszy, I pycmo
6 muwune, migdzy 1826—1830), dopelniaja nastréj smutku (Smutek w ciszy) oraz
melancholii, barwa z6lta przywotuje takze mysl o przemijaniu (Jesien), konotuje
stan chorobowy, cierpienie — Bezde 6onesnsb u 6uo 6onesnu, //|...] scenma mpasa
(Susza).

Kolor ztoty wskazuje na kremlowskie koputy — Kpemnw, seco 3010mom ode-
mutii (Ren i Moskwa), fany zbdz — 3onomeie nugwot (Psalm 103), winorosl — eposos
sumapno-3onomoi (Ren i Moskwa), ptody natury — 4 6 powe naeposoii 31a-
moti aumon menvkaem (Szarada, [llapada, 1819); 3namobokasn dywucmo 3peem
ovirst (Step, Cmenw, miedzy 1827-1829), kojarzy sig z dostatkiem — 3010merom

'7 Herder, Leksykon symboli... (hasto: bigkit); W. Kopalinski, Stownik symboli... (hasto: ble-
kit); M. Rzepinska, Historia koloru..., t. 1, s. 130.
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ckupowvl xneba (Jesien i wiejski byt). Barwa ztota przypisana jest cialom niebie-
skim — ksiezycowi: Jlyua [...] // U apue 30noma 3onomuna // [assi [...] yepkaseii
(Ksiezyc, Jlyna, 1826) i stoficu; poeta sigga po wyrazenia tradycyjne, znane
w literaturze rosyjskiej's, typu mecsy sonomoit (Glos w ciszy, [ac ¢ muwune),
connye 3onomoe (Psalm 103); ztoto pojawia si¢ takze w opisach zorzy, np.: [...]
¢ pacceemom 8 3name // J{agro denwv Hogwlll 3acusn (Piesn wieznia, [lects y3uuka,
1826); [...] dennuya /'Y nozonouennvix xpaee // Ha cunuii Hebockion nodxcum-
ca (Psalm 103), oblokow — paszsonouennvie obnaxa (Step), stuzy zobrazowaniu
blasku $wiatta stonecznego, napetniajacego krajobraz pustyni — 4 oywen 6030yx
sonomot, // U 6reck neckoe cmywaem ouu (I duszne powietrze. .., U oyuien 603-
oyx..., lata czterdzieste-pigédziesiate).

Oprocz obiektywnych cech rzeczywisto$ci kolor ztoty uzyskuje znaczenie
przenosne — sygnalizuje warto$ci najwyzsze, np. natchnienie poetyckie — yens
yyoecuvix cHog 3namas (Drogocenna chwila, 3aeemnoe menosenue, 1841), sa-
kralno$¢ — noo znameim oenem kaouna (Nocna rozmowa i marzenia, Hounas be-
ceda u meumsi, 1818; Aniof), pigkno, wywoluje skojarzenia ze szczgsliwym dzie-
cinstwem — demcmea 3onomule Onu (Dzwigki, 36yxu, 1827 albo 1828). Ostabie-
nie nat¢zenia barwy konotuje warto$ci negatywne. W wierszu 4niof utrata koloru
laczy sig ze sfera profanum, dolnym $wiatem przeciwstawionym sferze niebian-
skiej, sferze sacrum: ¥ cydebul 3emuoti noo moromom // B cmopone cmpacmeii
u 6ypw // Apxux kpoin [aHrenal] nomyckio sonomo, // Honunsna 6 Hux 1azype...

Barwa z6lta wystepuje przede wszystkim w deskrypcjach i niesie zarowno
warto$ci dodatnie (pigkno, bogactwo, $wigtos¢, $wiatto, stonce), jak i ujemne
(taczy si¢ symbolika $mierci i rozktadem'), jej poetycka interpretacja nawiazuje
do tradycji kulturowych.

Kolor biaty w poezji Glinki wyrazany jest nie tylko epitetem 6exsiii; poe-
ta wykorzystuje takze inne okreslenia wskazujace odcien, np.: cepebpucmuiil,
cepebpo, onossnnulir®® (wnoszace do kolorystyki metaliczny potysk), orcemuye,
mreunosudnwiil; autor modyfikuje rowniez nat¢zenie bieli, na przyktad ostabia-
jac je: Mecay, 6 mymuvix obnaxax // breono cepebpuncs (Poktony, Iloxnonul,

18 Por. W. Jakimiuk, Malarski charakter percepcji swiata w liryce Fiodora Tiutczewa, Biaty-
stok 1996, s. 51.

1 Por. Herder, Leksykon symboli... (hasto: z61¢); W. Kopalinski, Stownik symboli... (hasto:
zolcien); Cnaesnckasn mughonoaust. JHYUKIONeOUYeCKUll Ci08apb...

20 Kolor ,,cynowy” jako niepodstawowy taczy sig ze srebrem, ktore z kolei przyporzadkowane
jest barwie biatej (R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 78).
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18267?); U umo-mo benoe ovimunocw // Ha myckiom nomocme noneii (Letni pot-
nocny wieczor). Przygaszona biel koresponduje ze stanem emocjonalnym bo-
hatera lirycznego, zestanca, jego smutkiem i przygnebieniem. Niekiedy Glinka
nie nazywa barwy wprost, ale tworzy jej iluzje poprzez zestawienia posrednio
barwne. W utworze Przywidzenie w ksiezycu (Budenue 6 nyne, 1824) porownanie
ciata niebieskiego do tabedzia wywoluje skojarzenia z biela: 4 eom npexpac-
Hblll Kpye bezobnaunoti aynol! // Ona usz-3a 1ecos, kax 1e6edb, Gublnabledaen..., Na-
tomiast w wierszu Storice gasnie... (Connye eacnem...) tafla wody, zestawiona
ze zwierciadtem odbijajacym $wiatlo ksigzyca, wywotuje asocjacje z kolorem
srebrnym: A ayHa, 6nectys ¢ éocmoka, // Paccusnace, kak aimas, // U na 3epkane
nomoxa // Ompadxicaemcs cmo pas, co jest jednoczes$nie nawigzaniem do jednego
z kluczowych motywow romantycznych — lustra.

Barwa srebrna to nie tylko barwa I$niacej tafli wody, np.: Bce samopve —
cepebpo numoe! (Zegluga za dnia, ITnasanue onem, 1835); Pexu 6 sonnucmom
cepebpe (Wszechobecne swiatto, Iloscemecmuniii ceéem, 1826); 6o0noe cepedopo
(Psalm 103); muucsy sce, nawt Peiin, cepedpsice nonocou (Ren i Moskwa). Wy-
korzystywana jest takze do zobrazowania kwiatow — U neea ympa nodwvizana //
Yema cepebpanvix nuneti (Poranne westchnienie) oraz unoszacego si¢ nad Mos-
kwa dymu, spowijajacego czyste i mrozne niebo — Mockosckue dvimsi! // Kak gut
Kaybumecs cepebpucmo, |...] // Kozoa nao eamu nebo uucmo // U coiniem ouce-
pom mopos... (Dymy moskiewskie). Srebro nadaje obrazom potysk i wyrazisto$¢,
roz§wietla je, uwydatnia i podkresla tez pigkno pejzazu. Jako kolor bliski percep-
tualnie barwie biatej, wykazuje rowniez zwiazek z symbolika $mierci*' — stuzy do
przedstawienia $wiatta ksigzyca, zalewajacego zniszczony przez huragan péinoc-
ny krajobraz, np.: 4, cepebpumvie aynoro, // Bepxu uerucmoie mopuam // I psiovt
neuanvHou Oypenoma: Croda om benomopckux cmpan // Bopsaics naenvlii ypazat
—// U 6op uznoman, xax conoma... (Letni polnocny wieczor). Biel w swojej czy-
stej postaci przypisana jest $niegowi — Ilocmnanace 6enas, xo100Has nocmens
[...] // U 3abenenocs svicoxoe kpwvinbyo (Pierwszy Snieg, Ilepsviil cuee, 1832),
$cianom moskiewskiego Kremla — 6eroxamennasn [Mocksa] (Moskwa), taczy sig
tez z transcendencja (Moj piewca, Mot nesey, 1842). Jej odcien pertowy oddaje
koloryt spienionej wody, np.: eraea eonybas, // C ceoum Kunyuum xHcemuyzom

2 Por. Herder, Leksykon symboli... (hasto: biel); W. Kopalinski, Stownik symboli... (hasto:
bialy), takze: E. Komorowska, Barwa w jezyku polskim i rosyjskim..., s. 96-99.
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(Kqpielisko), natomiast cynowy, sugerujacy zszarzata biel — potnocnego nieba,
symbolu Rosji — onosannas evice neba (Rok 1812).

Barwa czarna wystepuje w czystej postaci ueprwiil, asocjacje z nia wywoluja
takze leksemy: memnsiti i Mpax. W celu wydobycia silnych napig¢ kontrastowych
wystepuje ona w zestawieniu z opozycyjna biela??: IToo uepnoio nouwio, Ha 6enom
koue, // Crakan nanaour (Nadzieja, Haoescoa, 1826). Czern poza obiektywna
cecha rzeczywistosci, np.: memneem Oypuas nouw (Piesn rosyjskiego wojownika,
Ilecns pyccrozo eouna, pomigdzy 1812—-1816); uepnuiii span (Pozegnanie, I1po-
wanue, pomigdzy 1812—1816); uepnas nouv (Nadzieja), memnouii nec (Smutek
w ciszy) taczy sig z noca, pora napawajaca lekiem i trwoga — To uepnas, 6 nyc-
muine, Houb // llonna cmpawunuwy (Daleko, marzeniem dzikim..., /lanexo, ouxoro
Meumorio..., miedzy 1826—1834), symbolizuje niepewna i nieznana przysziosé
— Boanu memuo (Niewiadoma).

Pod wzgledem czestotliwosci uzycia wsrod koloréw najmniej liczna grupe
stanowia barwy zielona i szara. Kolor zielony (3erensiii) jest tradycyjnie barwa
ro$linnosci, np.: ocmpoea ¢ senenvimu enamu (Zegluga za dnia); senenvuii nye, //
Kax paccmunaewncsi mor enaoko! (Do tqki, K ayey, 1829); ywucmoul 3enenvio
oonuna yemunarace (Do N*** K N*** 1831); 3enrenvim mopem nvemcs none
(Czegos brakuje, Yeco-mo nem), wiosennego ozywienia przyrody — Yoic o3ums
[...] ozenenuna nawnu (Wcezesna wiosna w ojczyznie, Pannsasa eecha Ha poouHe,
1830), natomiast szary jesiennych mgiet — Cedeem 6 6030yxe (Jesien i wiejski byt),
wierzbowych bazi — Cederom usunxu nywiucmoim cepeopom (Wezesna wiosna
w ojczyznie), chmur — cuzas myua (Przelotny ptak, [leperemnas nmuuka, 1820);
ceovle oonaka (Poranek na poktadzie, Ympo na nanybe, 1825) oraz wieczornych
cieni — Cuzwiti cympax mup ooen (Motylek, Momuinex, 1817).

Reasumujac: wsrod barw w liryce Fiodora Glinki dominuje jaskrawa tona-
cja. Wielobarwnos¢, wyrazisto$é, blask (ktory nadaja ztoto i srebro), intensywne
i zywe kolory to zapewne dziedzictwo kolorystyki XVIII wieku. Barwy sa obiek-
tywnymi cechami przedmiotow, uplastyczniaja obraz i eksponuja urok §wiata,
oddaja pelnig zycia (ceemnvix padye nepenussi, // To uyousiii 6apxamos omaus, //
U ¢ sixonmom cmapazovl 6 cnope, // XpycmanvHoe opazounu mope — Wedrowiec),
sa rOwniez wyrazem nastroju podmiotu lirycznego; w swojej symbolice nawia-
zuja gtéwnie do kultury i archetypow; barwy sa wartoSciowane ambiwalentnie.
Niekiedy poeta nadaje im takze nowe znaczenia — na przyklad barwy czerwona

2 'W. Jakimiuk, Malarski charakter percepcji Swiata. .., s. 63.
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i biata sa znakiem ujemnie waloryzowanej Potnocy, miejsca zestania. U autora
Hioba kolor wyrazny, nasycony, niesie warto$ci zdecydowanie dodatnie. Osta-
bienie jego natgzenia lub zanik konotuje zjawiska negatywne.

Bogata kolorystyka petni, oprocz funkcji obrazotworczej i informacyjne;,
takze funkcje nastrojotworcza, ekspresywna i oceniajaca. Za pomoca Srodkow
jezykowych autor nasladuje rowniez techniki znane z malarstwa (harmonig przez
opozycje i analogi¢), tworzy iluzje koloru poprzez zestawienia posrednio bar-
wne, co jest potwierdzeniem jego kunsztu poetyckiego.

COLOURS IN FIODOR GLINKA’S POETRY

Summary

Keywords: Fiodor Glinka, Russian poetry, colours

The article discusses functions of colours in the poetry of Fiodor Glinka — 19" cen-
tury Russian poet. The colour range of his poetry is filled with chromatic and achromatic
colours mainly.

Not only clear colours but also their shades have been analysed in the present sur-
vey. Red and blue appear most frequently in Glinka’s poetry, yellow, white and black
coming next, and green as the least frequent. High tones predominate in the poetry, the
colours are usually intense, rich and vivid. Their symbolic function is usually to link with
the culture and archetypes.

Rich colours help to create vividness, build atmosphere, display informative, ex-
pressive and evaluative functions. With the help of linguistic means of expression the
author imitates the techniques characteristic for painting, what confirms his high poetic
artistry.



