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1. Wstep

Na temat tworczosci Bolestawa Prusa powstato juz wiele prac monograficznych,
rozpraw 1 artykutow podejmujacych réznorodne zagadnienia ogodlne i szcze-
gotowe!. Teoretycy literatury i literaturoznawcy probowali opisa¢ dominujace

' Zob. Bibliografia literatury polskiej. Nowy Korbut, t. XVII, cz. 1 Bolestaw Prus (Alek-
sander Glowacki), oprac. T. Tyszkiewicz, Warszawa 1981; Z. Przybylta, Prusologia: przesztosé
i aktualny stan badan, w: Spojrzenie na Prusa i jego bohaterow. Materialy z sesji w 150. rocznice
urodzin Bolestawa Prusa, pod red. S. Zaka, Kielce 1998, s. 9-22. Do istotniejszych opracowan
literaturoznawczych mozna zaliczy¢: J. Bachorz, Spotkania z ,, Lalkq”. Mendel studiow i szkicow
o powiesci Bolestawa Prusa, Gdansk 2010; J.S. Bystron, Wyobraznia artystyczna Bolestawa Prusa,
Warszawa 1922; J. Kulczycka-Saloni, Bolestaw Prus, Warszawa 1975; E. Lubczynska-Jeziorna,
Gatunki literackie w tworczosci Bolestawa Prusa, Wroctaw 2007; J.A. Malik, ,,Lalka”. Histo-
rie z roznych swiatow, Lublin 2005; H. Markiewicz, ,, Lalka” Bolestawa Prusa, Warszawa 1967,



158 Roza Modrzejewska

cechy poetyki dziet Prusa i wskaza¢ na ich zwiazki z pogladami estetycznymi
1 krytyczno-literackimi twoércy, a nawet wykaza¢ powiazanie pewnych tenden-
cji z przezyciami, do§wiadczeniami zyciowymi i osobowos$cig autora. Spornym
1 réznie interpretowanym zagadnieniem stat si¢ zwlaszcza problem wyobrazni ar-
tystycznej autora Lalki. Poglady kilku badaczy zestawil Z. Kozak w artykule pt.
Spor o wyobraznie artystycznq Bolestawa Prusa®. W kontek$cie interesujacego
nas tu tematu warto przypomnie¢ niektore sposrod czgsto powtarzanych opinii
dotyczacych warsztatu pisarskiego Prusa.

Do wazniejszych monografii nalezy jedna z pierwszych rozpraw na temat
tworczo$ci powiesciopisarza napisana przez J.S. Bystronia® i wydana w 1922
roku. Autor studium postuzyt si¢ metoda psychoanalizy w interpretacji wybra-
nych tekstow pisarza i sformutowat kilka ogolnych sadow, ktore przez dtugi czas
pokutowaty w §wiadomosci i pracach jednych badaczy, niemniej spotkaty si¢ row-
niez z zastrzezeniami, a nawet ostra krytyka innych. Bystron stwierdzil bowiem
jasno i kategorycznie: ,,Opisom Prusa brak obrazowosci. Prus nie jest malarzem,;
opisuje nam krajobraz, jak cztowiek, patrzacy nan z codziennego, utylitarnego
niejako punktu widzenia, z pominigciem bezinteresownego, $cisle artystycz-
nego. Stad tez w opisie nie zwraca Prus wylacznej uwagi na wrazenia barwne
czy shuchowe, lecz podaje bardzo czgsto wiadomosci o stosunku cziowieka

H. Markiewicz, Prus i Zeromski, Warszawa 1964; A. Martuszewska, Bolestawa Prusa ,,prawi-
dia” sztuki literackiej, Gdansk 2003; E. Paczoska, Lalka, czyli rozpad Swiata, Bialystok 1995;
H. Piersa, Wiedza astronomiczno-fizykalna w tworczosci literackiej Bolestawa Prusa, Lublin
2007; Z. Przybyta, Lalka Bolestawa Prusa. Semantyka — kompozycja — konteksty, Rzeszow 1995;
Z. Szweykowski, Tworczosé Bolestawa Prusa, Warszawa 1972; O. Tokarczuk, Lalka i perta, Krakow
2001. Wiele cennych artykutow znalazto si¢ rowniez w: Bolestaw Prus: pisarz nowoczesny, pod red.
J.A. Malika, Lublin 2009; Bolestaw Prus. Pisarz. Publicysta. Mysliciel, pod red. M. Wozniakiewicz-
Dziadosz i S. Fity, Lublin 2003; Jubileuszowe ,, Zniwo u Prusa”. Materialy z miedzynarodowej sesji
prusowskiej w 1997 r.,, pod red. Z. Przybyty, Czgstochowa 1998; ,, Lalka” i inne. Studia w stulecie
polskiej powiesci realistycznej, pod red. J. Bachdrza i M. Glowinskiego, Warszawa 1992; Na pozy-
tywistycznej niwie, pod red. T. Lewandowskiego i T. Sobieraja, Poznan 2002; Nowe stulecie tréjcy
powiesciopisarzy, pod red. A.Z. Makowieckiego, Warszawa 1992; Prus i inni. Prace ofiarowane
prof. Stanistawowi Ficie, pod red. E. Paczoskiej 1 J.A. Malika, Lublin 2003; Prus. Z dziejow re-
cepcji tworczosci, pod red. E. Piescikowskiego, Warszawa 1988; ,,Przeglad Humanistyczny” 1983,
z. 9/10 (numer w calosci poswigcony tworczosci Bolestawa Prusa). Wigkszo$¢ prac traktujacych
o zroznicowanych jezykowych aspektach pi$miennictwa Bolestawa Prusa (70 pozycji ksiazko-
wych i artykulow) omoéwita V. Machnicka w ramach Stanu badan nad jezykiem Bolestawa Prusa,
w: eadem, Peryfrazy Bolestawa Prusa, Siedlce 2011, s. 29— 47.

2 Z. Kozak, Spor o wyobraznie artystycznq Bolestawa Prusa, ,,Polonistyka” 1982, nr 6,

s. 430-436.

3 1.S. Bystron, Wyobraznia artystyczna Bolestawa Prusa, Warszawa 1922.
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do opisywanej przyrody, lub tez wprost informacje z zakresu nauk przyrodni-
czych™. W innym miejscu rozprawy konstatuje rowniez: ,,Skala barw jest u Pru-
sa bardzo uboga. Zna on tylko najbardziej zasadnicze barwy i faczy je, szeregujac
rownorzednie. Efekt kolorystyczny zawodzi w zupelosci™. Zdaniem Bystronia
opisom Prusa brak zatem plastycznosci, barwnosci, a nawet wida¢ w nich prob-
lemy z operowaniem $wiatlocieniem®. Badacz wskazuje jednak na mistrzostwo
1 nowatorstwo dziet pisarza w jednym podstawowym aspekcie — prawdy i glgbi
obserwacji zyciowej: ,,Jest to chyba najwigkszy pisarz prawdy; usposabiaty go
potemu wrodzone zdolnosci obserwacyjne, a zmienne koleje zZyciowe nastrgczy-
ly dos$¢ sposobnosci do obserwacji, pozwalajac mu przygladna¢ si¢ doktadnie
i wzyé sie w psychike szerokich warstw spoleczenstwa. [...] Swietna plastyka
socjologicznego i psychologicznego uwarstwienia wyrdznia tworczos¢ Prusa od
wspotczesnych mu powiesciopisarzy, nawet najwigkszych [...]"7.

Polemike z Bystroniem podj¢li kolejno Z. Wasilewski, F. Araszkiewicz
i K. Wojciechowski, ktorzy wzigli w obrong typ wyobrazni artystycznej Prusa
1 swoisty sposéb kreowania §wiata przez autora. Na uwagg zastuguja szczegolnie
opinie Z. Wasilewskiego zawarte w jego studium Aleksander Glowacki (Bole-
staw Prus), w ktorym czytamy: ,,Prus nie chciat by¢ tylko malarzem, mogac by¢
czym$ wigcej. Egzaminujac artyste, nie trzeba na niego narzekaé, ze czego$ nie
zrobil, ze przekracza przepisy rzekome estetyki. Lecz nalezy pyta¢, co zamie-
rzyt i czy cel osiagnat. Zamierzyt wzruszy¢ i wzruszyl. Poezja jego, dla ktorej
stal si¢ artysta, polegata na tym, ze widziat $wiat przeswietlony sercem. To byt
jego punkt obserwacyjny, a to nie jest kat widzenia malarski™®. Z kolei F. Arasz-
kiewicz i K. Wojciechowski podkreslali ruchliwy, ruchowo-rysunkowy, a nawet
filmowy charakter wyobrazni Prusa’.

4 Ibidem, s. 6.
5 Ibidem,s. 9.

6 Np.: ,,barw niewiele; ilo§¢ ich i sposob taczenia przypomina dziecinng palet¢ z wodnemi
barwami”; ,,z jednej strony $wietny obraz, z drugiej schematyczne sprawozdanie cztowieka, nie
umiejacego patrze¢ na kolory”; ,.intelektualista w opisie, nie umie wywota¢ wrazenia artystyczne-
g0 ani za pomoca barwy, ani §wiattocienia” (J.S. Bystron, op.cit., s. 10, 11, 13).

7 Ibidem, s. 38-39.

8 Z. Wasilewski, Aleksander Glowacki (Bolestaw Prus), w: Wspolczesni, Warszawa—Kra-
kéw—Lublin—+16dz 1923, s. 139 (cyt. za: Z. Kozak, op.cit., s. 431).

® Za: Z. Kozak, op.cit., s. 431.
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Na podstawie analizy stownictwa topograficznego i nazw barw M. Cza-
chorowska wskazala i porownata cechy charakterystyczne wyobrazni pisarskiej
dwoch twércow — Bolestawa Prusa i Stefana Zeromskiego. W ocenie jezyko-
znawczyni w tekstach Prusa odnalez¢ mozna: ,,ubozszy w $rodki artystyczne,
peten schematyzmu, ostrozny w sposobie kreowania $wiat osoby, ktora dobrze
czuje si¢ w oswojonej przestrzeni zamknigtej. [...] Prus roztacza przed odbior-
cq obraz zamknigty w ramy perfekcyjnie skonstruowanego wyktadu”!®. W tym
$wiecie, przeciwnie niz w literackim $wiecie Zeromskiego, dominujaca funkcja
kolorow jest funkcja informacyjna!!, co M. Czachorowska potwierdzita rowniez
w artykule przedstawiajacym podstawowe funkcje barw w powiesci Lalka'®.

Wszystkie przedstawione powyzej opinie uczonych oraz moje dotychcza-
sowe proby badania jezykowej kreacji bohateréw meskich w Lalce Bolesta-
wa Prusa!® zainspirowaly mnie do przyjrzenia si¢ bardziej szczegétowo temu,
w jaki sposob i w jakim celu pisarz w tej jednej z najlepszych polskich powiesci
dojrzatego realizmu wykorzystat stownictwo barwne w kreacji Swiata gldwnej
postaci kobiecej — Izabeli Leckiej — ktorej nadat w powiesci kilka rol semiotycz-
nych' (tj. arystokratka, panna na wydaniu, salonowa ,,lalka”, narzeczona kupca

19 M. Czachorowska, Wyobraznia pisarska Bolestawa Prusa i Stefana Zeromskiego na przy-
ktadzie stownictwa topograficznego i nazw barw, Bydgoszcz 2006, s. 386.

W Ibidem, s. 385.

12 M. Czachorowska, Funkcje barw w ,,Lalce” Bolestawa Prusa, ,,Studia Jezykoznawcze”
2005, t. 4, s. 45-53.

13 R. Modrzejewska, Od subiekta do bogatego kupca — jezykowa kreacja Stanistawa Wokul-
skiego, ,,Studia Jgzykoznawcze” 2010, t. 9, s. 139-160; eadem, Indywidualizacja jezyka Suzina
w ,,Lalce” Bolestawa Prusa (na przykiadzie rusycyzmow gramatyczno-leksykalnych), w: Komuni-
kacja miedzyludzka. Leksyka. Semantyka. Pragmatyka I, pod red. E. Komorowskiej, K. Kondzioty-
-Pich i E. Panter, Szczecin 2010, s. 168-176; eadem, Stanistaw Wokulski w kregu nauki — jezy-
kowa kreacja postaci, w: Nasz jezyk w przesztosci — nasza przesztosé w jezyku, pod red. 1. Kepki
i L. Wardy-Radys, Gdansk 2011, s. 435-443; eadem, Jezykowa kreacja uczué Stanistawa Wokul-
skiego do Izabeli Leckiej, ,,Studia Jezykoznawcze” 2011, t. 10, s. 189-209; eadem, Jezykowa kre-
acja doktora Szumana w Lalce Bolestawa Prusa, ,,Studia Jezykoznawcze” 2012, t. 11, s. 151-163;
eadem, Jezykowa kreacja Stanistawa Wokulskiego w rolach pracodawcy i dobroczyricy, ,,Swiat
Stowian w jezyku i kulturze XII. Jezykoznawstwo” 2012 [w druku]; eadem, Jezykowa kreacja
Swiata starego Szlangbauma w ,,Lalce” Bolestawa Prusa, ,,Studia Jgzykoznawcze” 2013, t. 12,
s. 107-120.

14 Pojecie rola semiotyczna wprowadzita do badan stylistycznych T. Skubalanka (zob. T. Sku-
balanka, Jezykowa kreacja Jacka Soplicy (ksiedza Robaka), w: eadem, Mickiewicz, Stowacki, Nor-
wid. Studia nad jezykiem i stylem, Lublin 1997, s. 24-25). W badaniach nad jezykowa kreacja
postaci zastosowaly to pojecie np. M. Pietrzak czy A. Seniow (M. Pietrzak, Jezykowe srodki kreo-
wania postaci w tworczosci historycznej Henryka Sienkiewicza, £6dz 2004; A. Senidw, Jezykowa
kreacja swiata kobiet w wybranych powiesciach Elizy Orzeszkowej, Szczecin 2011).
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itp.). By zrealizowac¢ to zamierzenie, z dwoch tomow powiesci wyekscerpowano
111 cytatow (77 cytatéw z I tomu i 34 cytaty z Il tomu) o réznej dlugosci line-
arnej. Material badawczy zaczerpnigto przede wszystkim z partii narratorskich,
w ograniczonym zakresie natomiast pochodzi on z wypowiedzi bohaterow czy
z Pamietnika starego subiekta.

W niniejszym artykule zostana wskazane i zanalizowane okre$lenia nazy-
wajace barwy' oraz nieliczne $rodki stylistyczne opisujace kolory lub zawie-
rajace w swojej budowie nazwe koloru, ktore pisarz wykorzystat w utworze do
nakre$lenia jezykowej kreacji'é elementow (tj. wyglad, ubidr, emocje, otocze-
nie) sktadajacych si¢ na powiesciowy $wiat!” Izabeli Leckiej — gtownej bohaterki
Lalki. Obok okreslen barwnych w opisie zwrocono rowniez uwage na funkcje
czgsto pojawiajacych sig w kreacji tejze postaci wyrazen z pola semantycznego
$wiatlocienia.

2. Wyglad zewnetrzny (wlosy, z¢by, oczy, twarz) i emocje

Bolestaw Prus zbudowatl w Lalce kreacjg niezameznej arystokratki Izabeli,
ktorej ojciec strwonit majatek rodowy, a konkurentdéw do jej rgki odstrecza
gtéwnie brak duzego posagu. Pisarz namalowat stowami obraz wyjatkowo uro-
dziwej panny, gdyz jak czytamy na kartach Lalki, 1zabela byta ,niepospolicie
pickna kobieta” (I, 90)'8.

W deskrypcjach wygladu zewngtrznego bohaterki pisarz wyeksponowat
przede wszystkim niektore czesci glowy i twarzy, stad okre$lenia barwne i nazwy

15 W niniejszym artykule przyjmuje sig, ze barwa to pewna cecha desygnatow materialnych,
postrzegana za pomoca wzroku, ktora jest odbierana jako swoiste wrazenie zmystowe i estetyczne
(za: E. Skorupska-Raczynska, Funkcja barw w jezykowej kreacji wybranych postaci w ,, Nad Niem-
nem” Elizy Orzeszkowej, w: Tworczos¢ Elizy Orzeszkowej, pod red. K. Stgpnika, Lublin 2001,
s. 95; por. M. Ampel-Rudolf, Barwa a kolor, ,,Poradnik Jezykowy” 1987, z. 8, s. 621-625). Okre-
$lenia: barwa, kolor, zabarwienie uznaje si¢ za synonimy i w artykule uzywa si¢ ich wymiennie.

16 Termin jezykowa kreacja przyjety za T. Skubalanka, ktora stwierdza, ze jest to ,,caloksztatt
procesow jezykowych stworzonych przez twoércg tekstu w pewnym celu; [ ...] okreslony byt fikcjo-
nalny bedacy czastka «wizji $wiata» artysty” (T. Skubalanka, Jezykowa kreacja Jacka Soplicy...,

S. 25).

7 Takie zatozenie przyjeli w swojej ksiazce K. i R. Handkowie, stwierdzajac, ze do $wiata
kobiet czy mezczyzn przynalezy ,,wszystko co tyczy istot ludzkich” (K. Handke, R. Handke, Stow-
nictwo pism Stefana Zeromskiego, t. X111 Swiat kobiet i $wiat mezczyzn, Krakow 2007, s. 10).

18 Wszystkie cytaty wykorzystane w niniejszym artykule zostaty zaczerpnigte z: B. Prus, Lal-
ka, t. 1111, BN seria I, nr 262, Wroctaw 1998. W nawiasach umieszczonych po cytatach liczba
rzymska oznacza numer tomu powiesci, liczba arabska — numer strony.
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z pola $§wiattocienia pojawiaja si¢ zwlaszcza jako element opisu wlosow, zgbow
i oczu. Prus obdarzyt zatem arystokratke wlosami koloru blond" (I, 90; nazwa ta
pojawia sig tylko raz w kreacji bohaterki) o specyficznym odcieniu — popielatym.
Ten przymiotnik poréwnawczy (derywowany od rzeczownika popiot; popielaty,
czyli ‘koloru popiotu’?) pisarz wykorzystat w Lalce trzy razy do opisania barwy
wloséw Leckiej: raz w konstrukcji wlosy blond z odcieniem popielatym (1, 90),
a dwukrotnie jako element epitetu popielate wiosy (1, 104; 11, 587).

Pickna panna musiata mie¢ rowniez idealne z¢by, stad w powiesci odnaj-
dujemy konwencjonalny epitet perfowe zeby (1, 90), ktory wykorzystywany byt
juz w poezji klasycystycznej w deskrypcjach romansowych heroin. W definicji
przymiotnika perfowy w Stowniku warszawskim czytamy, ze perfowy to ‘odzna-
czajacy si¢ barwa perty’, a kolor perty to ‘biaty z odcieniem popielato-niebieska-
wym’2L,

Prus nie okreslit w powiesci doktadnie barwy oczu Izabeli, w tekscie po-
jawiaja si¢ natomiast wzmianki o zmianach nast¢pujacych w ich wygladzie pod
wptywem roznych do§wiadczanych przez bohaterke emocji. W tym kontekscie
pisarz wykorzystat w opisie oczu postaci trzy nazwy koloroéw: niebieski, czarny
i stalowy, podkreslajac zmiang za pomoca potaczen typu: nabierac barwy, mienic¢
sie barwami, np.:

Pannie Izabeli w jednej chwili obeschly oczy, nabierajqc przy tym barwy
stalowej. (1, 132);

Tym razem [Wokulski — dop. R.M.] smiato wywolywat z pamieci obrazy
panny Izabeli. Smialo przypatrywat sie jej [...] oczom mieniqcym sie wszystkimi
barwami, od niebieskiej do czarnej. (11, 587).

Arystokratce nie wypadato okazywa¢ gwattownych emocji, powinna by¢
spokojna i opanowana w kazdej sytuacji. Poruszenie zdradzaty gtownie sygnaty
niewerbalne, a to wlasnie oczy sa zwierciadtem duszy, w ktérym odbijaja si¢ r6z-
norodne odczucia, zarbwno negatywne, jak i pozytywne. W kreacji oczu Izabeli

19" A. Zareba wskazuje, ze nazwa blond, wyspecjalizowana do okreslania koloru ludzkich wto-
sOw, zostala zapozyczona do jezyka polskiego z jezyka francuskiego w XVIII wieku (A. Zargba,
Nazwy barw w dialektach i historii jezyka polskiego, Wroctaw 1954, s. 120).

2 Popielaty ‘odznaczajacy si¢ kolorem popiotu drzewnego, myszaty’ (SW IV, 646).
2L Pertowy (SW IV, 117).
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pisarz z mistrzostwem operowal czasownikami z pola Swiatlocienia, tj.: bfysngc,
blyszczec, swieci¢ sie, zamigotal, pociemnieé, by odmalowa¢ zdenerwowanie,
gniew, nienawis¢ lub zadowolenie, rozmarzenie, ekstazg bohaterki, np.:

—Ach, Floro, nie pocieszaj mnie, nie ktam! Czyzes nie styszata przy obiedzie,
ze nawet tych kilkanascie rubli, ktore ma obecnie maoj ojciec, sq wygrane od...

Panna Izabela mowiqc to, drzata na catym ciele. Oczy jej blyszczaly, na
twarzy miata wypieki. (1, 135-136);

[...] panna Izabela odetchneta. Nawet oczy jej nieco pociemnialy i stracily
polysk nienawisci. (1, 146);

Panna Izabela w milczeniu podata mu [Starskiemu — dop. R.M.] reke; moc-
ny rumieniec oblat jej twarz, a w oczach zamigotalo rozmarzenie. (1, 609).

Tylko jedna, utarta konstrukcja pordwnawcza postuzyta autorowi Lalki do pod-
kreslenia blasku oczu szczgsliwej Izabeli znajdujacej si¢ w otoczeniu adorato-
rOW: oczy blyszczaly jak brylanty albo jak gwiazdy (11, 429-430).

Emocje bohaterki zdradzaly rowniez zmieniajace si¢ barwy twarzy, czyli
bladosci i rumience. Na wielo$¢ okreslen dotyczacych reakcji organizmu na do-
znawane uczucia w Lalce zwrocit juz uwage J. Bachorz w artykule Rumiernce
Stanistawa Wokulskiego, w ktorym zauwazyl, ze w powiesci Prusa — doskona-
fego obserwatora i mistrza szczegdétu — wszystkie te reakcje maja bardzo trafne
umotywowanie: ,,[...] bohaterowie Prusa czerwienia si¢, bledna i drza w sytua-
cjach, w ktorych — gdy si¢ nad tym zastanowi¢ — ludzie naprawde rumienia sig,
bledna i drza w rzeczywisto$ci”?.

W jezykowej kreacji Izabeli nie brak zatem leksykalnych wyznacznikow
nazywajacych zmiang koloru cery spowodowang silnymi emocjami, ktére naj-
czesciej przyjmuja formeg czasownikow procesualnych. Obok czasownikow
zwrotnych rumienic sie (1x), zarumienic si¢ (10x) odnajdziemy zatem czasowni-
ki typu poblednq¢ (4x), zblednqc (1x), np.:

Potem ogarniat jq bezprzyczynowy wstyd: cofata sie na porecz fotelu, ru-
mienita si¢ i z wolna opuszczata diugie rzesy, jakby jq sen morzyt. (1, 492);

22 J. Bachorz, Rumierice Stanistawa Wokulskiego, ,,Polonistyka” 1987, nr 8, s. 577.
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Spuscita oczy i zarumienita si¢ w ten sposob, ze prezesowej wydato sie ko-
niecznym zaprosi¢ Wokulskiego na wies. (11, 254);

Ustyszata to mijajqca ich wlasnie panna Izabela i — pobladta. (1, 230);

— Ciesze sie kuzynko, Ze twoi wielbiciele triumfujq... Przykro mi tylko, Ze na
mdj koszt [ ...]. [baron Krzeszowski do Izabeli — dop. R.M.] Twarz hrabiny powlo-
kta sie chmurq, pan Lecki byt zaktopotany, panna Izabela zbladla. (1, 412).

Jasny kolor fizjonomii bohaterki pisarz oddat przede wszystkim za pomoca
przymiotnika blady (7x), ktory wystgpuje réwniez w tek§cie w konstrukcjach
z przystowkami troche i bardzo, petniacymi funkcj¢ modyfikatorow intensywno-
$ci barwy, np.:

W salonie czekata go panna Izabela. Byta troche blada, ale tym piekniejsza.
I, 607);

Panna Izabela z wolna podsuneta si¢ tuz do kantorka, za ktorym siedziat
Wokulski. Byta bardzo blada. (1, 146).

W celu podkreslenia silnej blado$ci postaci wywotanej nagromadzeniem
roznych sprzecznych emocji (gniew, zto$¢, przerazenie, zaskoczenie, niepokdj,
wstyd) powiesciopisarz uzyl konwencjonalnego pordéwnania blady jak papier
(I, 602), w ktorym komparans odnosi si¢ do desygnatu o jasnej barwie.

Czerwony, rumiany kolor cery Izabeli jako niewerbalny znak emocji opi-
suja natomiast formy nominatywne: rumieniec (16x) i pluralia tantum wypieki
(2x) oraz imiestowy, tj.: rumieniqc sie (5x), zarumieniony (2X), zarumieniwszy
sie (1x). Podobnie jak w przypadku bladosci, pisarz zaznaczyt intensywnos$¢ ru-
miencoOw bohaterki zwiazang zazwyczaj z sita doznawanych uczu¢. Do repertu-
aru okreslen modyfikujacych zabarwienie twarzy arystokratki mozna zaliczy¢:
przymiotniki (lekki, staby, silny, mocny), przystowki (lekko; mocno — wystepuja-
cy tylko w stopniu wyzszym — mocniej; bardzo) i czasownik zwrotny wzmocnic

sie, np.:

[...] panna Izabela zawahata sie. Po chwili jednak staby rumieniec wrocit
Jjej na twarz. Ciggnela dalej:
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— Zapewne pan sprzeda te przedmioty? [lzabela o srebrach rodzinnych ku-
pionych przez Wokulskiego — dop. R.M.]

— W tym celu je kupitem.

Rumieniec panny Izabeli wzmocnil sie. (1, 145);

Pomimo przeciez jej [lzabeli — dop. R.M.] panowania nad sobq Mikotaj
poznal z silnych wypiekow na twarzy, ze jest wzruszona |...]. (I, 585);

Panna Izabela lekko zarumienila si¢ i postanowita — wcale nie rozmawiac
z Wokulskim, a przynajmniej traktowac go z gory, azeby sobie nic nie wyobrazat.

(1, 445);

Panna Izabela zarumienila si¢ mocniej niz poprzednio i spuscita pieknq
glowe. (1, 596).

Jednokrotnie w tekscie autor Lalki wykorzystat w deskrypcji rumiencow
arystokratki przeno$ny zwrot spiec raczka (11, 195), odwolujacy sie do zmiany
koloru raka wrzuconego do wrzatku®. Metaforyczne porownanie przeplatania si¢
bladosci i rumiencow w fizjonomii [zabeli do pulsowania promieni i blaskéw zo-
rzy polarnej?* Prus umiescit w komentarzu narratora, w ktorym panna opisywana
jest z punktu widzenia zakochanego w niej Wokulskiego:

[...] cofata sie na porecz fotelu, rumienita sie i z wolna opuszczata dlugie
rzesy, jakby ja sen morzyt. Patrzqc na gre jej fiziognomii, Wokulskiemu przypo-
minaly si¢ cudowne falowania zorzy potnocnej [ ...]. (1, 492).

2 Przen. spiec raka ‘zaczerwienic sig, dosta¢ zywych rumiencow, obla¢ si¢ pasem’ (SW V,
470). Spiec raka ‘zarumienic si¢ (ze wstydu albo przez skromno$¢); aluzja do zmiany koloru raka
z czarnego na czerwony po wrzuceniu go do wrzatku’ (W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji
kultury, Warszawa 1988, s. 961).

24 J. Bachorz w komentarzu do omawianego fragmentu powiesci stwierdza: ,,Owe falowania
zorzy potnocnej to zapewne wspomnienie z czasow zestania. Chodzi o zjawisko zorzy polarnej,
dobrze widoczne jako pulsowanie wspaniatych tukéw, promieni i pasm — biatawych, zielonkawych
i zottawych w rejonach blizszych kotu polarnemu, a czerwonawych, niebieskich i fioletowych
w rejonach bardziej oddalonych na potudnie” (zob. przypis w: B. Prus, Lalka, t. 1, s. 492).
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3. Ubior

Opisom ubiorow w Lalce brak szczegdtowosci, co zauwazyt juz W. Klemm,
ktory stwierdzit, ze w powiesci: ,,[...] wiele informacji ogranicza si¢ do nazwa-
nia pojedynczych elementéw stroju, badz okreslenia jednym stowem calosci
ubioru”®. Podobnie jest w przypadku jezykowego portretu Izabeli, w ktorym
sporadycznie pojawiaja si¢ szczatkowe opisy strojow, a w nich nieliczne nazwy
barw. Prus, wiernie nasladujac dziewigtnastowieczne kanony w modzie i 6wczes-
ne zwyczaje zwiazane z ubiorem, wykorzystat w deskrypcjach sukien Leckiej
kolory, ktére wypadato nosi¢ miodej, niezameznej pannie z arystokratycznego
domu.

Mimo klopotow finansowych Leckich suknie Izabeli byly strojne i do-
stosowane do okazji, a w ich kolorystyce przewazaty jasne odcienie, 0 czym
swiadcza przymiotniki barwne proste typu: biaty (1x; I, 160), kremowy
(3x; np. I, 485), szary (2x; np. 1, 328), popielaty (1x; 1, 608) oraz przymiotnik
ztozony bladoniebieski (3x; np. 1, 222), w ktéorym czlon blado- okresla nateze-
nie barwy chromatycznej?. Przy czym nalezy zauwazy¢, ze kolory: bialy, kre-
mowy 1 bladoniebieski Prus wykorzystat do opisu sukni wizytowych, wyjscio-
wych, zaktadanych na specjalne okazje (tj. spotkania salonowe, wyjscia do tea-
tru, spotkania §wiateczne), natomiast str6j w odcieniach szarosci (suknia szara
i popielata) byt odzieniem codziennym, domowym.

Typowo domowym ubraniem Izabeli byt rowniez szlafrok, ktéry w powiesci
ma barwg niebieskq (1, 112). Przymiotnikiem popielaty (2x; np. I, 515) opisany
jest w tekscie wiosenny ptaszczyk arystokratki. Tylko dwa akcesoria w ubio-
rze Izabeli zyskaty zabarwienie kolorystyczne, czytamy zatem o pgsowej rozy
(2x; np. 1, 485) jako dodatku do kremowej sukni oraz wachlarzu z biatych pior
(1x; I, 532) uzywanym przez bohaterke w teatrze. Bizuteria i inne kosztowne do-
datki sa w powiesci oznaka pozycji spotecznej, statusu materialnego posiadaczki,

% W. Klemm, ,, Panna Leokadia widzi caly garnitur”. O ubraniach w ,,Lalce” Bolestawa
Prusa, ,,Pamietnik Literacki” 1997, z. 4, s. 56.

26 R. Tokarski zauwaza, ze najczesciej to cztony jasny- i ciemny- w zestawieniu z nazwa bar-
wy w drugim cztonie ztozenia pelnia swoista funkcjg ilosciowego okreslania udziatu barwy chro-
matycznej: ,,Wazna [...] rolg pelnia okreslenia ciemny i jasny jako modyfikatory intensywnos$ci
barw chromatycznych. Rézne natgzenie lub stopniowanie jasnosci tego samego tonu barwy, czemu
w sztukach plastycznych odpowiada termin walor barwy [...], w jezyku okreslane jest w sposob
maksymalnie schematyczny poprzez zlozenia typu ciemnoczerwony, ciemnozielony — jasnoczer-
wony, jasnozielony” (R. Tokarski, Semantyka barw we wspoiczesnej polszczyznie, Lublin 2004,
s. 64).
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w jezykowym portrecie Leckiej mozna odnalez¢ kilka leksemow nazywajacych
takie elementy, ktore posrednio dziataja na wyobrazni¢ plastyczna czytelnika,
odsylaja do znanych desygnatéw i barw z nimi zwiazanych, np. nazwy 0zdob,
kamieni szlachetnych: perfy (I, 222), brylanty (1, 478), szafiry”’ (1, 449).

Wsrdd barw strojow Izabeli dominuja kolory: bialy, niebieski i szary (popie-
laty), warto zatem zwrdci¢ uwage na symbolike tych barw i ich glebsza wymo-
we w kontekscie powieSciowej kreacji bohaterki. Biafy to symbol doskonatosci,
prawdy, niewinnosci, czystosci, uczciwosci®®, z kolei szary symbolizuje smutek
i cierpienie, ale takze nieczutos$¢, obojgtnos¢, nude, poslednios¢, mate znacze-
nie czego$?. Natomiast niebieski, w zaleznosci od odcienia, z jednej strony jest
symbolem trwatlosci, statosci, prawdy, wiernosci, ale z drugiej istnieje rowniez
w kulturze jako kolor nierealno$ci, fantastycznos$ci, marzenia sennego®. Zda-
niem W. Klemma w prezentacji Izabeli Prus prowadzi swoista gre iluzji, ktora
rozszyfrowuje uwazny czytelnik, z czasem poznajac prawdziwe oblicze bohater-
ki. Na poczatku Legcka jest przebrana w biel, jakby zamaskowana, w oczach Wo-
kulskiego jest niebieskim marzeniem, niedoscignionym idealem, ktory wreszcie
okazuje si¢ by¢ szara, popielata (znamienne odniesienie do popiotu), pospolita,
obtudna oszustka?'. Literaturoznawca stwierdza nawet: ,,Jak si¢ wydaje, szaro$¢
jest powiesciowym kolorem przynaleznym postaci [zabeli w tym symbolicznym
znaczeniu, ktore obejmuje nieczuto$¢, pospolito$é, zto [...], a nawet brud”*.

4. Otoczenie

Najblizsze otoczenie, podobnie jak ubiodr, jest oznaka wysokiej pozycji
spotecznej bohaterki, ktorej miejsce bytowania wypetione jest zbytkownymi
rzeczami. [zabela jest otoczona w domu i salonach przedmiotami wykonanymi
z najlepszych i najdrozszych materii, kruszcow, ktorych nazwy czgsto odsylaja
do desygnatow o zabarwieniu znanym czytelnikom. Meble z hebanow (1, 91)

27 Szafir ‘przezroczysta odmiana korundu; klejnot przezroczysty, roznego blekitnego koloru’
(SW VI, 554).

8 Za: W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 22.
2 Ibidem, s. 408—409.

30 Ibidem, s. 27-28.

31 Por. W. Klemm, op.cit., s. 67-68.

32 Ibidem, s. 68.
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1 palisandrow (1, 91) to meble o barwie ciemnobrunatnej, czarnej z odcieniem
rozu lub fioletu®. W mieszkaniu Izabeli znajduja si¢ marmurowy** (1, 103) po-
sazek Apollina i alabastrowa® (1, 600) figura Matki Boskiej, czyli przedmioty
kultu o biatym kolorze. Kielichy sa krysztatowe (1, 91), sztuéce i zastawa srebrne
(I, 91), pudetka zfote (I, 459). Ksiazeczka do nabozenstwa oprawna jest w kos¢
stoniowq (1, 115), tomiki wierszy drukowane na welinowym*® papierze (1, 94),
a listy wysytane w bladoniebieskich kopertach z wizerunkiem niezapominajek
(I, 575). W najblizszym otoczeniu Izabeli dominuje kolor blekitny*’, gdyz w ga-
binecie panny t.¢ckiej znajduja si¢ meble kryte blekitng materiq (1, 112), blekitny
fotel (1, 479).

Barwy natury sporadycznie pojawiaja si¢ w kreacji gtownej bohaterki Lalki
1 najczesciej stanowia tlo wydarzen fabularnych, na przyktad kolory wiosennej
przyrody w Lazienkach, ktore sa miejscem spacerow arystokratki, czy barwy Za-
stawka, w ktoérym Izabela przebywala w czasie letniego wypoczynku (w tekscie
sa glownie elementem sktadowym epitetow, np.: szare trawniki nabraty zielo-
nawego®® odcienia [1, 139]; niebo gdzieniegdzie poplamione bialtymi oblokami
[1, 139]; zielone klomby [1, 515]; polyskujqca fala na lazurowej wodzie [1, 516];
zielone obtoki drzew [1, 517]; biate motyle [1, 517]; biale tabedzie [11, 289]; zie-
lone pagorki [11, 292]; wawozy z zottymi scianami [11, 292]).

Nalezy jednak zwroci¢ uwagg na fakt, ze w niektérych przypadkach zmiany
barw w naturze i najblizszym otoczeniu odzwierciedlaja emocje, nastrdj, humor
bohaterki. Ten zabieg artystyczny, w ktorym zmiany w przyrodzie odzwiercied-
laja uczucia postaci, a natura jest ,,wspolnikiem szczg$cia i cierpienia” stosowany
byl powszechnie, jak wskazuje Lucja Ginkowa, w sentymentalnej i wczesno-

33 Zob. przypisy w: B. Prus, Lalka, t. 1, s. 91.
3% Marmur posqgowy ‘wapien drobnoziarnisty, $nieznobiaty’ (SW II, 883).

35 Alabastrowy ‘1. z alabastru sktadajacy sie; 2. z alabastru zrobiony; 3. do alabastru podobny:
cera, biato$¢ alabastrowa’ (SW I, 21).

36 Welin ‘skorka cielgca, wytwornie przyrzadzona do pisania albo druku, delikatniejsza i pigk-
niejsza od pergaminu’; papier welinowy ‘papier biaty, gtadki, gruby, wytworny’ (SW VII, 503).

370 losach nazwy blekitny w historii jezyka polskiego pisze A. Zargba w: idem, Nazwy barw
w dialektach...,s. 47-48.

38 Jest to tzw. deminutivum przymiotnikowe utworzone za pomoca sufiksu -awy, oznaczaja-
ce ostabienie cechy (zob. R. Grzegorczykowa, Zarys stowotworstwa polskiego, Warszawa 1979,
s. 70).



Funkcje barw w jezykowej kreacji swiata Izabeli Leckiej 169

romantycznej liryce krajobrazowej*’. Zty humor i niepokoj bohaterki przejawiaja
si¢ w tek$cie w nasyceniu opisu mieszkania i przyrody nazwami barw ciemnych,
tj. szary, popielaty i czarny, np.:

Panna Izabela siedzi w swoim gabinecie i czyta najnowszq powies¢ Zoli
[...]. Czyta bez uwagi, co chwila podnosi oczy, spoglada w okno i potswiadomie
Sformutuje sqd, ze gatqzki drzew sq czarne, a niebo szare. Znowu czyta, spoglada
po gabinecie i polswiadomie mysli, ze jej meble kryte blekitng materiq i jej nie-
bieski szlafroczek majq jakis szary odcien i zZe festony biatej firanki sq podobne
do wielkich sopli sniegu. [...] czuje zal do nieba, ze jest takie szare, ze ztotawe
zytki na nim sq tak waskie... Dreczy jq jakis cichy niepokdj, jakies oczekiwanie,
ale nie jest pewna, na co czeka: czy na to, azeby sie chmury rozdarty, czy na to,
azeby wszedt lokaj i wreczyl jej list, zapraszajqcy na wielkotygodniowq kweste?
Juz taki krotki czas, a jej nie proszq. (1, 111-112);

[...] znowu poczela patrzeé na swoj pokdj, ktory wydal jej si¢ popielatym,
na czarne galqzki, ktore chwialy sie za oknem, na pare wrobli [...], na niebo, kto-
re stalo si¢ jednolicie szarym, bez zadnej jasniejszej prazki. W jej pamieci znowu
odzyla sprawa kwesty i nowej toalety [...]. (I, 119).

Prus zastosowatl rowniez gre $wiattocieniem w opisach emocji Izabeli od-
bijajacych si¢ w otoczeniu (formy werbalne: wyjasniaé sie; napetniac sie swiat-
tem), np.:

Panna Izabela bierze do rak ksiazke [do nabozenstwa — dop. R.M.] [...].
W miare jak czyta, szare niebo wyjasnia sie, a przy ostatnich stowach [...] chmu-
ry pekajq, ukazuje sie kawalek czystego blekitu, gabinet panny Izabeli napetnia
si¢ swiatlem, a jej dusza spokojem. Teraz jest pewna, ze modiy jej zostaly wy-
stuchane, ze bedzie miata najpiekniejszq tualete i najlepszy kosciot do kwesty.
{1, 115-116).

Cien, brak $wiatta spowodowany obecnoscia czarnych dymow (np. 1, 129)
i biatych par (np. 1, 130) charakteryzuje nieprzyjazny i wrogi dla Izabeli §wiat pra-
cy. Fabryki zelazne, ktore L.ecka widziata we Francji, napawaja ja strachem i koja-

¥ L. Ginkowa, Cechy jezyka sentymentalnej i wczesnoromantycznej liryki krajobrazowey,
,Pamietnik Literacki” 1978, z. 4, s. 188.
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rza si¢ z otchtania Wulkana, a w ich opisie, przedstawionym w powiesci z punktu
widzenia bohaterki, dominuje barwa czerwona, konotowana przez rzeczowniki
1 potaczenia wyrazowe odsytajace do desygnatow o takiej barwie, np.: plomienie
(I, 97), rozpalone zelazo (1, 97), krwawa tuna (1, 98). Opozycje migdzy lepszym,
pigkniejszym $wiatem arystokratycznym a strasznym, nieprzyjaznym $wiatem
ludzi pracujacych pisarz podkreslit za pomoca kontrastu jasnosci i ciemnosci
wystepujacego w partiach opisujacych przywidzenia, wyobrazenia, sny na jawie
Izabeli (np. I, 129; 1, 130-131).

5. Podsumowanie

Bolestaw Prus w kreacji Swiata gldownej bohaterki Lalki wykorzystat palete
podstawowych nazw barw oraz okreslen z pola §wiattocienia. W tekscie przyj-
muja one najczesciej forme przymiotnikow, rzeczownikow i czasownikow, spo-
radycznie imiestowow, bezposrednio lub posrednio (przez odniesienie do danego
desygnatu) opisujacych barweg lub jej odcien. W warstwie stylistycznej utworu
pisarz zastosowat epitety oraz nieliczne konwencjonalne porownania, by okresli¢
zabarwienie poszczegolnych elementéw w kreacji §wiata arystokratki.

Wystgpowanie leksykalno-stylistycznych wyktadnikow nazywajacych ko-
lory w kreacji Izabeli motywowane jest przede wszystkim prawdopodobien-
stwem zyciowym, a podstawowga ich funkcja jest urealnienie i uprawdopodob-
nienie portretu bohaterki w réznych rolach nadanych jej w powiesci przez auto-
ra. Szczegotowe analizy zdaja si¢ rowniez potwierdza¢ shuszno$¢ tez stawianych
przez M. Czachorowska, gdyz w kreacji $wiata [zabeli mamy do czynienia gtow-
nie z funkcja deskrypcyjna (we fragmentach charakteryzujacych postac i opisu-
jacych jej mieszkanie) oraz ekspresywna barw (gdy stuza one ilustracji uczu,
przezyc¢ i reakcji postaci).

Kunszt pisarski Prusa w Lalce objawia si¢ wigc w umigjetnym i celowym
wykorzystaniu podstawowej palety barw oraz znalezieniu dla niej odpowiednie-
g0 miejsca w tym przemyslanym ,,perfekcyjnie skonstruowanym wyktadzie”.
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THE FUNCTION OF COLOURS IN THE CREATION
OF IZABEILA LECKA IN THE DOLL BY BOLESEAW PRUS

Summary

Keywords: idiolect, linguistic creation, lexical-stylistic phenomena

In creating the fictional world of the protagonist of The Doll, Bolestaw Prus used
a range of basic terminology concerning colours and chiaroscuro. The text provides those
terms in the form of mainly adjectives, nouns and verbs, rarely participles, which directly
or indirectly describe the colour or its shade. Stylistically speaking, the author of the no-
vel used epithets and a few conventional colour similies. Lexical and stylistic indicators
which name colours in the creation of Izabela’s character are chosen mostly on the basis
of probability and their primary function is to make the portrait of the character more real
and credible (the descriptive and expressive function of colours).



