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1. Wstep

W Nocach i dniach Marii Dabrowskiej przyroda nieustannie towarzyszy zyciu gtéwnych
bohateréw powiesci — pigkna, nieodgadniona, zachwycajaca, dajaca wytchnienie. Obcowa-
nie z nig wzbudza rados¢, spokdj, ukojenie. Jej opisy czesto odzwierciedlajg wewnetrzne
przezycia, emocje i nastroje mieszkancow Serbinowa. Maria Jozefacka! zauwaza, iz w No-
cach i dniach przyroda staje si¢ przede wszystkim zrédtem zycia. Z niej czerpie si¢ sity
i w obcowaniu z nig znajduje si¢ uzasadnienie dla wlasnego bycia na ziemi. Niezmienne
w swoich powrotach zjawiska przyrody symbolizuja w utworze ciggto$¢ trwania. Wiosny,
lata, jesienie, zimy, noce i dnie, wschody i zachody stonca, podobnie jak ludzkie narodziny,

' M. Jozefacka, Konstrukcje metaforyczne u Dgbrowskiej, w: Pieédziesigt lat tworczosci Marii Dg-
browskiej. Referaty i materialy sesji naukowej, pod red. E. Korzeniewskiej, Warszawa 1963, s. 117.
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wesela 1 $mierci, wskazuja na mijanie czasu, a jednocze$nie podkreslaja ich powtarzalnosé¢
i trwanie w otaczajagcym $wiecie.

W powiesci Marii Dabrowskiej waznym elementem $wiata przedstawionego jest duza
liczba opisow pejzazy wiejskich ukazanych w czterech porach roku. Dominujg w$rod nich
opisy rozlegtych pol i tak oraz ogrodow wokot doméw w Krepie i Serbinowie, w ktorych
mieszkali Niechcicowie.

Do analizy leksykalno-semantycznej zjawisk wybrane zostatly tym razem obrazy wio-
sennych pejzazy wiejskich, ktére wraz z opisanymi juz przeze mnie letnimi pejzazami?
tworza w zdecydowanej wigkszosci powiesciowy §wiat natury w Nocach i dniach. Celem
rozwazan w tym artykule jest analiza nazw barw, $wiatlocienia, dzwickoéw i zjawisk ru-
chu, ktore pisarka wykorzystata w formie réznorodnych potaczen stownych do budowania
opiséw wiosennych pejzazy wiejskich oraz okreslenie ich funkcji semantycznej w tekscie.

Do stworzenia plastycznych opiséw wiosennych pejzazy wiejskich Maria Dabrow-
ska wykorzystata skromniejsza niz w opisach letnich pejzazy palete barw, ktore, dziatajac
na zmysty odbiorcy, wzmagaja wrazenia kolorystyczne oraz podkreslaja pigkno przyrody,
wsrod ktorej zyja bohaterowie powiesci. NajczeSciej uzywanymi nazwami barw sg: zielona,
szara i blgkitna oraz §wiatlo i cien. Pisarka, obok nazw barw, wprowadzita takze stownic-
two opisujace bogactwo dzwickdw wystepujacych w przyrodzie wiosng oraz okreslenia
ruchu elementdéw przyrody ozywionej i nicozywionej dynamizujace jej obrazy.

2. Nazwy barw 1 ich funkcje

2.1. Zielen jest barwa czesto wystepujaca w opisach przyrody ozywionej. Bohaterom po-
wiesci nieodlacznie towarzyszy otaczajacy ich §wiat roslin: drzew, krzewow, traw, kwiatow.
Dabrowska korzysta z wyroznikéw odcieni zielonych realidw. Najczgsciej stosuje forme rze-
czownikowa: zielen, ktorg wzbogaca okresleniami charakteryzujagcymi wiosenne ozywie-
nie 1 $wiezo$¢ w przyrodzie, opisujacymi $wiat roslin rozs§wietlonych promieniami stonca,
pokrytych kroplami cieptego deszczu badz poruszanych lekkimi podmuchami wiatru, np.:

Nadszedl kwiecien, na drzewach zablysty pgki, a potem swieza, gorzko pachngca zie-
len okryta przejrzyscie czarne sploty gatezi (11 182)3; Iskrzgcy blask przedzierat sie
przez zielen (111 210); Wielkie chmury nasunely sie na Serbinow, srod falistej zieleni

2 O opisach letnich pejzazy wiejskich w Nocach i dniach pisze w artykule: J. Stoboda, Leksykalno-
-semantyczne wyznaczniki letnich pejzazy wiejskich w ,, Nocach i dniach” Marii Dgbrowskiej, ,,Studia Je-
zykoznawcze”. Synchroniczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny, Szczecin 2015, t. 14, s. 333-345.

3 Korzystam z wydania: M. Dabrowska, Pisma wybrane. Noce i dnie, t. 1I-111, Warszawa 1956. Cyfra
rzymska umieszczona w nawiasie za cytatem wskazuje numer tomu, za$ cyfra arabska — strong w analizo-
wanym teks$cie literackim.
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ogrodu wszczqgt si¢ rozruch (11417); Szyby byty tez niedawno umyte, od czego i majowa
zielen za nimi zdawala si¢ umyta i dom caly — przezroczysty, szklany (11 320).

oraz formy czasownikowe:

zielenil sig, zielenialo, np.: A ze maj byl teraz na swiecie, Swiat za oknem zielenil si¢
i kwitngt (11 675); [...] mtode zboze zieleniato soczyscie (11 676); Trzeci [staw], maly jak
dziura w ziemi, o okrgglych brzegach wylozonych murawq, caly okryty rzesq, zielenial
przy starej, walgcej si¢ stodole (11 182).

Dabrowska nie wprowadza odcieni zieleni oddajacych natgzenie barwy, natomiast sto-
suje takie okreslenia, ktore oddziatujg na zmysty, np.: zielenr swieZa — zmyst smaku, gorz-
ko pachngca zielen — zmyst wechu, falista zielen ogrodu, umyta zielen — zmyst wzroku.
Uzycie w dwoch fragmentach okreslen: swieza zielen oraz zielenialo soczyscie wprowadza
wyobrazenie wzbierajacych sokow w todygach zbdz, w pniach i gateziach drzew, ktore po-
woduja budzenie si¢ catej przyrody do zycia. Zielone listki wydaja si¢ bardzo apetyczne,
gdyz mozna poczu¢ ich $§wiezo$¢, ogarniajac je wzrokiem. Tym bardziej ze — delikatne
1 przejrzyste — kontrastuja z wyrazistym czarnym tlem gatezi. Podobny odcien zieleni ma
cata natura w maju, stad pisarka w kolejnym fragmencie przywotuje majowq zielen, na kto-
13 patrza przez okna mieszkancy domu w Serbinowie i wzbogaca ja okresleniem umyta. Zie-
len roslin otaczajacych dom wydaje si¢ tak czysta, ISnigca, jak umyte po zimie szyby okien,
do ktoérych przezroczystosci zostata poréwnana. W innym fragmencie uzycie okreslenia
falista zielen w odniesieniu do rozleglych powierzchni zielenigcych si¢ traw i krzewow
w ogrodzie, poruszanych powiewami lekkiego wiosennego wiatru, przywodza wyobraze-
nie falujacej wody w jeziorze.

2.2. Barwa szara jest polaczeniem dwu barw sktadowych, czerni i bieli*. Definiuje si¢ ja
jako kolor bedacy mieszaning bialego z czarnym, co tworzy kolor ciemnosiwy, ciemno-
popielaty®. Za malarzem i teoretykiem nauki o barwach, Wassilim Kandinskim, Tokarski
przyjmuje szaros¢ jako bezbarwnos¢ kolorystyczng i uwaza, ze zmieszanie bieli i czerni
w rownych proporcjach daje szarosé, ktora jest bezdzwieczna i nieruchoma®. Z kolei Kwi-
ryna Handke” zauwaza, Ze szary w prozie Stefana Zeromskiego pojawia sie albo jako sta-
ly kolor wtasciwy poszczegélnym sktadnikom $wiata, tj.: ziemi, nieba, wody, skat, roslin,
zwierzat, albo jako sytuacyjny lub okolicznosciowy walor wygladu niektorych z nich, gdy
znajduja si¢ w okreslonych warunkach, jak: zmiany pogody, por roku, dnia i nocy, $wiatta,
cienia, mroku, ciemnosci.

4 R. Tokarski, Semantyka barw we wspélczesnej polszczyznie, Lublin 2004, s. 61.
5 Stownik jezyka polskiego, pod red. M. Szymczaka, t. I1I, Warszawa 1978, s. 395.
¢ R. Tokarski, op.cit., s. 62.

7 K. Handke, Polszczyzna Stefana Zeromskiego, Warszawa 2012, s. 481.



118 | Stownictwo nacechowane funkcjonalnie w tekstach literackich i w stownikach

W opisach wiosennych pejzazy wiejskich w Nocach i dniach kolor szary w formie
przymiotnika zostat uzyty w opisie dnia, ktory spowity mglami, tworzacymi nadziemne
kurtyny?®, jakby zatrzymat cata przyrode w bezruchu, np.: Dzien, ktory wstal po tej nocy,
byt mglawy, szary, jakby nie przynalezny do Zadnej pory roku, bez widoku na deszcz ani na
rychte pokazanie sie stonca (111 585). Dodane okreslenie mgfawy jeszcze bardziej eksponuje
bezbarwno$¢, a jednoczesnie tajemniczo$¢ catego obrazu.

W opisach nieba, gtownie chmur i obtokow, pisarka rowniez wykorzystuje kolor szary
oraz jego wariant kolorystyczny popielaty®, np.: Po ziotym tle wcigz plyng szare obloki
(I1269); [Barbara] Patrzyta na chmurzgce si¢ niebo. Po tle Swiecqcym od skrytego w mglach
stonca mknely popielate rozwiane obloki. Mknely coraz to inne, lecz obraz nieba pozosta-
wat niezmienny (11 269).

Szaros¢ oblokéw wyraznie kontrastuje z podswietlonym promieniami wiosennego
stonica niebem, ktore tworzy dla nich ztote tto. W drugim fragmencie pojawiaja si¢ po-
nownie mgly, ktore ttumia jaskrawo$¢ promieni stofica. Pomimo ruchu przesuwajacych si¢
obtokow obraz nieba wydaje si¢ statyczny, niezmienny.

Kolor szary wystepuje takze w opisie ziemi udeptanej wokoét stawu, ktory znajdowat
si¢ w poblizu domu w Serbinowie, np.: Drugi [staw] rozciggal sie posrodku podworza, na
ksztalt ogromnej plaskiej katuzy, nad ktorq nic nie rosto procz paru wybiegajgcych znad
wody i gingcych w szarym zdeptanym gruncie smug trawy (11 182).

Uzycie barwy szarej w opisie jednego ze stawdéw okalajacych dom podkresla petne
obaw nastawienie Barbary do nowego miejsca zamieszkania catej rodziny. Zatroskana
0 bezpieczenstwo dzieci bardzo nie lubita ich potozenia w bliskim otoczeniu domu.

W opisach wiosennych pejzazy wystepuja rowniez formy czasownikowe: szarzat, po-
szarzal, uzyte w obrazach ogrodu widzianego z okien domu oraz w krajobrazie pol oka-
lajacych Serbinow, np.: Okno byfo otwarte, ogrod szarzatl pod niebem bez barwy (11 261);
[...] ogrod poszarzal, dzien trwal jeszcze tylko na niebie (11 320); Po polach, w poblizu drog
i szos wszystko poszarzato od pytu (111 210). W pierwszym fragmencie bezbarwno$¢ szaro-
sci uwypukla okreslenie nieba — bez barwy.

Wprowadzenie do opisow wiosennych pejzazy wiejskich barwy szarej wydaje si¢ celo-
wym zabiegiem. Dabrowska chce pokazac, ze w scenerii budzenia si¢ do zycia catej przyro-
dy moga pojawiac si¢ dni wyciszenia, bezruchu. Podobnie jak w zyciu bohaterow powiesci,
posrdéd dni wypetnionych po brzegi praca i zagonieniem, rado$cig, nastaja chwile zadumy
i zatrzymania, sytuacje, ktore zasmucaja i budza niepokdj. Wowczas caty swiat zdaje si¢
by¢ szary, bezbarwny.

8 Ibidem, s. 511.
9 R. Tokarski, op.cit., s. 74.
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2.3. Barwa blekitna, podobnie jak niebieska, semantycznie jest motywowana przez niebo
jako bezkresna, nierzeczywista, petna ciszy i spokoju przestrzen'®. Niebo w zestawieniu ze
stonncem zawsze przywotuje obraz nieba czystego, jasnego, bezkresnego, co z kolei wzbudza
w obserwatorze nastrdj spokoju, radosci i wytchnienial!. W opisach wiosennych pejzazy
w Nocach i dniach elementy przyrody okres$lane barwa blekitng wystepuja ze $wiattocie-
niem elementéw obrazu nieba, roz§wietlonych blaskiem promieni wiosennego stonca!?, np.:
Stonce stalo juz nisko za ogrodem |...]. Iskrzqcy blask przedzieral si¢ przez zielen. Roze
gorzaly jak zapalone, blekit mienit si¢ srebrnym polyskiem (111 211). W stonecznym bla-
sku ptatki r6z sprawiaja wrazenie ptonacych czerwong barwa, ktoérej pisarka wprost nie
nazywa, ale wprowadzajac porownanie gorzaly jak zapalone, przywotuje podobienstwo
wygladu kwitngcych r6z do czerwieni ptomieni ognia. Uzycie formy rzeczownikowej ble-
kit na okres$lenie nieba, ktorego obraz zostal rozswietlony dzieki wprowadzeniu okreslen
z zakresu $wiatla i cienia: czasownika mienif sig, imiestowu przymiotnikowego iskrzgcy
i rzeczownikow potysk, blask uwidacznia jego nieogarniony bezkres, z ktérego ttem kon-
trastuja kwitnace réze. Uzupetnienie tego obrazu kolorem srebrnym wzmacnia ten kontrast.

W kolejnym obrazie niebo zostato zestawione z woda, np.: [Barbara] Myslala, ze moze
one [stawy] sq zrodlem bujnosci roslin, ktorych takie bogactwo rozwijalo si¢ na jej oczach
z dnia na dzien. Zachwycona blaskiem wod odbijajqcych stonce, ksiezyc, blekity, chmury,
zorze (11 183—184). Blekit niecba odbija si¢ w tafli stawu takze roz§wietlonego promieniami
wiosennego stonca. Kolor nieba wyraznie wptywa na kolorystyke wody.

W polu barwy niebieskiej znajduje si¢c rowniez okreslenie lazur, zastosowane w opisie
nieba, na ktorego tle noca odbija si¢ blask niezliczonej ilosci gwiazd, np.: I noce juz nie
straszyly, gdyz gwiazdy nie swiatami sie wydawaly, ale wiosenng stokrocig okrywajgcq
wilgotny, ciemny lazur (11 669). Wprowadzenie do tego fragmentu pigknej poetyckiej me-
tafory przyréwnujacej rozgwiezdzone niebo w nocy do rozleglej lazurowej powierzchni,
przywodzi skojarzenie tafli wody, w ktorej odbijaja si¢ migocace w ciemnos$ci gwiazdy.

Tokarski zauwaza, ze kolor lazurowy przyjmuje konotacje ‘ciszy’ i ‘spokoju’®. W przy-
toczonym fragmencie daje si¢ odczu¢ wlasnie taki nastroj, typowy dla wiosennej nocy, kto-
rej cisza wyraznie kontrastuje z pelnym dzwigkoéw, budzacej si¢ do zycia przyrody, dniem.
Mimo ze powie$¢ pochodzi z poczatku XX wieku, pisarka zazwyczaj uzywa okreslen ble-
kit, a nawet poetyzmu /azur, zamiast stosowanej do$¢ systematycznie w tekstach literackich
XX wieku barwy niebieskiej'*.

10 Ibidem, s. 124-125.

T Ibidem, s. 118.

12 K. Handke, Swiat barw, Krakow 2002, s. 56.
13 R. Tokarski, op.cit., s. 177.

14 M. Biatoskérska, Pole blekitu w lirykach Leopolda Staffa, w: Barwa w jezyku, literaturze i kultu-
rze, pod red. E. Komorowskiej i D. Stanulewicz, cz. 2, Szczecin 2011, s. 103—125.
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2.4. Tylko raz Dabrowska oddaje barwe nieba o poranku nie wprost, ale za pomocg pery-
frazy nazwy barwy fioletowej, tj. kolor bzow kwitngcych, np.: Blady ksiezyc w petfni swiecit
diugo rankami na niebie koloru bzow kwitngcych (11 669). W tym obrazie zauwazalny jest
wyrazny kontrast pomig¢dzy fioletowa barwa nieba o poranku a bladoscia ksi¢zyca, ktory
w ciggu dnia skryje si¢ za horyzontem, by ponownie roz§wietli¢ niebo noca.

Tego rodzaju kreacja dodaje malowniczos$ci i poetyckosci przedstawianemu opisowi,
$wiadczy ponadto o umiej¢tnosci stosowania réznych technik obrazowania artystycznych

pejzazy.

2.5. W licznych obrazach zachodzacego stofica, ogrzewajacego wiosna budzaca sie do zy-
cia przyrode, pisarka wprowadza nast¢pujace kolory: rumiany, cielisty, bialy, np.: A gdy
stonice wyplynelo spod chmurek i stanelo rumiane, bezpromienne tuz nad ciemng granicq
ziemi (111 621); W sqsiednim pokoju widac bylto przez nie zamknigte drzwi cielisty blask
zachodu na splowialej tapecie (11 320); Stonce stalo juz nisko nad ogrodem, lecz bylo wcigz
jeszcze olsniewajgco biale jak w dzien (111 211).

W pierwszych dwoch fragmentach widoczne sg zestawienia kontrastowe: rumiany ko-
lor zachodzacego stonca i odcinajaca si¢ ciemna linia horyzontu oraz cielisty blask zacho-
du i splowiata tapeta, ktora pokryte sa Sciany pokoju. Zwykle przymiotnik rumiany taczy
si¢ z rzeczownikami opisujacymi wyglad twarzy lub ciata cztowieka, np.: rumiana skora,
rumiane policzki, rumiana twarz. Podobnie przymiotnik cielisty przywotuje skojarzenia
barwy ciata ludzkiego, kremowej, jasnobezowej z odcieniem bladorézowym!'s. Maria Da-
browska wykorzystuje nazwy tych barw do personifikacji przyrody. Stonce rumiane przy-
wotuje obraz dziecka o rumianych policzkach, ktére sg oznaka zdrowia, radosci. Mozna
mniemac, ze celem pisarki bylo podkreslenie zwigzkow taczacych cztowieka z przyroda,
bycia jej czescia.

W kolejnym fragmencie uzycie okreslenia przystowkowego olsniewajgco w odniesie-
niu do bieli popotudniowego stonca wydobywa na pierwszy plan obrazu intensywnos¢ jego
$wiatta pomimo p6znej pory dnia, a jednoczesnie uwage przykuwa dtugi czas operowania
stonca na niebie w stosunku do krotkich zimowych dni.

3. Stownictwo z zakresu nazw Swiatla i cienia

W kreacji wiosennych pejzazy wiejskich, obok réznorodnej palety barw opisujacych ciata
niebieskie oraz wybrane elementy krajobrazu, czgsto ukazane w §wietle promieni wscho-
dzacego, potudniowego badz zachodzacego stonca, szczegdlnie wazng rolg odgrywa stow-
nictwo z zakresu nazw $wiatta i cienia. Toczace si¢ na wsi zycie bohaterdw Nocy i dni
przedstawione zostato w zmiennych warunkach pogodowych, o réoznych porach dnia, przy

15 Stownik jezyka polskiego, t. 1, s. 296.
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réznym naswietleniu stonica w miesigcach wiosennych. Pisarka wprowadzita do opisu lek-
semy ze sfery swiatlocienia, by, jak pisze Leonarda Mariak, zwickszy¢ realizm opisywa-
nych obrazow!'®, zaznaczy¢ ich perspektywe i podkresli¢ glebie. Wsrod okreslen swietlnych
wskaza¢ mozna, za Agnieszkg Szczaus, zjawiska ,,wydzielania i odbijania $wiatta”'’. Naj-
czesciej pojawiaja sie w tej funkeji czasowniki stanowe typu: Swiecié, mienié sig, zablysngé
i imiestowy: iskrzgcy sie, Swiecqcy, wyblyskujgc oraz rzeczowniki: blask, polysk, stonce,
zorza, ksieiyc, gwiazdy.
Oto wybrane cytaty z uzyciem wyktadnikéw $wiatla i cienia:
— czasowniki: Blady ksi¢iyc w peini swiecil (111 669); [...] ksiezyc swiecil miedzy
drzewami (11 329); [...] blekit mienit si¢ srebrnym potyskiem (111 211); [...] na drze-
wach zablysty pgki (11 182);

— imieslowy przymiotnikowe i imieslow przystowkowy: Iskrzqcy blask przedzieral
si¢ przez zielen (111 211); Po tle swiecqcym od skrytego w mgiach stonca (11 268);
[...] stonce zdawalo si¢ plgsac znikajgc i wyblyskujqc (11 619);

— rzeczowniki: [...] cielisty blask zachodu (111 320); Zachwycona blaskiem wod od-
bijajgcych stonice, ksigiyc, blekity, zorze (11 183); [...] Stonce skryte za gruszq po-
Ing igralo i szperato blaskami posrod listowia (11 676); [...] stenice wyplyneto spod
chmurek (111 621); [...] blekit mienit si¢ srebrnym polyskiem (111 210); I noce juz nie
straszyty, gdyz gwiazdy nie swiatami si¢ wydawaty (11 669).

W opisach wiosennych pejzazy stonce jest zrodlem §wiatla istniejagcego stale w przyro-
dzie w réznych postaciach: blasku, btysku, iskrzenia, jarzenia, mienienia si¢, §wietlistosci,
promieni, gry $wiatla i cienia!®. Swiatto stoneczne stanowi najwazniejszy element kreowa-
nych obrazéw. Autorka, aby odda¢ wrazenia §wietlne w opisywanych krajobrazach, uzyta
zroéznicowanych form jezykowych: czasownikow, imiestowow i rzeczownikoéw. Wprowa-
dzenie czasownikéw i form imiestowowych sprawia, ze opisy staja si¢ dynamiczne, od-
dziatuja na zmysty i wyobrazni¢. Obrazy malowane przez Dabrowska zmieniajg si¢ z kazda
chwila, co wywotuje efekt jeszcze wigkszego nasycenia ich $wiattem. Nazwy barw i $wia-
tlocienia przywotuja realizm scenerii obrazow wsi i jednoczesnie oddajg ich nastroj. Przed
oczami czytelnika rozciagaja si¢ pejzaze petne malarskiego artyzmu.

16 L. Mariak, Jezykowa kreacja Kozaka w ,,Ogniem i mieczem”, ,,Studia Jezykoznawcze”. Synchro-
niczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny, Szczecin 2012, t. 11, s. 129.

7' A. Szczaus, Pole swiatla i cienia w , Listach z podrézy do Ameryki” Henryka Sienkiewicza,
,,Studia Jezykoznawcze”. Synchroniczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny, Szczecin 2005, t. 4,
s. 357-358.

18 K. Handke, Polszczyzna Stefana Zeromskiego..., s. 352.
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4. Nazwy dzwigkow i ich funkcje w opisach

W pejzazach wiejskich, kreowanych przez pisarke, wystepuje ponadto nagromadzenie
okreslen dzwigkonasladowczych, w tym czasownikéw nazywajacych dzwigki zwiastujace
wiosenne ozywienie w $wiecie przyrody. Sg to przede wszystkim:
— odglosy ptakéw, np.: Stowiki Spiewaly jak najete (11 329); [...] wonna cisza majowej
nocy, $§réd ktorej Spiewat stowik (11 329); Sréd wezbranych sokami galezi wyso-
kich drzew pogwizdywaly szpaki (11 669); Skowronki szczebiotaly na wysokosciach
(IT 676); [...] Spiew ptakow diwieczal za pojedynczymi szybami ze spotegowang wy-
razistoscig (11 320); [...] glosy pierwszych ptakow, brzmigce swiezo i przenikliwie
(IT 261); Lecz ptaki nie przestaly spiewac (11 268); [Agnieszka] Obudzita si¢ cala
przetchnieta blogg wiosniang melodig niby flet (111 383);
— odglosy zab, np.: [...] poruszona [Barbara] uroczystymi chérami Zab, co noc calq
nie ustawatly (11 183); Bogumit stuchal piesni, ktorym wtorowaty chory Zab (111 29);
— odglosy padajacego deszczu: Stychaé bylo szeptanie deszczu za oknem (111 569).
W cytowanych przyktadach odgtosy padajacego wiosennego deszczu sa imitacja ludzkiego
szeptu, za$ dzwieki kumkajacych zab, dochodzace do uszu Bogumita i Barbary, odbierane
sg przez nich jak choéry $piewakow wykonujacych piesni podczas koncertu. Uzyte w przy-
toczonych cytatach personifikacje podkreslaja Scisty zwiazek bohaterow powiesci z otacza-
jaca ich przyroda.
Bogactwo dzwigkoéw przyrody uzupetnia cisza, czyli brak jakichkolwiek odglosow
i dzwigkoéw. W wiosennych pejzazach niewiele jest chwil ciszy, do ktorej wyrazenia pisarka
uzywa rzeczownikow: cisza, spokdj oraz czasownikow: milczeé, cichngé, np.: Wplywala
przez nig wonna cisza majowej nocy, srod ktorej spiewat stowik (11 328); Ale glosy pta-
kow za oknami pomatu rzedly i cichly (11 320); Nagle spokojem tym zatargal prostowaty
smiech [...]. W ogrodzie wszystko zdawalo si¢ milczeé jak w czasie Podniesienia (11 344).
Ostatni cytat wyraza poréwnanie ciszy w najcieplejszym momencie dnia do ciszy, jaka
zapada podczas mszy w chwili Podniesienia, przeistoczenia chleba i wina w cialo i krew
Chrystusa. Nadaje to przywotanemu obrazowi niezwykle uroczysty, podniosty charakter.

Wystepowanie w Nocach i dniach okreslen nazywajacych dzwigki w przyrodzie
wspottworzy koloryt miejsc, w ktorych skupia si¢ zycie rodziny Niechcicow. Wiosenne ob-
razy wsi, petne réznorodnych dzwickdéw, uwypuklaja realizm przedstawianych scen, a jed-
noczes$nie dodajg im plastyczno$ci, co $wiadczy o mistrzostwie warsztatu artystycznego
pisarki, ktora z wielka sprawnoscia wykorzystuje bogactwo jezyka polskiego w kreowaniu
Swiata przedstawionego powiesci.
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5. Nazwy ruchu w dynamizowaniu zjawisk przyrody i ich funkcje

Bardzo waznym szczegdtem w opisach wiosennych pejzazy wiejskich jest ruch i dynamizm
opisywanych zjawisk. Po zimowym uspieniu, czasami wrecz bezruchu, wszystko budzi
si¢ do zycia, co wywoluje rado$¢ w mieszkancach Serbinowa i dodaje energii do podjgcia
wszelkich prac w domu, ogrodzie i na polu. Pisarka osiggneta ten efekt dynamiki obrazow
dzicki uzyciu czasownikéw czynnosciowych wyrazajacych ruch, np.:

— czasowniki wyrazajace ruch elementéw przyrody nieozywionej: Po tle swie-

cqcym od skrytego w mglach stonica mknely popielate rozwiane obloki (11 268);
Po zlotym tle wcigz plyng szare obloki (11 268); Wielkie chmury nasunely si¢ na
Serbinow (11 417); Czyste niebo tylko na zachodzie pienito si¢ chmurkami, srod
ktorych stonce zdawalo si¢ plgsac znikajgc i wyblyskujgc (111 619); [...] storice wy-
plyneto spod chmurek (111 621); storice skryte za gruszq polng igralo i szperato
blaskami posrod listowia (11 676); [...] srod falistej zieleni ogrodu wszczgl si¢ roz-
ruch (11 417); Wszystko sie leglo, wschodzito (11 313); galezie wybiegaly wszystkie
prostymi pedami ku niebu (11 182); [...] nic nie rosto procz paru wybiegajqgcych znad
wody i gingcych w szarym zdeptanym gruncie smug trawy (11 182); [...] deszcze,
sptukaly lepkie tuski z rozwijajgcych sie lisci (11 182); Deszcze idg na same siano-
kosy (11 417); Dzien, ktory wstat po tej nocy, byt mgtawy (111 585).

W wielu fragmentach czasowniki wyrazajace ruch, takie jak: wybiegaly, szperaly, idq,
wstal, nasunely sie, wykorzystane przez pisarke do opisania zachodzacych wiosna w przy-
rodzie zmian, personifikuja naturg. Po raz kolejny Dabrowska podkresla prawde, ze czto-
wiek jest nieroztaczng czgscia przyrody, bez niej nie moze zy¢.

Wykorzystanie w opisach licznych czasownikéw ruchu wptywa w znaczacym stopniu
na dynamike kreowanych obrazoéw w powiesci.

Whioski

1. W barwnych opisach wiosennych pejzazy wiejskich w Nocach i dniach Marii Da-
browskiej zauwaza si¢ duzg réznorodnos¢ leksykalnych $rodkow wyrazania zjawisk, wsrod
ktorych wystepuja: nazwy barw (np. okreslenia: zielony, szary, blekitny), stownictwo z za-
kresu nazw $wiatta i cienia (np. czasowniki stanowe: swieci¢, mieni¢, zablysngc), nazwy
dzwigkow (np. czasowniki: Spiewaly, szczebiotaly, pogwizdywaty) i nazwy ruchu (np. cza-
sowniki: mknely, wybiegaty, plyng, plgsajq) obecne w $wiecie przyrody. Wérdd nich poja-
wiaja si¢ poetyckie porownania wykorzystujace skojarzenia ze swiatem otaczajacym boha-
terow powiesci.

2. Wsrod palety barw najczes$ciej pojawia si¢ nazwa barwy zielonej, szczegdlnie jej rze-
czownikowa forma zielen, ktora wzbogacana jest okresleniami charakteryzujacymi wiosen-
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ne ozywienie i $wiezo$¢ w przyrodzie, oddziatujacymi przede wszystkim na zmyst wzroku,
rzadko na zmyst wechu, oraz opisujacymi §wiat roslin roz§wietlonych promieniami stonca.

Rzadziej wystepuja barwy szara i niebieska. Szaros¢ wprowadza czgsto wyciszenie
i bezruch przywotywanych obrazéw przyrody. W polu barwy niebieskiej, rozswietlonej
promieniami wiosennego stonca, dominuje blekit i lazur. W licznych obrazach zachodzace-
go stonca pisarka wprowadza takze kolory: rumiany, bialy i cielisty.

3. Przywotywane w opisach pejzazy wiejskich barwy dodajg szczegolnego uroku
$wiatu przedstawionemu w powiesci. Odzwierciedlaja jego elementy w sposdb malowniczy
i jednoczesnie zgodny z realiami.

4. Obok nazw barw czegsto w analizowanych opisach pejzazy wiejskich pojawia si¢
stownictwo z zakresu nazw $§wiatla i cienia, ktére oprocz funkeji informacyjnej, wyod-
rebniajacej i identyfikujacej kolorystycznie opisywane elementy wiosennych pejzazy wiej-
skich, podkreslaja nastrdj, sceneri¢ i dynamizm krajobrazu, zwigkszaja rowniez plastycz-
no$¢ opisoOw.

5. Stownictwo przywotujace bogactwo dzwigckow styszanych w przyrodzie, podob-
nie jak czeste uzycie czasownikow ruchu, ozywia i dynamizuje opisy wiosennych pejzazy,
wskazujac na wrazliwo§¢ Marii Dabrowskiej na dzwigki pochodzace ze swiata przyrody.

6. Liczne personifikacje wprowadzone przez pisarke do opisow pejzazy wiejskich pod-
kreslaja zwiazki taczace cztowieka z przyroda. Bohaterowie Nocy i dni sg jej nieroztagczng
czescia.
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Leksykalno-semantyczne wyznaczniki wiosennych pejzazy wiejskich
w Nocach i dniach Marii Dabrowskiej

Streszczenie

Artykut zawiera analiz¢ leksykalno-semantycznych wyznacznikdw opiséw wiosennych pejza-
zy wiejskich w Nocach i dniach Marii Dabrowskiej oraz wskazuje na ich funkcje w tekscie.
Do stworzenia plastycznych opisow pejzazy pisarka zastosowata réznorodna palete barw, kto-
re dziatajac na zmysty odbiorcy, wzmagaja wrazenia kolorystyczne oraz podkreslaja pickno
przyrody, wsrod ktorej zyja bohaterowie powiesci. Najcze$ciej pojawia si¢ nazwa barwy zie-
lonej, ktora wzbogacana jest okresleniami charakteryzujacymi wiosenne ozywienie i §wiezo$¢
w przyrodzie, opisujacymi swiat roslin roz§wietlonych promieniami stonca. Rzadziej wystepuja
barwy: szara i niebieska. W opisach czg¢sto pojawia si¢ stownictwo z zakresu nazw $wiatta
i cienia, ktore oprocz funkcji informacyjnej, wyodrebniajacej i identyfikujacej kolorystycznie
opisywane elementy, podkresla nastroj, sceneri¢ i dynamizm krajobrazu. Stownictwo przywo-
tujace bogactwo dzwigckow styszanych w przyrodzie oraz uzycie czasownikow ruchu, ozywia
i dynamizuje obrazy natury.

Liczne personifikacje podkreslaja zwiazki taczace cztowieka z przyroda. Bohaterowie Nocy
i dni s jej nieroztaczna cz¢scia.

Lexical and semantic indicators of rural spring landscapes in Noce i dnie
written by Maria Dabrowska

Summary

The article contains an analysis of semantic and lexical indicators of description of rural spring
landscapes in Noce i dnie a novel written by Maria Dabrowska, and it identifies their functions
in the text.

In order to create vivid descriptions of landscapes the writer used a palette of colours, which
affect the senses of the audience and strengthen colour impression and underline the beauty of
nature, which is the background for the protagonists. The most frequent is the colour of green,
which is enriched with expressions that are typical of spring revival and freshness in nature and
that describe the world of plants illuminated by sunrays. The colours of grey and blue are less
frequent. In the descriptions quite often there appears some vocabulary referring to the names
of light and shadow, which in addition to their informative functions that distinguish and inden-
tify colours in the described elements emphasise the atmosphere, scenery and dynamics of the
landscape. The vocabulary evoking the wealth of sounds that may be heard in nature and the use
of verbs of movement revive and dynamise the picture of nature.

The numerous personifications underline the relations between man and nature. The protago-
nists of Noce i dnie are its integral part.



