Joanna Rutkowska

Jezykowa kreacja drogi w powiesci
"Matka" Ignacego Maciejowskiego
(Sewera)

Studia Jezykoznawcze 16, 205-220

2017

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



tu

Jezvkozmawey Jﬂ@

Lon

SYNCHRONICZNE | DIACHRONICZNE ASPEKTY BADAN POLSZCZYZNY
www.wnus.edu.pl/sj | DOI: 10.18276/5}.2017.16-13 | 205-220

JOANNA RUTKOWSKA

Akademia im. Jakuba z Paradyza
Gorzéw Wielkopolski
joarutpwsz@wp.pl

Jezykowa kreacja drogi
w powiesci Matka Ignacego Maciejowskiego (Sewera)

Stowa kluczowe

leksyka, stylistyka, jezykowy obraz §wiata, barwy

Keywords

lexis, stylistics, linguistic image of the world, colours

Jednym z podstawowych elementow przestrzeni warunkujacym przemieszczanie si¢ i kon-
takt z drugim cztowiekiem jest droga, ktora stanowi rowniez wieloznaczny i symboliczny
sktadnik kulturowego krajobrazu!.

Wyraz droga w polszczyznie pisanej zywotny jest od XIV wieku?. Jako ogblnosto-
wianski odnajdziemy w innych jezykach rodziny, czego przyktadem jest czeskie draha,
rosyjskie doroga, stowianskie droha. Pierwotnie wyraz ten oznaczat pas, szlak, ktory jest
wydzielony do przebycia lub jest przebyty?. W rejestrujacym polszczyzng od jej poczatkow

1 Por. http://www.krajobraz. kulturowy.us.edu.pl/publikacje.artykuly/17.Sacrum/10.smyk.pdf, dostep
3.06.2017.

2 Por. Wiestaw Borys, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego (Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
2005), 126; Andrzej Bankowski, Etymologiczny stownik jezyka polskiego, t. 1 (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2000), 299.

3 Bankowski, Etymologiczny stownik, 299.
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do konca XIX wieku Stowniku warszawskim* zarejestrowano 15 znaczen wyrazu droga
— od ogdlnego po terminologiczne. Przede wszystkim rozumiana jest ona jako ‘pas ladu
albo wody przeznaczony do odbywania po nim podrézy; przestrzen przebywana, powzigty
kierunek podrozy; kierunek nalezyty, przejscie; przestrzen do przebycia, odlegtosé; podrdz,
wedrowka, wojaz’; a nastegpnie — w wezszym znaczeniu — ‘sposob postepowania, zacho-
wania; $rodek do osiagnigcia czego, sposob dojscia do czego; prawo przejscia przez cu-
dzy grunt; glab rzeki, przeptyw?. Droge definiuje si¢ rowniez terminologicznie — m.in.
w zakresie astronomii (jako orbit¢ planety), anatomii (jako drogi oddechowe), wojskowosci
(przestrzen otaczajaca przeciwskarpe, ostoniona przedpiersiem stoku)®.

Szerokie konotacje przypisywane sg drodze wspodtczesnie. Za Stanistawem Dubiszem,
droga okresla si¢ wydzielony pas ziemi faczacy poszczegdlne miejscowosci lub punkty te-
renu, przystosowany do komunikacji; trase, ktora kto§ zamierza lub musi przeby¢, odcinek
przebywanej trasy, odlegtosé, przestrzen dzielacg kogos$ od okreslonego celu podrozy; po-
droz, wedrowke, przejscie, przebywanie jakich$ odleglosci, co nie odbiega znaczaco od
zakresu wczesniejszego, ale jako kolejne wymienia si¢ znaczenia z nastepujacymi kwalifi-
katorami: urz. (wszelki szlak komunikacyjny, wszelka lini¢ komunikacyjna, trase); ksigzk.
(sposob postgpowania, zachowania si¢, sposob dziatania, osiggania czego$); fiz. (dtugos¢
toru przebytego przez poruszajacy si¢ punkt materialny)’. Uzupetnia je definicja drogi za-
warta w Praktycznym stowniku wspolczesnej polszczyzny, wedtug ktorej droga to okresle-
nie czynnosci kradziezy w $rodkach komunikacji publicznej, termin kwalifikowany jako
stownictwo przestepcze®. W Stowniku polszczyzny potocznej nie odnajdziemy wyrazu dro-
ga, za$ synonimiczny termin sciezka ttumaczony jest jako ‘porcja narkotyku w proszku™.
Podobne znaczenie zawarte jest w internetowym stowniku slangu mtodziezowego, w kto-
rym $ciezka ,,to tyle, co kreska, czyli utozony w podtuzna, ale waska, tatwa do wciagnigcia
porcje, narkotyk w postaci proszku. Najcze$ciej jest to koka albo amfa™!©,

Do grupy wyrazow bliskoznacznych drodze wspotczesnie zalicza si¢ m.in.: bezdroze,
trase, autostrade, gosciniec, dojazd, obwodnice, podejscie, podjazd, szosg, Sciezke, ulice,
zjazd, wyjazd itd. — te w znaczeniu drogi dla ruchu, a takze droge do przebycia w znacze-
niu trasy; droge komunikowania si¢ jako kanal; droge, szlak, sciezke do celu, czyli sposob;

4 Jan Kartowicz, Adam Krynski, Wtadystaw Niedzwiedzki, Stownik jezyka polskiego, t. I-VIII
(Warszawa, naktadem prenumeratorow, w drukarni E. Lubowskiego i S-ki, 1900-1927), 559-560 (tzw.
Stownik warszawski, dalej SW).

5 SW, 559-560.
% Tamze.

7 Stanistaw Dubisz, red., Uniwersalny stownik jezyka polskiego, t. 1 (Warszawa: Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, 2003), 700-702.

8 Halina Zgotkowa, red., Praktyczny stownik wspélczesnej polszczyzny, t. 9 (Poznan: Wydawnictwo
Kurpisz, 1996), 136.

 Maciej Czeszewski, Stownik polszczyzny potocznej PWN (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2008), 307.

10 http://www.miejski.pl/slowo-%C5%9Acie%C5%BCka, dostep 14.09.2016.
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droge w fizyce — odlegto$¢; droge krzyzowa — cykl obrazéw badz nabozenstwo, cierpienie;
droge zelazng — przestarzale kolej'!.

O popularno$ci uzywania réznorodnych znaczen wyrazu droga $wiadczy wielo$é¢
zwigzkéw wyrazowych, zarejestrowanych np. w opracowaniach z zakresu frazeologii i pa-
remiologii. Dla przyktadu: w Wielkim stowniku frazeologicznym PWN z przystowiami'?
odnajdujemy ponad 40 wyrazen i zwrotow z wyrazem droga, jak np.: dotyczace sposobu
dzi¢ kretg drogg — ‘postepowac nieszczerze, oszukiwac’; obraé zlq, fatszywg droge — ‘po-
stepowac zle, niestusznie’; zawrocic z drogi — ‘zmienic¢ sposob postgpowania, prowadzenia
si¢; jako formuta pozegnalna szerokiej drogi! — ‘pomyslnej drogi’; jako wyrazenie obojet-
no$ci w stosunku do podjetej przez kogos decyzji: wolna droga!; obiegowe fo swojq drogq
W znaczeniu ‘to co innego, inna rzecz’; fedy droga, czyli ‘o to chodzi’; swiat drogi — ‘duza
odleglos¢’; kpisz czy o droge pytasz — ‘wyrazenie zdumienia czyja$ wypowiedzig, udang
naiwnoscig, dziwacznym pytaniem’3. Droga jest komponentem paremii, np. popularnego
wezwania do odejscia: Komu w droge, temu czas czy Wszystkie drogi prowadzq do Rzymu
W znaczeniu: roznymi sposobami mozna doj$¢ do tego samego celu; Kto drogi prostuje, ten
w domu nie nocuje, czyli kto zbytnio upraszcza, moze nie doj$¢ do celu; Prosta droga nie
zawsze jest najkrotsza — to, co moze wydawac si¢ proste, nie zawsze takie jest!4.

W ujeciu antropologicznym droga rozumiana jest jako konkretyzacja szeregu znaczen:
laczy poszczegodlne punkty w ,,swojej” przestrzeni, stuzy mediacji miedzy centrum a pery-
feriami, migdzy sacrum a profanum'>. Wedtug badaczy kultury natomiast droga postrze-
gana jest jako przestrzen publiczna, niebezpieczna, obca, nieczysta, nicokreslona, a takze
jako metafora ludzkiego Zycia i postgpowanial®. W wymiarze sakralnym droga jest takze
istotnym elementem kultu, ujawniajacym si¢ m.in. poprzez pielgrzymowanie. Pojecie drogi

11 Zob. Mirostaw Banko, red., Wielki stownik wyrazéw bliskoznacznych PWN (Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2005), 144—145.

12 Anna Klosinska, Elzbieta Sobol, Anna Stankiewicz, Wielki stownik frazeologiczny PWN z przy-
stowiami (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2010), 80—82.

13 Tamze.
14 Tamze.

15 Zob. np. Jan Adamowski, Kategoria przestrzeni w folklorze. Studium etnolingwistyczne (Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 1999), 17; tenze, ,,Na rozstaju drog, czyli o semantyce skrzyzowania w polskiej kul-
turze tradycyjnej”, w: Droga w jezyku i kulturze. Analizy antropologiczne, red. Jan Adamowski, Katarzyna
Smyk (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2011), 179-188.

16 Zob. np. Adamowski, Kategoria przestrzeni, 16; Piotr Kowalski, Kultura magiczna. Omen, prze-
sqd, znaczenie (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2007), 90; Kazimierz Ozdég, ,,.Droga jako me-
tafora jezykowa”, w: Droga w jezyku i kulturze, 17-36; Katarzyna Smyk, ,,Kazda droga dobra, co do ludzi
prowadzi. O przeno$nych sensach drogi w polskich przystowiach”, Annales Universitatis Peadagogicae
Cracoviensis. Studia Russologica IV (2011) Europa Stowian w swietle socjo- i etnolingwistyki. Przesztos¢
— terazniejszos¢, red. Maria Wojtyla—Swierzowska, Elzbieta Ksigzek, 217-225; Jan Adamowski, ,,Na dro-
dze zycia, czyli o semantyce drogi w przystowiach polskich”, w: W swiecie nazw. Ksigga jubileuszowa de-
dykowana Profesorowi Czestawowi Kosylowi, red. Halina Pelcowa (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2010),
31-35.
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wystepuje w wielu religiach — zardbwno w znaczeniu geograficznym, jak i symbolicznym.
Oznacza zatem niezwykle popularne w $wiecie starozytne §wicte drogi bedace szlakami
pielgrzymkowymi do znanych $wiatyn lub ulicami, ktéorymi podazaty procesje podczas
$wiat, a takze — symbolicznie — ,,droge zbawienia”. W tradycji ,,izraelskiej” jest formg wyra-
zu zaczerpnietg z tej encyklopedii pojawia si¢ termin ,,droga do drzewa zycia”, ktore ozna-
cza mozliwo$¢ powrotu do utraconego wczesniej rajul’. Motyw przebywanej drogi — po-
drozy w roznych jej ujeciach i aspektach — pojawia si¢ czesto w literaturze, m.in. stanowigc
metafore zycia czlowieka (poezja Edwarda Stachury), bedac nawigzaniem do pielgrzymki
do $wiata kultury (np. Podroze Pana Cogito Zbigniewa Herberta). Podréz o walorach edu-
kacyjnych odbywa np. Kordian z utworu Juliusza Stowackiego, za$ podrdézy w znaczeniu
ucieczki przed zyciem czy samym sobg do§wiadcza Jozef Odrowaz z Wiernej rzeki Stefana
Zeromskiego!®.

Motyw drogi odnajdziemy tez w powiesci Matka Ignacego Maciejowskiego. Glowna
bohaterka utworu jest Magda Porgbska — goralka z Porgby Wielkiej, ktora walczy o wy-
ksztalcenie swoich synéw, jednoczesnie zas dba o edukacj¢ dzieci z sasiedztwa, uczac je
w swoim domu. Wtasnych synéow — Antka i Wtadka — wbrew woli me¢za Szymona — wysyta
na nauki do miasta, gdyz jej pragnieniem jest zdobycie przez nich wyksztalcenia w zakresie
teologii, za§ w przysztosci przyjecia swigcen kaptanskich.

Celem niniejszego artykutu jest proba analizy jezykowej kreacji drogi w powiesci Mat-
ka', wydanej w 1898 roku jako wyraz wdzigcznosci Ignacego Maciejowskiego ztozony
zaangazowanym i petnym poswigcenia matkom-wlosciankom, dzigki ktérym dzieci byty
dobrze wychowane, a takze — mimo niesprzyjajacych okoliczno$ci — wyksztatcone?. Droga
Magdy Porgbskiej to droga, jaka pokonuje matka, idac samotnie do synéw, kolejno — droga
z synem Antkiem do Krakowa, nast¢pnie za§ — powrotna droga matki do domu. Z jednej
strony droga stanowi swoisty kontekst, w ktorym bohaterowie odkrywaja i poznaja siebie,
doswiadczajac wedrowki zardwno w ujegciu geograficznym, fizycznym, jak i metaforycz-
nym, duchowym — wewnatrz siebie; z drugiej za$ jej kreacja uzupetnia kreacj¢ bohaterki
— Magdy Porgbskie;.

17 Tadeusz Gadacz, Bogustaw Milerski, red., Religia. Encyklopedia PWN, t. 3 (Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2001), 277-278.

18 Zob. Dorota Nosowska, Sfownik motywow literackich (Bielsko-Biata: Wydawnictwo Park Eduka-
cja, 2006), 349-353.

19 Artykul powstat na materiale wyekscerpowanym z tomu: Ignacy Maciejowski (Sewer), Matka.
Powies¢ z zycia ludu, w: Dzieta wybrane, Ignacy Maciejowski, t. VII (Krakow: Wydawnictwo Literackie,
1955), 9-159.

20 Tamze, 7.
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Droga w ujeciu fizycznym

Wykreowana w powiesci droga w pierwszej czesci przemierzana jest przez Magde Poreb-
ska, ktora samotnie przemierza tras¢ ze wsi Porgba do Limanowej, by odwiedzi¢ synow
pobierajacych tam nauki. Siedmiomilowa droga jest pokonywana w trudnych warunkach,
podczas mroznej zimy, po trzech miesigcach niewidzenia chlopcow. W momencie wyru-
szenia w droge kobiecie towarzyszy jej maz Szymon, wyrazajacy szacunek wobec zony
poprzez poklonienie si¢ jej na pozegnanie: Obejrzala sie i kobieta, zegnata go rekq, on jej
si¢ pokionit (s. 29)*'. W podréz wyprawia ja corka, ktora chusteczke z zawigzanymi pie-
niedzmi wsadzita w zanadrze za gorset i odprowadzita [matke — J.R.] do oplotkow (s. 26).
Wypowiadany przez sagsiadéw rodziny Porebskich obiegowy zwrot szczesliwej drogi oddaje
ludzka zyczliwos¢ i troske.

Kreacja drogi z Limanowej do Krakowa jest w wielu aspektach przeciwienstwem drogi
wczesniejszej. W tej drodze towarzyszy Magdzie syn, nie odbywa si¢ wigc ona w samot-
no$ci. Panuje zupetnie inny nastrdj — rados$ci, swiadomosci celu drogi i przekonania, ze
zostanie on osiagnigty. Droga jest zdecydowanie krotsza, gdyz matka z synem pokonuja
te trase¢ razem i przemieszczajg si¢ — na prosbe Antosia — koleja: Matusiu, musicie mnie
zawiez¢ do Krakowa! Miescisko wielkie, ludzi mrowie, [...], a ja przeciez jeszcze mtody
i trudno by mi bylo da¢ sobie rade (s. 81). Podroz, przyjmujaca weczesniej wielowymiarowa
forme pielgrzymki, staje si¢ podr6zg edukacyjng, dzigki ktorej mozna zobaczyc¢ jakas czes$¢
$wiata wzbudzajaca ciekawos¢. Dla Magdy i jej syna jest to mozliwo$¢ zobaczenia miasta
i jego zabytkow, jednak nie czuli si¢ w nim swojsko, gdyz ciggneto [ich —J.R.] do wsi (s. 90).
Podr6z z Krakowa do Porgby jest wige do§wiadczeniem czego$ nowego, atrakcyjnego, ale
obcego, co konotuje rozbudowany epitet: zaciekawieni, az im serca bily z radosci i we-
wnetrznego leku przed wielkim a nieznanym miastem (s. 84). Tesknote za swojskoscia, za
ojczyzng najblizsza, za gorami zawiera epitet dziwny swiat, wypowiadany w pociaggu przez
Magde, ktorej wtoruje obrazowo postrzegajacy rzeczywistos¢ Anto$. Dla niego miejskie
tereny wylaniajace si¢ za szyba okna to plaski Swiat, ze az tesknica zbiera za gorami (s. 84).

Le¢k przed nieznanym, przed miastem, przed nowym, a jednocze$nie zainteresowanie
wywotane czyms$ nowym, niespotykanym na co dzien oddaje fraza: Zdumieni i wystraszeni
bogactwem przypatrywali si¢ przez okna wagonu (s. 84). Metafora zdumieni i wystraszeni
bogactwem konotuje niewiedze i Iek przed nieznanym im dobrem, bo przeciez wywodzg si¢
z ubogiej wiejskiej rodziny, zyjac skromnie, rzadko opuszczajac swoje okolice.

Podczas wedrowki bohaterowie ogladaja zabytkowe 1 wyrdzniajace Krakow miejsca:
Wiste — cudng rzeke, spokojng a glebokq (s. 84); Wawel — wielki jak miasto, a ktoremu Wisla
myje nogi (s. 84); Katedre na Wawelu — z czarng wiezq i dzwonem Zygmunta (s. 84). Za-
chwyt i zaskoczenie Magdy oddaje wyliczenie w apostrofie kierowanej do Antosia: Patrz,
Jakie geste brogi, jaka Sciern na zagonach, a jakie budynki! (s. 84).

21 W nawiasie podaje numer strony, z ktorej pochodzi cytat (Maciejowski, Matka).
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Kreacja drogi powrotnej jest zamknigta w kilku zdaniach powiesci. Podr6z Magdy
z Limanowej do Porgby mija bardzo szybko mimo samotnej wedrowki i przyjmuje zupetnie
inny wymiar — powrotu do domu i do bliskich, do m¢za, corki i syna — od syna, do ktore-
g0 szczesliwie dotarta i z ktorym sie spotkata. W tej podrozy nie odczuwa si¢ zmegczenia,
glodu, strachu, za$ cel motywuje i tagodzi wszelkie trudnosci. W drodze do domu skraca
si¢ przerwy, by ruszy¢ dalej w droge (s. 97), bo przeciez w domu czekaja bliscy. Rados¢
z powrotu 1 §wiadomos¢ spotkania z rodzing ukazuje opis reakcji i odczué Porgbskiej, ktora
czuta juz gory (s. 97), zas jej serce coraz wiecej rwato sie do Wiadka, Marysi i meza, rada,
by na skrzydlach doleciec¢ (s. 97). Frazeologizm lecie¢ jak na skrzydiach konotuje bieg szyb-
ki, lekki, bez wysitku, z radoscig. Droga do domu jest prosta, bez przeszkdd, nawigzuje do
przystowia droga do domu nie zarasta trawg. Powrét do domu, do przestrzeni oswojonej,
symbolizuje kierunek zycia, dlatego pozornie wydaje si¢ ona krotsza niz droga takiej samej
dtugosci prowadzaca na zewnatrz, ktéra oznacza zmierzanie ku obcosci, ku za§wiatom,
czyli ku $mierci??.

Droga w ujeciu metaforycznym

Poczatek wedréwki Magdy Porebskiej oddaje metaforyczny opis z zawartym w nim uoso-
bionym zjawiskiem atmosferycznym — mgta: Kobieta malala na wielkich ptatach sniegu.
Zrobita si¢ z niej niewyrazna plamka, obejmowala jg sinawa mgla, ona w nig wsigkala,
rozplywala sie i rozplyneta (s. 29). Jest to droga trudna, dtuga i m¢czaca, co potwierdzaja
okreslenia zawarte w jej kreacji: ciggnela sie prosto, byta niedoscigniona wzrokiem (s. 63).
Zmeczenie bohaterki, jej strach i tgsknota za pozostatg czes$cig rodziny uzewnetrzniaja si¢
w opisach odczué i zachowan Magdy: szla wciqz, ale jej jakos w oczach ciemniato, glowa
sig zawracala, a ciezko bylo lapaé¢ w pluca powietrze (s. 44); co uszila pareset krokow, sta-
nela, odpoczywala, nadstawiata uszu (s. 43—44); cho¢ czula, ze slabnie, nie zwalniala (s.
31); szla weigz, ocierajgc pot z czota (s. 31); pot sptywal jej kroplami spod chustki (s. 44);
co uszta, odpoczywata na kamieniach (s. 44); sily jq opadly, siadla na kamieniach (s. 43);
ciarki jq ze strachu i niemocy przejmowaly (s. 44); Uczucie zme¢czenia potggowane jest
odczuwanym gtodem i pragnieniem. Mimo ze podczas wedrowania pragnienie jg meczylo,
robita galki ze sniegu i kladia do ust (s. 43) 1 okrutnie jej si¢ jes¢ chcialo (s. 61), meznie
pokonywata droge. Sytuacja materialna rodziny oraz po$wigcenie matki nie pozwalajg na
objadanie dziecek (s. 61). Swoja podrdz i pos§wigcenie postrzega jako naturalne zachowania
matki, ktorej zalezy na wyksztatceniu potomstwa, gdyz — jak twierdzi: kto chce z dziecek
swoich mgdrych zrobi¢, wiele musi. A gdyby byto tatwo, wszyscy byliby mqgdrzy (s. 42—43).

W takiej scenerii — nocy, grozy i samotnosci — takze cisza poteguje strach, co odzwier-
ciedla fraza: snieg padal i kladl si¢ do snu cichutko, ze az strach braf (s. 44). Wplatane

22 70b. Kowalski, Kultura magiczna, s. 90.
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w fabule opisy przyrody stanowig jezykowe odbicie §wiata. Mozna zatem za Teresg Sku-
balanka stwierdzi¢, ze jest on kreatywny, gdyz nie istnieje w powiesci w izolacji, sam dla
siebie, ale funkcjonalnie wspottworzy cato$¢ dzieta?.

W czasie samotnej podrozy zmegczenie bohaterki przeplata si¢ z uczuciami lgku, stra-
chu, niebezpieczenstwa, zagrozenia. Wymowna jest cisza, ktora poteguje nastrdj grozy oraz
poczucie samotnosci 1 matosci w otchtani $wiata, co odzwierciedla metafora tongc¢ w ciszy:
Skrzyp butow kobiety straszyl jg i ona tongla w tej wielkiej ciszy w przeczuciu nieskon-
czonosci (s. 63). Epitet wielki, ktory okres§la wykreowany w czasie wedréwki swiat oraz
jego elementy, jak: wielkie czarne niebo, wielkie przestrzenie, stuzy podkresleniu strachu,
przerazenia, osamotnienia, bezradno$ci Porgbskiej. Pokonywana przez nig trasa moze by¢
zatem przestrzenig intensyfikacji mocy Boga oraz tacznikiem migdzy sferami antynomicz-
nymi: gora i dotem, sacrum i profanum, co przejawia si¢ glownie w nieustannej modlitwie
przybierajacej zazwyczaj najprostszy wymiar — rozmowy z Bogiem, Chrystusem i z Ma-
ryja — polegajaca przede wszystkim na prostych podzigkowaniach, wznoszeniu prosb oraz
deklaracji catkowitego zawierzenia. Podczas swoistej pielgrzymki, zmagania si¢ z soba,
z warunkami pogodowymi, noca, gtodem, strachem Porgbska z ufnos$cia prosi o ratunek,
wsparcie i szczgsliwe dotarcie do celu stowami: Panie Boze, ulituj sie nade mngq (s. 42), Ra-
tuj, Wielki i Mocny, Ratuj! Nie rob sierotami chlopakow. Ratuj, kiej Imie Twoje swiat caly
milosierdziem ogarnie! (s. 44). W srodowisku wiejskim — co zaznacza Elzbieta Skorupska-
-Raczynska — dzigki modlitwie zyskuje si¢ site do pokonania zta i przeciwnosci losu?4,
a paremia: Gdzie przykra droga, zdaj si¢ na Boga poswiadcza istote i sens zawierzenia
si¢ Bogu, co podkres$laja suplikacje: Panie Boze, ratuj, ulituj sig, nie rob sierotami dzieci.
O glebokosci wiary $wiadczy deskrypcja Wielki i Mocny, kontrastowe wobec autooceny
kobiety uwazajacej siebie za marnego robaczka: samiuska na tych wielkich obszarach jak
marny robaczek, ale i nad robaczkiem, jako i bogaczem zarowno jedna jest opieka. Nie
zgineg i ja (s. 43). Chwile spedzane w samotnosci i wgdrowka w trudnych warunkach stano-
wia zatem swoista pielgrzymke w glab siebie, a strach, groze, samotnos¢ wypetnia wiara
w Boza opatrzno$é. Przebywana przez Porgbskg trudna droga, a tym samym zmagania
z okoliczno$ciami zewngtrznymi, a przede wszystkim z sama soba, sakralizuja przestrzen,
czas 1 wzmacniajg wiar¢. Wraz z uplywem czasu samotnos¢ i strach przeksztatcaja si¢ w po-
kdj wewnetrzny i rado$¢, a pesymistyczne mysli w modlitwe do Boga, ktory jg prowadzit
i stuchat (s. 64).

Podjecie wyzwania w formie wedrowki jest rowniez dane od Boga, ktory — w przeko-
naniu kobiety — niczym roztropny Ojciec — wie, ze ona udoli i prowadzi jg swymi Sciezkami

23 Teresa Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje (Wroctaw—Warszawa—
Krakéw—Gdansk —£6dz: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1984), 338. Zob. tez: Anna Martuszewska,
Poetyka polskiej powiesci dojrzatego realizmu (1876—1895) (Wroctaw: Wydawnictwo PAN, 1977), 84-87.

24 Elzbieta Skorupska-Raczynska, ,,Obraz ludowej religijnosci w powiesciach chtopskich Elizy
Orzeszkowe;j”, w: Jezyk doswiadczenia religijnego, red. Grzegorz Cyran, Elzbieta Skorupska-Raczynska,
t. IT (Szczecin: Wydziat Teologiczny Uniwersytetu Szczecinskiego, 2009), 299.
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(s. 32), zas$ gdyby wiedzial [Bog — J.R ], Ze nie udoli, to by jej nie wypychal z izby (s. 31). Nie-
moc fizyczna, ktéra uzewngtrznia si¢ w czasie przemierzania trasy, ttumaczy si¢ natomiast
stereotypowym postrzeganiem kobiet jako plci stabszej: zem stabne, bom kobieta, baba,
a nie chiop (s. 32).

Sakralizacja drogi przejawia si¢ takze w czynnosciach religijnych, jak np. znak krzy-
za wykonywany w momencie opuszczania domu przez osobg wychodzaca, dawniej czgsto
z wykorzystaniem wody $wigconej znajdujacej sie w domowej kropielnicy?. Czynno$¢ te
wykonuje Magda, ktéra blogostawi swoich bliskich przed wyjsciem w droge do miasta.
Akt ten ma wymiar zaréwno religijny, jak i obyczajowy, daje poczucie spokoju, gdyz bliscy
zostaja pod Bozg opiekg. Sakralizacj¢ drogi dopetnia personifikacja natury, ktoéra takze
oddaje czes$¢ sacrum:

Ponad wzgorzami swiecil jasny srebrny sierp ksiezyca i polyskiwal na sniegu bladymi
teczami.

Z granatowego nieba patrzaly na ziemie zastuchane w wiecznos¢ gwiazdy.

Natura ciszq modlita si¢ do Boga. [...]

Kobiecie sie zdawalo, ze caly swiat zmartwial, zatrzymat sie lub zapatrzyt sie w Boga
(s. 62—63).

Sfere profanum obrazuje przede wszystkim apokaliptyczna wizja jezdzca na koniu?®,
ktorej Porgbska doswiadcza we $nie, zatem w sferze pozaziemskiej. Wizja jest wigc sy-
tuacja miedzysferowa, pograniczng, jednak jej szczegétowos$¢ zapamigtana przez kobiete
moze sugerowacé jej realnosé, rzeczywistosé:

Widziatam go — mowita wystraszona Magda — kon, [...] miat skrzydta, z nozdrzy bu-
chata mu para jak dym gesta, a ,jemu” — bala sie nazwacé — zamiast Slepi swiecily
ogarki (s. 36).

Zaimek jemu okreslajacy konnego jezdzca, ktorym — z duza doza prawdopodobienstwa
— jest szatan, diabet, sity nieczyste, zte moce lub Smier¢, podkresla dystans i strach Porgb-
skiej przed sferg profanum i postaciami do niej przynalezacymi, a takze tabuizacje¢ prze-
strzeni?’. Nieprzywotywane imi¢ Ztego nie jest przypadkowe, gdyz — wedtug Katarzyny

25 Zob. http://www.krajobraz.kulturowy.us.edu.pl/publikacje.artykuly/17.Sacrum/10.smyk.pdf, do-
step 3.06.2017.

26 Zob. Danielle Fouilloux i in., Kultura biblijna. Stownik, thum. Maria Zurowska (Warszawa: Polska
Oficyna Wydawnicza BGW, 1997), 28-29.

27 Por. A. Krawczyk-Tyrpa, ,,Tabu jezykowe w czasie i w przestrzeni. Przeglad problematyki”, Opus-
cula Polonica et Russica 11 (1994): 87-98.
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Smyk — unikanie, omijanie, np. miejsc, w ktorych straszy, jest jedng ze strategii przydatnych
do sakralizacji $wiata?®.

Obraz pojawiajacy si¢ we $nie bohaterki jest najwyrazniej skutkiem potggowanego
przez samotno$¢ i nocng wedrowke strachu i Igku przed $miercig, np. przez zamarznigcie.
O przerazeniu kobiety i realistycznym wymiarze snu §wiadczy jej dialog z napotkanym
w czasie podrozy me¢zczyzna:

— Moisciewy, nie przelecial obok was na goscincu bialy kon jak snieg, a na nim jezdziec
czarny?
— styszatem tetent w izbie i moja powiedziata: ,, Kusy pognal po dusze” (s. 35).

Przerazenie Magdy Porgbskiej oddaje dynamiczny opis wizji nocnej z nagromadzony-
mi w nim epitetami, personifikacjami, metaforami:

Kon bialy jak snieg, sapigc wsciekle, lecial goscincem, para buchata mu z pyska, na
koniu czarny jezdziec [...] Bialy kon i czarny jezdziec lecieli, ziemia jeczata, bryta snie-
gu spod kopyt konia uderzyta jg w glowe, przelecieli! Bialy kon rozptyngl si¢ w Sniegu,
Jjezdziec jak czarna kula migotal jej przed oczami, lecz i on znikl, ziemia glucho jeczala
i znowu ucichlo... gwiazdy na niebie wesolo mrugaly, snieg si¢ skrzyt (s. 32).

Kategoria postaci pojawiajacych si¢ na drodze jest — wedtug badaczy — najbardziej
wyrazistym dowodem uczestnictwa drogi w $wiecie sit nadprzyrodzonych?. Droga staje
si¢ wigc przestrzenig dziatalnosci zta, ktore przeciwstawione jest w kreacji ze sfera sacrum.
Modlitwa dominuje jednak nad sitami zta, thumi strach, a wystawiona na probe wiara kobie-
ty zostaje niezachwiana. W kreacji dokonuje si¢ sakralizacja drogi oraz glownej bohaterki
powiesci Maciejowskiego. Swoiste zjednoczenie Porgbskiej ze sferg sacrum przektada si¢
réwniez na jej postawe, zachowanie, myslenie i ugruntowanie jej wiary i przekonania, ze
Bog nigdy jej nie opuszcza, zawsze jest z matkq, co leci do dziecek (s. 32). Senna wizja nie
dotyczy zatem jej bezposrednio, za$ jezdziec na koniu gna po jakq dusze, co mu cyrograf
podpisata na wzor zlota (s. 32).

Barwy w kreacji drogi

Kreacj¢ drogi i przydroznej przestrzeni dopetniajg przywolywane przez Maciejowskie-
go barwy, ktore powszechnie ,,stuzga do okreslania tresci symbolicznych o charakterze

28 Patrz m.in. http://www.krajobraz.kulturowy.us.edu.pl/publikacje.artykuly/17.Sacrum/10.smyk.
pdf, dostep 3.06.2017.

29 Tamze.
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informacyjnym, regulacyjnym i aksjologicznym’3°, Barwa czarna’!, prototypowo zwigzana
Z noca, pojawiajaca si¢ w personifikacjach przyrody, negatywnie kreuje przestrzen, inten-
syfikuje nastroj i samotnos¢ bohaterki, wskazuje na nocng por¢ odbywanej podrézy: czarne
niebo przez milczace gwiazdy wpatrywato si¢ w nia; sczernial swiat i chmury wiszqce nad
nim;, poczerniato dookota; czarny las robil wrazenie jak gdyby schodzit z gor (s. 42); wiatr
tongt w czarnych chmurach. Wykorzystanie w kreacji zwiagzkow frazeologicznych z kom-
ponentem czarny potgguje groze sytuacji.

Pochodng barwy czarnej jest ciemny, czyli ‘majacy kolor zblizony do czarnego™?, jak
w wyrazeniach: ciemnosé¢ jg [Magde — J.R.] obejmowala; robilo si¢ coraz ciemniej (s. 42,
63). Ciemnos¢, ktora kulturowo waloryzowana jest ujemnie i kojarzy si¢ ze stanem niebez-
pieczenstwa i grozy, konotuje warto$ci negatywne — zto, nieszczgscie, zagrozenie, $mierc3.
Intensyfikacje¢ nastroju oraz zmiang pory dnia i pogody oddaje wyliczenie: Robito si¢ coraz
ciemniej, coraz ciszej i coraz wigkszy Snieg padal (s. 43). Wymienione szeregowo okreslenia
natury z modulantem coraz poteguja atmosfere niesamowitosci i zapowiadaja uswiadamia-
ne przez kobiet¢ niebezpieczenstwo. Jej strach oddaja frazy: Skrzyp sniegu pod nogami
przerazal jq i straszyl (s. 63).

Z kolei wyrazenie szaros¢ pochmurnego dnia bez stonca (s. 43) kodyfikowa¢ moze
zardwno obraz zmierzchu, niepogody, jak i — metaforycznie — nastrdj kobiety. Jak twierdzi
Ryszard Tokarski, szaros¢ — ,,najbardziej bezbarwna wérod barw chromatycznych™* — se-
mantycznie moze si¢ kojarzy¢ z przecietnoscia, nijakoscia, brakiem wyrazistosci, a w wy-
padku Magdy Porebskiej — z rozmyciem celu drogi. Kolor szary ponadto okreslany jest
przez badacza jako ,,czerfh mniej czarna”, zatem barwa ta — usytuowana na skali pomigdzy
biela a czernig — znajduje si¢ zdecydowanie blizej czerni®.

W kreacji pojawia si¢ druga podstawowa barwa achromatyczna, czyli biel, ktora kojarzy
si¢ ze $wiattem, zwigzana z dniem, implikuje czysto$¢ i doskonato$é3®. W chrze$cijanstwie

30 Stanistaw Popek, Barwy i psychika (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2008), 79.

31 Szerzej na temat barw zob. m.in. Ryszard Tokarski, Semantyka barw we wspélczesnej polszczyz-
nie (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 1995); Elzbieta Skorupska-Raczynska, ,,Kolorystyka dworu i zascian-
ka w Nad Niemnem Elizy Orzeszkowe]”, Studia Jezykoznawcze. Synchroniczne i diachroniczne aspekty
badan polszczyzny 5 (2006); taz, ,,...na zotte wzgorza libijskie padt ztowrogi cien. O funkcji barw w jezy-
kowej kreacji starozytnego $wiata w Faraonie Bolestawa Prusa”, Studia Jezykoznawcze. Synchroniczne
i diachroniczne aspekty badan polszczyzny 6 (2007); Ewa Komorowska, Danuta Stanulewicz, red., Barwa
w jezyku, literaturze i kulturze, t. 2 (Szczecin: Przedsigbiorstwo Produkcyjno-Handlowe ZAPOL, 2011).

32 Por. SW 1, 327. Zob. tez: Andrzej Dyszak, Jezykowe wyrazenia zjawisk jasnosci i ciemnosci (Byd-
goszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2010); Ewa Komorowska, Barwa w jezyku
polskim i rosyjskim. Rozwazania semantyczne (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szcze-
cinskiego, 2010), 96.

3 Wiadystaw Kopalinski, Sfownik symboli (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2001), 41.

34 Por. Tokarski, Semantyka barw.

35 Ryszard Tokarski, ,,Semantyczne bogactwo «bieli» i «czerni»”, w: Semantyka barw, Tokarski, 61.

36 por, Skorupska-Raczynska, ,,...na zZotte wzgorza”, 144.
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symbolizuje m.in. niewinnos$¢, dziewictwo, za$ w liturgii $wiatto, chwate’’. Ponadto, np.
wedtug Piotra Kowalskiego, synonimicznie biel wigze si¢ z dniem, aktywno$cig, klarowno-
$cig wyraziscie zorganizowanego $wiata. Nieskazitelny biaty kolor, ktory jest przeciwstaw-
ny wobec czarnego, okresla bostwa niebianskie, stoneczne, a jego doskonatos¢ i swietlistosé
pozwalaja w nim widzie¢ czystos¢ i za jego pomocg charakteryzowacd t¢ czgs¢ Wszech§wia-
ta, ktora znajduje si¢ na gorze®®. Za pomocg barwy bialej i jej odcieni Maciejowski wizu-
alizuje nie tylko to, co wida¢ z drogi w czasie wedrowania, ale przede wszystkim spokoj
wewnetrzny bohaterki, jak réwniez harmoni¢ $wiata i harmoni¢ miedzy Magda Porgbska
a Swiatem. Barwa biafa oraz pochodzacy od niej przymiotnik zbielaty ‘majacy barwe bialg’
stuza wizualizacji elementow przyrody nieozywionej i zjawisk atmosferycznych, a takze
flory: $niegu, gwiazd, drzew: snieg sie bielit (s. 31); drzewa zbielale sniegiem uginaly kona-
ry jakby sie chylity na powitanie (s. 50).

Utrate blasku, zmniejszanie jego intensywnosci oddaja z kolei leksemy blady 1 bledngé
stopnia intensywnosci barwy, gdyz blady to wspotczesnie «o barwie: mato intensywny, nie-
nasycony; takze: majacy takg barwe» i pobledngé, pobladngé «stracié intensywnosé barwy,
blasku; zblednaéy; oraz jasno «w jasnym odcieniu, jasnej barwy»; co oznacza, ze bladymi
lub jasnymi mogg by¢ rozne barwy3°. Podczas opisanej w powiesci drogi bladty gwiazdy
(s. 64); jasny, srebrny sierp ksigzyca polyskiwal na sniegu bladymi teczami (s. 63); Pan Bog
zgasil stonko, gwiazdy rozswiecil i znowu jasno, choc¢by tyle, ze droge wida¢ (s. 31); Drze-
wa rzedty, gosciniec sig rozszerzal, coraz wigcej zamglonego nieba byto wida¢ i jasniej si¢
robito (s. 50). Zjawiska pogodowo-przyrodnicze opatrzone okreslnikami jasny, jasnosé¢ od-
bierane sa przez Porebska jako znak od Boga, ktory przyswieca matkom, co lecg do swych
dziecek (s. 31), co sprawia, ze droga staje si¢ miejscem o nacechowaniu sakralnym.

Jednostkowo w powiesci wystepuje barwa srebrna, ktora we frazie srebrny sierp ksie-
zyca polyskiwal na sniegu bladymi teczami (s. 63) dopelnia kreacj¢ nocnego swiata. Jak
twierdzi Stefania Skwarczynska, srebrny uwazany jest za wariant koloru bialego, ale przez
czasowg i przestrzenng styczno$¢ z ciemnym niebem staje sie barwa nocy®, tu za$ — w ze-
stawieniu z sierpem ksiezyca — wskazuje na zmrok, podczas ktérego najintensywniej pre-
zentuje si¢ blask ksi¢zycowy. Przywolane w opisie srebro podkresla pigkno i nastrojowosé¢
nocy, jednoczes$nie za$ tagodzi aur¢ mroku i grozy, co potwierdza cytat: weszla w las, stat
przerazony i zaklety, ponuros¢ jego tagodzily srebrne promienie ksiezyca (s. 63).

37 Por. Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej. Leksykon, tum. Wanda Zarzewska, Pa-
wet Pachciarek i in. (Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 2001), 115.

38 Por. Piotr Kowalski, Leksykon znaki $wiata. Omen, przesqd, znaczenie (Warszawa—Wroclaw: Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, 1998), 225.

39 Patrz tez: Andrzej Dyszak, ,,Jezykowe wyktadniki barw w wierszach Jana Lechonia”, Studia Jezy-
koznawcze. Synchroniczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny 13 (2014): 67-90.

40 por. Stefania Skwarczynska, ,,Warto$¢ tresciowa koloréw w romantyzmie a dzisiaj”, Pamietnik
Literacki 2 (1932): 273-301.
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W kreacji drogi i $wiata przedstawionego podczas wedrowki, poza dominujacymi bar-
wami achromatycznymi, sporadycznie pojawiajg si¢ w powiesci barwy: czerwona, réozowa,
nicbieska, granatowa. Czerwien, zwigzang prototypowo z krwia, ogniem, ptodnoscia, po-
tega, uznaje sie za kolor najdoskonalszy*'. Czerwone ogniki chat i zabudowan klasztornych
(s. 54) z duza doza prawdopodobienstwa konotuja ciepto, bliskos¢ rodzinng, a nawiazujac
do symboliki — nadzieje i zycie. Od czerwieni stofica dygotaly snieg i lasy na gorach (s. 31).
Trudna, wyboista, mglista droga moze wigc zosta¢ uwienczona sukcesem — spotkaniem
matki z dzie¢mi. Podobna nadziej¢ daje stonce, ktore blyska zza chmur czerwieniq (s. 53),
a staczajgc si¢ na dol, krwawi swiat (s. 31). Opis przebijajacego si¢ przez ciemne chmury
stonca jest metaforyczng zapowiedzig szczesliwego zakonczenia wedrowki. Stonce wywo-
tuje w Porgbskiej game uczu¢ — od strachu po podziw, jest przewodnikiem na drodze, ktora
matka ma pokonaé: kobieta wpatrywala sie w kule ognistq z uczuciem podziwu, strachu
i wzruszenia (s. 31). Podobnie jak Magda Porgbska, czerwona kula (s. 31) odbywa podroz,
zapadajgc sie w nieznang przestrzen na koncu swiata (s. 31). Odgrywa ono zatem wieloraka
rolg, gdyz ociepla i o§wietla przestrzen, odbywa wtasna wedrowke (w analogii do wedrowki
bohaterki), daje nadziej¢ i rado$¢ — podobnie jak gwiazdy, ktore wysypujq si¢ na niebo i we-
solo mrugajq, cho¢ wiatr jeczy od zachodu (s. 31).

Kolor rézowy, w potocznym rozumieniu zblizony do barwy czerwonej, w polszczyznie
XIX wieku oznaczat barwe rozy, przyporzadkowywano wigc go istotom delikatnym i rosli-
nom*. Maciejowski wykorzystat ten ,,melanz czerwieni i bieli”™ w opisie niesprzyjajacej
w czasie drogi aury pogodowej: chociaz stonka schowanego za chmury nie bylo widac,
rozowa smuga na wschodzie i jasnos¢ mowily, ze jest i plynie (s. 41). Podobnie barwy nie-
bieska i granatowa dopetniaja kreacje¢ $wiata i podkreslaja pore dnia, w ktorej odbywa swa
podr6z Magda: ,,Z granatowego nieba patrzaly na ziemig zastuchane w wiecznos¢ gwiazdy”
(s. 63); wieze utonely w niebieskawej mgle (s. 53). Jak zaznacza Ewa Telezynska, biekit,
ktorego atrybutem jest niebo, jest oznaka spokoju, harmonii, wierno$ci i szcze$cia. Symbo-
lizuje idealizm, zaziemsko$¢ i wieczno§¢*.

W kreacji drogi do Krakowa barwy pojawiajg si¢ sporadycznie. Barwa granatowa
wystepuje tu jako epitet przyporzadkowany niebu: Granatowe niebo zasiane gwiazdami
wielkq arkadq otaczalo Zamek i kopiec (s. 140). Zmetaforyzowane zestawienie granatowy
plaszcz — obok peryfrazy nieba nocnego: Na niebie gwiazdy nieruchome, mleczna droga

41 Por. Tokarski, Sematyka barw, 87-90; Kopalinski, Stownik symboli, 56.

42 Por. Elzbieta Skorupska-Raczynska, ,,Funkcja barw w jezykowej kreacji wybranych postaci w Nad
Niemnem Elizy Orzeszkowej”, w: Jezykowa kreacja swiata w utworach Elizy Orzeszkowej (wybrane za-
gadnienia), Elzbieta Skorupska-Raczynska (Gorzow Wielkopolski: Wydawnictwo Naukowe Akademii im.
Jakuba z Paradyza, 2016), 14.

43 Danuta Stanulewicz, ,,Barwa roézowa w jezyku polskim™, w: W kregu stowa, red. Zaneta Kozicka-
-Borysowska, Joanna Misiukajtis (Szczecin: Wydawnictwo Print Group, 2008), 227

4 Por. Ewa Telezynska, ,,Czerwien i bigkit w liryce Norwida, Mickiewicza i Stowackiego”, Pamiet-
nik Literacki LXXX (1989), 159-170; Kopalinski, Stownik mitow, 747-748.
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odcinala si¢ od granatowego ptaszcza (s. 139) personifikuje wczesniej sakralizowana prze-
strzen. Barwa niebieskawa, w znaczeniu prawie, lekko niebieska przypisana jest mgle, jak
we fragmencie opisu ze spersonifikowanym kopcem: Kopiec, otulony niebieskawg mgig,
stat zapatrzony w wiecznosc¢ (s. 85).

skkeok

W powiesci Matka jawi si¢ rownolegle dwuwymiarowa kreacja drogi: w ujeciu fizycznym
(droga matki do dzieci, droga z synem do Krakowa, droga matki do domu) oraz w ujeciu
metaforycznym (droga duchowa; droga czlowieka wewnatrz siebie; droga, podczas ktorej
doswiadcza si¢ szczegdlnego wzajemnego przenikania sfer sacrum i profanum).

W kreacji drogi Maciejowski wykorzystal kontrast: droga do miasta — droga zta, czar-
na, z demonami, trudna, mgczaca, z zacierajacym si¢ celem, a droga do domu — do wsi, do
sielanki, do swoich. Wazng role w obrazowaniu pokonywanej trasy odgrywajg opisy przy-
rody, ktéra stanowi zar6wno uzupetnienie kreacji réznych etapow drogi, jak i oddziatuje na
emocje, przezycia i odczucia glownej bohaterki powiesci. Przyroda wytaniajaca si¢ podczas
drogi jest nie tylko dzietem Stworcy, ale — spersonifikowana (ciemnosé jg [Magde — J.R ]
obejmowalta; las stal przerazony i zaklety; czarny las schodzil na nig [na Magde — J.R.]
z gor; opary wyglgdaly z ukrytych czelusci; wielkie czarne niebo przez milczqgce gwiazdy
wpatrywato sie w niq, wielkie platy sniegu oslepialy jg) — przyczynia si¢ do intensyfikacji
présb kierowanych do Boga i wzmacnia wiar¢ Magdy Porgbskiej. Modlitwa oraz odczuwa-
na przez matke Boza obecnos$¢ wptywaja na catkowite odwrdcenie sytuacji: poczucie zjed-
noczenia kobiety ze sferg sacrum wywotuje jej pozytywne odczucia, za$ ciemna, ponura
i ztowroga przyroda nabiera jasnych, biatych, cieptych i $wietlistych barw, np.: nie bata sie
ciemnosci lasu; grozy ciszy i wyiskrzonego od gwiazd nieba nie bala sig; jasniej si¢ zrobilo;,
stonce czerwono wzeszlo; jasno bylo; Pan Bog zgasit stonko, gwiazdy rozswiecil i znowu
Jjasno, chocby tyle, ze droge widac.

Szczegblny znak dany od Boga i zapewnienie Bozej opieki bohaterka dostrzega w chwi-
li spotkania dréznika Pawta, ktory staje si¢ towarzyszem cze¢sci jej wedrowki: Teraz jestem
pewna, ze mnie Bog prowadzi, bo mi zestal sanki na droge, konika i chfopa dobrego (s. 50).
Megzczyzna pomaga Magdzie, dzielac si¢ jedzeniem i podwozac ja na nocleg, ale przede
wszystkim sprawia, ze kobieta nie jest w czasie wedrowki samotna, za$ droga skraca si¢
ijasnieje — ponownie zatem nabiera innego ksztattu, a jej kreacja — pozytywnego wymiaru.
Wspoélttowarzyszenie w podrézy sprawia, ze droga skroci si¢ i zacznie staczaé powoli na
dol. Oznacza to nie tylko zmiang kierunku podrézy, ale takze — metaforycznie — zakoncze-
nie wszelkich trudnosci i przeszkod, przeciwienstwo drogi pod gore, co jest zastuga i Boga,
1 pojawiajacego si¢ na drodze zyczliwego czlowieka. Obojgu — dréznikowi i Magdzie —
zmienia si¢ perspektywa dalszej drogi, ktora wydaje si¢ krotsza i mniej meczaca: Zrobito
sie wesoto w sercach jadgcych, milej patrzyli na swiat, radosc ich grzata (s. 54). W takich
okolicznos$ciach natura po raz kolejny nabiera innego — pozytywnego — wymiaru: podczas
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podrézy drzewa, wiatr, niebo, mgla nie wywotuja strachu, nie dominujg nad cztowiekiem,
lecz stanowig malowniczy, zimowy, nastrojowy obraz, co podkreslaja np. uosobienia: mgla
wyglgdala na gosciniec ciekawa; natura drzala w swym snie nadziejami przebudzania,
rozbudowane pordwnania: drzewa zbielale sniegiem uginaly konary jakby sie chylily na
powitanie.

Barwy sa kolejnym elementem kreujacym droge w analizowanej powiesci. Pisarz wy-
korzystuje palete barw — od ciemnej, czarnej do biatej i jej odcieni, sporadycznie wykorzy-
stujac barwe niebieska, granatowa, czerwona, r6zowa. Barwy czarna i ciemne pojawiajg si¢
podczas wedrowki do miasta, podkreslaja odczucia wywotane samotng podroza, przeraze-
nie, zmgczenie, gtdd 1 pesymistyczny nastrdj. Czarne chmury, czarny las, ciemne chmury,
sczerniaty swiat poteguja odczucia grozy i smutku. Rozmycie celu drogi, zatracenie sensu
podjetego wyzwania podkresla wyrazenie szaros¢ pochmurnego dnia. Barwa biata i barwy
jej pochodne dominujg w opisach drogi, a takze odzwierciedlaja nastrdj kobiety w czasie
etapow ze wspottowarzyszami — najpierw z droznikiem Pawtem, pdzniej natomiast w po-
drozy z synem do Krakowa. Biel i jasno$¢ pojawiaja si¢ w opisach natury, ktora pod wpty-
wem zmiany okoliczno$ci i nastroju Porgbskiej rowniez zmienia swoje oblicze — tagodnieje
i staje si¢ poddana czlowiekowi, stad m.in. konstrukcje: snieg sie bielil, zbielaly drzewa,
Jasnos¢ mowila, ze jest i ze plynie.

Blekit i granat, przyporzadkowane mgle oraz niebu, przestrzeni niebieskiej (granato-
wy plaszcz, granatowe niebo, niebieskawa mgta), uzupetniaja kolorystyke §wiata przyrody
okalajacej droge pokonywana przez kobiete i sakralizuja wykreowany przez Maciejowskie-
go $wiat. Barwy czerwona i rézowa okreslajace stonce, zorzg oraz dachy i $wiatto w oknach
domow (czerwona kula, stonce blyska czerwieniq, czerwone ogniki chat, rozowa smuga)
konotuja natomiast nadziej¢, zycie, bliskos¢ i ciepto rodzinne.

Droga pokonywana przez matke jest miejscem sakralnym, przestrzenig, ktéra mozna
pokona¢ z Boza pomoca, stad intensyfikacja zewnetrznych znakéw wiary i przede wszyst-
kim nieustannie wznoszonej ku Bogu modlitwy-prosby: o ratunek, wsparcie, pokonanie
trudnosci 1 opieke. Sfera sacrum kreowana jest tutaj jako sfera mocy — odnosi si¢ zatem
zaro6wno do Boga, jak i do Szatana. Nie ma tu wigc sprzeczno$ci w odnoszeniu pojecia
sacrum do tego, co boskie, i do tego, co diabelskie®, czego potwierdzeniem jest pojawiaja-
cy si¢ na drodze symbolicznie przedstawiony diabet, ktory jawi si¢ Magdzie we $nie jako
przerazajaca postac na skrzydlatym koniu. Sakralno$¢ drogi, ktéra pokonuje matka, mozna
zatem okresli¢ jako dynamiczna, co oznacza, ze walcza o nig rézne sity: moce jej sprzyja-
jace, moce wrogie wzgledem niej oraz ona sama — Magda Porebska, ktora — zgodnie z ma-
gicznym $wiatopogladem — tymi mocami stara si¢ zarzadzac¢ na swoja korzy$¢*. Dzigki
konsekwencji i wytrwato$ci bohaterka osiaga cel wytyczonej przez siebie drogi — zaréwno

4 http://www.krajobraz.kulturowy.us.edu.pl/publikacje.artykuly/17.Sacrum/10.smyk.pdf, dostep 3.06.
2017.

46 Tamze.
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w ujeciu dostownym, tzn. pokonania trasy, jak i metaforycznym, tj. pokonania samej siebie
— swoich stabosci, lekéw, zmartwien, trudnosci w podjetej przez siebie wedrowce.
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Jezykowa kreacja drogi w powiesci Matka Ignacego Maciejowskiego (Sewera)

Streszczenie

W powiesci Matka jawi si¢ rownolegle dwuwymiarowa kreacja drogi: w ujeciu fizycznym oraz
w ujeciu metaforycznym. W kreacji drogi Ignacy Maciejowski wykorzystat kontrast: droga do
miasta — droga zta, czarna, z demonami, trudna, me¢czaca, z zacierajacym si¢ celem, a droga do
domu — do wsi, do sielanki, do swoich. Wazna rol¢ w obrazowaniu pokonywanej trasy odgry-
waja opisy przyrody, ktora stanowi uzupetnienie kreacji roznych etapoéw drogi, jak i oddziatu-
je na emocje, przezycia i odczucia gtownej bohaterki powiesci. Elementem kreujacym droge
w analizowanej powiesci sa takze barwy. Pisarz wykorzystuje palete — od ciemnej, czarnej do
biatej i jej odcieni, sporadycznie wykorzystujac barwe niebieska, granatowsa, czerwong, rozowa.
Droga pokonywana przez matke jest miejscem sakralnym, przestrzenia, ktéra mozna pokonac
z Boza pomoca.

The linguistic creation of a road in the novel Matka [Mother| by Ignacy Maciejowski

Summary

In the novel Matka a parallel, two-dimensional creation of a road can be observed — physical
and metaphoric. In the creation of a road Maciejowski used the contrast between the road to
the town — which is bad, black, demons-infested, difficult, tiresome, with blurring destination,
and the road home — to the village, to the idyll, to one’s own folks. The descriptions of nature
play a significant role in the imaging of the covered distance. They complement the creation of
the different stages of the road, and affect the emotions, feelings, and experiences of the main
character of the novel. The colours are also a factor used for creating a road in the Sewer’s novel.
The writer uses a palette of colours — from a dark, black to white and it’s shadows, and occasion-
ally blue, navy-blue, red and pink. A road covered by the mother is a sacred place, a space which
can be travelled with the divine help.



