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Poczatki kina w Kielcach

Od poczatku swego istnienia na prowincji kina spelniaty wazng rolg. O ile w o$rod-
kach wielkomiejskich stanowily co najwyzej konkurencje¢ dla teatrow, koncertow, rewii,
cyrku itd., to w matych i $redniej wielkosci miastach szybko staty si¢ jedna z najwaz-
niejszych form uczestnictwa mieszkancow w kulturze, zrédlem edukacji i rozrywki.
W swoim artykule chciatabym siegna¢ do poczatkéw kinematografii w Kielcach (od
konca XIX w. do 1918 r."). Interesowa¢ mnie beda pierwsze pokazy filmowe, pierw-
sze stale kina i ich wlasciciele. Przyjrze si¢ kwestiom prawno-finansowym zwigzanym
z zaktadaniem przedsigbiorstwa kinowego, dystrybucji filmow, programowi kieleckich
kin 1 wreszcie publicznosci kinowej. Baze zrodtowa niniejszego tekstu stanowig ma-
teriaty archiwalne Archiwum Panstwowego w Kielcach (m.in. zespoty Akta m. Kielc,
UWK I, SPK I, RGK), a takze materiaty prasowe (przede wszystkim ,,Gazeta Kielec-
ka”, ,,Kurier Kielecki”).

»Dokonany przed stu laty wynalazek kinematografu — ruchomej fotografii czarno-
-biatej — dal poczatek niezwykle dynamicznym przemianom komunikacji spoteczne;.
Percepcja typograficzna nastawiona przede wszystkim na lekture tekstu werbalnego
zderzata si¢ z zupetnie innym rodzajem widzenia, zapowiadanym juz przez fotogra-
fi¢”2. Fotografia wynaleziona w 1839 r. stwarzata mozliwo$¢ mechanicznego powtorze-
nia sfery niewerbalnej, dokumentowata §wiat realny. Kino zwielokrotnito jej iluzyjnosé
— potrafito zatrzymac i powtorzy¢ ruch®. Kielce zastuzyty si¢ w szczegolny sposob dla
dziejow fotografii polskiej. Tutaj zaczgta si¢ wlasciwie pisac jej historia. W 1839 r.
pracujacy w tym miescie juz od dwdch lat inzynier gubernialny Maksymilian Strasz,
cztowiek rozlicznych zainteresowan (m.in. optyka i chemia), wykonat pierwsze w Pol-
sce zdjecie i opublikowat pierwsze teksty na temat ,,zdejmowania obrazéw za pomoca

1 We wezesnej epoce dziejow kina, od pierwszych pokazow kinematograficznych na ziemiach polskich
az do powstania niepodleglej Polski, mozna wyrézni¢ co najmniej dwa podokresy. Pierwszy,
najwczesniejszy, w ktorym film postrzegany byt przede wszystkim w kategoriach wynalazku,
obejmowat lata dziewi¢cdziesigte XIX w. do sezonu 1907/1908, kiedy masowo, zwtaszcza w miastach
prowincjonalnych, zaczgto otwiera¢ state kina. I kolejny okres, w ktorym kino stawato si¢ powoli
istotnym elementem zycia spolecznego i kulturalnego, zamknigty wazna cezura historyczng —
odzyskaniem niepodlegtosci przez Polske w 1918 1.

M. Hopfinger, Kultura audiowizualna u progu XXI wieku, Warszawa 1997, s. 12.

3 Tamze,s. 12-14.
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swiatta”. Dzialo si¢ to kilka miesi¢cy po ogloszeniu we Francji wynalazku dagerotypu.
W kilkanascie lat po opuszczeniu Kielc, w 1857 r. Strasz opublikowal pierwszy polski
podrecznik fotografii. Pie¢ lat p6Zniej ukazalo si¢ poszerzone wydanie tego dzieta®.

O tym, ze $rodowisko fotograféw mogto w naturalny sposob rodzi¢ pdzniejszych
kinematografistow, swiadcza losy Jozefa Grodzickiego, wspotwtasciciela, wraz z Bro-
nistawem Wilkoszewskim, jednego z kieleckich zaktadéw fotograficznych, zalozone-
go w 1878 1. Byt to czas — donosita ,,Gazeta Kielecka”— prawdziwej fotografomanii
w Kielcach. ,,Zdejmowali si¢ tam [...] komisarze wloScianscy, urzednicy poczty i rza-
du gubernialnego, jezdzcy na koniach, mys$liwi z trofeami, amatorzy kotowej jazdy na
bryczkach.”. Po upadku spotki Grodzicki przeniost si¢ do Radomia. W 1885 r.° zatozyt
przy ul. Lubelskiej 46 zaktad fotograficzny’, a takze organizowat jedne z pierwszych
pokazow kinematograficznych w Radomiu i okolicach®. W 1905 r. zatozyt pierwsze na
tym terenie state kino o nazwie ,,Czary™.

Tym, co w drugiej potowie XIX w., szczegolnie pasjonowato wynalazcow, a pézniej
publiczno$¢, byta mozliwos¢ wprawienia fotografii w ruch. Widzowie, szczegdlnie na
prowincji, chetnie ogladali ,,curiosa bazujace na réznego typu ztudzeniach optycznych,
a wigc najrozmaitsze panoramy optyczne, zwykte i stereoskopowe kosmoramy, cy-
kloramy, dioramy, ruchome pleoramy, obrazy optyczno-plastyczne. Byly one — kazde
na swoj sposob — antenatami kinematografu”'®. Takg szans¢ mieli rowniez oczywiscie
mieszkancy Kielc. U schytku XIX w. mogli oglada¢ obok wedrownych teatrow mario-
netek, pokazow fajerwerkow, gabinetow figur woskowych, pantomim, takze panoramy
»sktadajace si¢ z wielkich obrazéw stereoskopowych m.in. z widokami Paryza, sce-
nami z réznych oper i widokami z historii Starego i Nowego Testamentu”, panoptika
i wreszcie kinematograf'!.

4 Cz. Erber, Fotografia w Kielcach. Cz. 1 — wiek XIX. Studium wstepne, Kielce 1979, s. 7-9; J. Daniel,
Sztuka ziemi kieleckiej. Fotografia, Kielce 1997, s. 5-8; tenze, Trzydziestolecie fotografikow, ,,Teraz”
2009, nr 6.

5 ,Gazeta Kielecka” 1878, nr 95, s. 1-2. Fotografie przedwojennych Kielc i ich mieszkancow (od
przetomu wiekéw XIX i XX w. az do II wojny $wiatowej) mozna bylo obejrze¢ na wystawie czasowej
zorganizowanej przez Muzeum Historii Kielc, zatytutowanej: Kielczanie. Z albumow rodzinnych,
czynnej migdzy lutym a kwietniem 2008 r. Znaczacym $ladem tej wystawy pozostata publikacja:
Kielczanie. Z albumow rodzinnych, red. J. Glowka, M. Kolasa, wyb. zdje¢ J. Buczkowski, Muzeum
Historii Kielc, Wydawnictwo Jednos¢, Kielce 2008.

6 Z materiatu uzyskanego przez Monik¢ Jabtonska z korespondencji z Zygmuntem Bratosem wynika,
ze mogt to by¢ rok 1881, za: M. Jablonska, ,Filmowy Radom w latach 1918-1939~, praca
magisterska, Kielce 1994, mps, s.18.

7 W 1890 r. utworzyt,,Zaktad Drukarski i Litograficzny”, ktory cztery lata pdzniej przeniost do okazalszego
lokalu przy tej samej ulicy pod numerem 168, za: L. Holtzer, Jozef Grodzicki, w: Znani i nieznani Ziemi
Radomskiej, red. Cz. T. Zwolski, t. 3, Radom 1990, s. 78-79.

8  Radom i Okolice. Kinematograf, ,,Gazeta Radomska” 1902, nr 34, s. 2.

9 L. Holtzer, Jozef Grodzicki, s. 79.

10 M. Hendrykowska, M. Hendrykowski, Film w Poznaniu i Wielkopolsce, Poznan 1996, s. 16.

11 B. Klimer, Popularne widowiska rozrywkowe w Kielcach u schytku XIX wieku, ”Studia Filologiczne
Akademii Swigtokrzyskiej” 2002, t.17, s. 161-162.
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Pierwszy publiczny pokaz filmowy na ziemiach polskich najpierw przy uzyciu apa-
ratu Edisona (tak zwanego cynetografu) miat miejsce w Warszawie w lipcu 1896 r.
Pdzniej, w sierpniu tego samego roku, zademonstrowano wynalazek Edisona w Lodzi,
a we wrze$niu — we Lwowie'?. Jednakze zta jako$¢ techniczna projekcji zniechgcata
widzow 1 odstrgczata od nowego medium. Dopiero prezentacje, w ktorych zastosowa-
no aparat braci Lumiére (pierwsza odbyta si¢ 14 listopada 1896 r. w Teatrze Miejskim
w Krakowie), wzbudzily trwate zainteresowanie kinematografem'. ,,0d lipca 1896 r.
do konca 1900 r. wynalazek ozywionych fotografii przy uzyciu aparatury filmowej
Edisona lub kinematografu Lumiere’6w pokazywano w wickszo$ci skupisk miejskich
trzech zaborow”'.

Do Kielc najprawdopodobniej po raz pierwszy dotart 14 sierpnia 1897 r. Tego dnia
w miejscowym Teatrze Ludwika mieszkancy mogli zobaczy¢ dwa przedstawienia ,,sy-
nematografu, genialnego wynalazku Lumiere’a”, czyli ,,ruchomej, zywej, naturalnej
wielkosci fotografii”. Na zachowanym afiszu zamieszczono szczeg6lowy program,
ktory sktadat si¢ z ,,4 oddziatow w 50 obrazach” oraz precyzyjny cennik biletow. Or-
ganizatorem przedsigwzigcia byt niejaki A. Wolburg'’. W 1898 r. kielczanie znow mie-
li szansg¢ uczestniczy¢é w pokazach ,,zywej fotografii”, najnowszego wynalazku braci
Lumiére. Pozwolenie na pokaz kinematografu otrzymat Pawel Rozanski'®. Dwa lata
pézniej w jednym z czerwcowych numerdéw ,,Gazety Kieleckiej” z 1900 r. pojawila
si¢ wzmianka pod znamiennym tytulem Sezonowe rozrywki o ,,okazywanym w tych
dniach w cyrku, obok mikrografu Korczkowa, kinematografu (zywej fotografii) przed-
sigbiorcy przybytego z Lublina”"".

Najwczesniejsza epoke w historii kina (lata 1896—1907) nazywa si¢ zwykle okre-
sem kina wedrownego. To wtedy wiasnie pojawit si¢ zawod ,,przedsi¢biorcy kino-
wego” (czegsto dawnego iluzjonisty lub wlasciciela panoptikum), ktéry wyposazony
W przenos$ny aparat projekcyjny oraz zestaw kilkudziesigciu filmikow przemierzat mia-

12 M. Hendrykowska, Migdzy wynalazkiem a sztukq. Film na ziemiach polskich (1896—1915), ,,Kwartalnik
Filmowy” 1997, nr 18, s.181.

13 Taz, Sladami tamtych cieni — film w kulturze polskiej przetomu stuleci 1895—1914, Poznan 1993, s. 37.

14 Tamze, s. 40.

15 W programie m.in.: ,,Grecko-turecka wojna w 1897 r., [...] Feeria w 1 akcie pt. Mieszkanie czarta,
wykonana przez artystow Roberta — Juda (Houdin?) w Paryzu, obraz dlugosci 100 arszynow [...]
Ulica Strand w Londynie podczas najwigkszego ruchu [...], Procesja na Kaukazie, Amerykanski taniec
wykonany przez Miss Dever w New-Yorku [...], Powrét prezydenta rzeczypospolitej francuskiej Feliksa
Faure’a z wyscigow w Paryzu”, Archiwum Panstwowe w Kielcach (dalej APK), Rzad Gubernialny
Kielecki (dalej RGK), sygn. 11467, (afisz znaleziony dzigki wskazowkom Beaty Klimer, ktorej
serdecznie dzigkuje).

16 Tamze, sygn. 11512, za: B. Klimer, Popularne widowiska..., s. 165.

17 Sezonowe rozrywki, ,,Gazeta Kielecka” 1900, nr 46, s.2. Nie znamy nazwiska owego przedsigbiorcy.
Wiadomo natomiast, iz pierwszy pokaz kinematografu braci Lumiére w Lublinie odbyt si¢ w styczniu
1899 r. Przywidzt go tam wraz z wloskim cyrkiem ,,Pissiutti i Georges” przedsigbiorca kinematograficzny
Henri Toni, za: M. Hendrykowska, Kronika kinematografii polskiej 1895-1997, Poznan 1999, s. 16.
W Kielcach kinematograf tez pokazywany byt w ,,cyrku pana Charina” (,,Gazeta Kielecka” 1900, nr 42,
s. 3). Czy zatem Henri Toni byt tym ,,przedsigbiorca przybytym z Lublina™? Nie wiadomo.
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sta, miasteczka i u$wietniat pokazami filmowymi wystawy, zabawy, festyny's. Taka
dziatalno$¢ prowadzili m.in. bracia Wtadystaw i Antoni Krzeminscy, ktorzy do mo-
mentu osiedlenia si¢ na state w Czestochowie w 1909 r. przewedrowali tysiace kilome-
trow po polskiej i rosyjskiej prowincji, spetniajac role pionierow nowego wynalazku.
Na organizowanych przez nich seansach publiczno$¢ niejednokrotnie po raz pierwszy
miata okazje zetkna¢ si¢ z ,,;uchomymi obrazami”.

Na trasie wedrowek stynnych braci Krzeminskich znajdowatly si¢, wedlug $wia-
dectw mlodszego z braci Antoniego, takze Kielce — najpierw w 1902, a podzniej
w 1905 r." Brak jednak na ten temat wzmianek w miejscowej prasie. Zachowat si¢
natomiast afisz polsko-rosyjski zapowiadajacy pokaz 12 filméw ,,przy uzyciu amery-
kanskiego kinematografu”, pochodzacy najprawdopodobniej z ok. 1907—1908 r. (s3 na
nim daty dzienne: 29 i 30 kwietnia, brak daty rocznej). Seanse filmowe odbywaty si¢
w $wietlicy strazy pozarnej®.

Warto jednak pamigtaé, ze w okresie intensywnego dziatania kinematografistow
wedrownych, organizowano nie tylko kina sezonowe, ale pojawialy si¢ juz kinema-
tografy stale. Na terenie pdzniejszego wojewodztwa kieleckiego pierwszym statym
iluzjonem byly wspomniane wczesniej radomskie ,,Czary”, zatozone przez Jozefa
Grodzickiego w 1905 r.?! Dopiero jednak trzy, cztery lata pdzniej nastapita prawdzi-
wa eksplozja kinematografow jako odrebnych instytucji rozrywkowo-kulturalnych.

W 1909 r. powstaty w Kielcach az trzy kina, z ktorych tylko jedno okazato sig¢
przedsigwzigciem dtugotrwatym. Najkrocej dziatata ,,Oaza”, zatozona przez Walen-
tego Smyczynskiego w domu p. Zyngermana przy starym rynku?. Jedyny znaleziony
przeze mnie anons ,,0azy¢ pochodzi z kwietnia 1909 r. i informuje o przedstawieniu
Golgota, ktore ma by¢ tam wyswietlone w Wielkg Sobote?.

16 maja 1909 r. otwarto nowy kinematograf pod nazwa ,,Merkury”. Miescit si¢
W prowizorycznym (wystawionym na ten cel) baraku potozonym przy rogu ulic Sta-
szica i Ruskiej (ob. Sienkiewicza). Poniewaz $wiatla elektrycznego jeszcze w Kiel-
cach nie bylo, wtasciciele kina, Leonia i Jozef Kamionkowie, uzywali wtasnego mo-
toru, ktory miescit sic w matym budynku za kinem?*. ,Halas wywolywany przez
maszyn¢ dynamo w chwili puszczania jej w ruch” stat si¢ nawet w 1911 r. przyczyng
skargi mieszkancow domow stojacych w poblizu kinematografu. Anonimowy au-

18 E. Ggbicka, Sie¢ kin i rozpowszechnianie filmow, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Film,
kinematografia, Warszawa 1994, s. 415.

19 A. Krzeminski, Jak powstato pierwsze kino w Polsce. Jego dalszy rozwdj w Polsce, jak i w Rosji carskiej,
fotokopia maszynopisu w zbiorach Filmoteki Narodowej, s.6.

20 Afisz uliczny przechowywany w Oddziale Zbioréw Specjalnych Biblioteki Gtownej Uniwersytetu
Humanistyczno-Przyrodniczego Jana Kochanowskiego w Kielcach, sygn. U 30.

21 L. Holtzer, Jozef Grodzicki, s.79.

22 Doktadny adres to Rynek 3 na I pietrze w tzw. Sali Wiedenskiej, gdzie dotychczas odbywaty si¢ zydowskie
wesela, za: Wiadomosci biezqce. Kinematograf, ,,Gazeta Kielecka” 1909, nr 12, s. 3; R. Wronska-
Gorzkowska, E. Gorzkowski, Album kielecki. Starowka. Przewodnik czes¢ 2, Kielce 1996, s. 106.

23  Anons teatru ,,0aza”, ,,Gazeta Kielecka” 1909, nr 29.

24 R. Wronska—Gorzkowska, E. Gorzkowski, Album kielecki..., s. 106.
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tor w komentarzu do tej wiadomosci w ,,Gazecie Kieleckiej” stwierdzit jednak, iz
,»Zhajac uprzejmos¢ wiascicieli kinematografu «Merkury», sadzimy, ze postaraja si¢
usungé¢ wadliwo$¢ maszyny, ktora niepotrzebnie drazni sgsiadow i jest przyczyna
powyzszej skargi”?. Wspotwlascicielkg iluzjonu byta Teofila Stabrawowa®. Kine-
matograf cieszyt si¢ dos¢ duzym powodzeniem, zwlaszcza ze popularyzowata go
miejscowa prasa. Urzadzano tam liczne przedstawienia dobroczynne, m.in. na wpisy
dla niezamoznych ucznidéw kieleckich szkot polskich?’. Na poczatku marca 1910 r.
w iluzjonie mial miejsce pozar. Spalit si¢ — jak informowata ,,Gazeta Kielecka”— ,,bu-
dynek z maszynami”. Dzigki szybkiej i sprawnej interwencji strazy pozarnej udato
si¢ uratowac ,,sal¢ widzow”. ,,Straty siegnety 2500 tys. rubli”. Przypuszcza sie, ze
pozar wybucht w wyniku podpalenia?®. W ciggu kilkunastu dniu przeprowadzono
remont i pod koniec marca wznowiono w ,,Merkurym” przedstawienia. Ostatnia zna-
leziona przeze mnie wzmianka o kinie pochodzi z 31 czerwca 1912 r. W ,,Gazecie
Kieleckiej” ukazata si¢ krotka informacja o planowanym remoncie lokalu i w zwigz-
ku z tym ,,zawieszeniu przedstawien na dwa miesigce”.

W 1909 r. swoja dziatalno$¢ rozpoczal zastuzony kiniarz kielecki Maks vel Men-
del . owie byli rodzing zydowska osiadlag w Kielcach z koncem XIX w. Pierwszy
— pisze Krzysztof Urbanski — byt Gabriel, jeden z niewielu kieleckich Zydéw paraja-
cych si¢ lichwa. Cze$¢ zdobytego w ten sposob majatku przeznaczyt dla syna Maksa
(1882-1942), ktory pasjonowat sie kinem?.

10 lutego Maks uruchomit wraz z inz. Stanistawem Tomickim kino ,,Phenomen”.
Miescito sie poczatkowo na pierwszym pigtrze budynku Teodora Ktodawskiego na
rogu ulic Konstantego (ob. Sienkiewicza) i Malej*!. Poniewaz matg salk¢ kinowa na
pigtrze trudno byto nalezycie zabezpieczy¢ przed pozarem, postanowit wybudowaé
w Kielcach kino z prawdziwego zdarzenia. W 1911 r. zawarl umowe z wlascicie-
lem posesji u zbiegu ulic Konstantego i Staszica Joskiem Zilbersztajnem, a nastepnie
matzenstwem Szlamowiczami, o to ze ci, wznoszac nowy budynek, parter przezna-
cza wylacznie na sal¢ kinowa. Projekt sporzadzil gubernialny architekt Julian Wa-
lenty Wtodzimierski. Ellencweig wydzierzawil zbudowany z jego wlasnej inicjatywy
gmach i w 1912 r. przenidst tam swoje przedsiebiorstwo®. Bylo to kino $redniej wiel-
kosci, liczace ok. 350 migjsc, otwarte 7 dni w tygodniu®.

25 Z miasta: Halas, ,,Gazeta Kielecka” 1911, nr 34, s. 2.

26 Z miasta, tamze, 1909, nr 78, s. 2.

27 Z miasta. Dla uczniow szkél polskich, tamze, 1909, nr 76, s. 2.
28 Z miasta. Pozar, tamze, 1910, nr 20.

29 Kronika miejscowa, tamze, 1912, nr 52, s. 3.

30 Hasto: Ellencweigowie, w: K. Urbanski, Leksykon dziejow ludnosci zydowskiej Kielc 1789-2000,
Krakow 2002, s. 75-76.

31 APK, Akta miasta Kielc (dalej AmK), sygn. 2155; Z historii kinematografii w Kielcach, ,,Gazeta
Kielecka” 1930, nr 13, s. 2.

32 APK, AmkK, sygn. 2155.

33 Tamze, Urzad Wojewodzki Kielecki (dalej UWK) I, sygn. 713, 715.
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Wybuch I wojny §wiatowej spowodowat zamknigcie kina ,,Phenomen” na dwa lata.
Budynek wykorzystywany byt w tym czasie dla potrzeb wojska. Po wielu staraniach
14 lipca 1916 r. udalo si¢ Ellencweigowi ponownie uzyskaé koncesje na prowadzenie
kina*. 11 listopada 1918 r. podczas zamieszek w Kielcach, w czasie ktorych zabito
dwoch Zydéw, a takze ograbiono i zdemolowano kilka zydowskich domow, sklepow
i matych przedsigbiorstw, ucierpiat rowniez ,,Phenomen”. W jednym z pism urze¢do-
wych wiasciciel wspominatl m.in. o ,,wytluczeniu szyb w catym iluzjonie™®. Kino El-
lencweiga funkcjonowato w tym samym miejscu az do 1926 r., kiedy to wtasciciel
przenidst sie do wybudowanego przez siebie gmachu, ,,specjalnie dla przedstawien ki-
nematograficznych [...] wedlug najnowszych wymagan techniki, bezpieczenstwa i wy-
g6d”, przy ul. Staszica 6, zmieniajac nazwe na ,,Palace”.

Po zajeciu Kiele przez hitlerowcow kino zostato zarekwirowane, przemianowane
na ,,Hamburg” i przeznaczone tylko dla Niemcow. Po wojnie nastapily kolejne zmiany
nazwy: najpierw ,,Baltyk”, a pdzniej, w latach sze$édziesiatych, po gruntownym re-
moncie — ,,Moskwa”, ktora istnieje do dzis*.

Kolejny kielecki iluzjon, tym razem o nazwie ,,Apollo”, uruchomiono 13 sierp-
nia 1910 1., w Teatrze Ludwika (dzisiejszy Teatr im. Stefana Zeromskiego) przy ul.
Konstantego®”. Tworca okazatego budynku w centrum miasta, powstatlego w 1878 r.
i mieszczacego: Hotel Polski, restauracje i sale teatralng byt, jak wiadomo, radomski
przedsigbiorca Ludwik Stumpf. Po jego $mierci hotel i teatr odkupili Zofia i Ludomir
Winniccy z udzialem Szlomy Zelingera. | to wtasnie Winnicy uruchomili w tym miej-
scu kino*.

Jak informowala ,,Gazeta Kielecka”, ,,widownia jest wygodna i o$wietlenie pigk-
ne”. Zauwaza si¢, co prawda, ze ,,obrazy, wskutek nieunormowania aparatu w chwili
otwarcia iluzjonu troch¢ byty zamglone, ale obecnie po usunigciu drobnych niedoktad-
nosci, idg juz prawidtowo™. Gmach Hotelu Polskiego, w ktorym miescity si¢ zarow-
no Teatr Ludwika jak i kino ,,Apollo¢, korzystat jeszcze w 1917 r. z whasnego zrodia
pradu, czyli motoru hotelowego. Jednak ten psut si¢ od czasu do czasu, takze w czasie
przedstawien. W zwigzku z tym na tamach ,,Gazety Kieleckiej” radzono wlascicielowi
potaczenie si¢ z 0godlng instalacjg miejska, zeby nie obawiaé si¢ juz ,.figielkdw prywat-
nego motoru, zaleznego od pojedynczego mechanika, ktory przeciez moze zachorowaé
lub ustapié, zastgpstwo za$ nie zaraz si¢ znajdzie”. Ostatnia wzmianka o iluzjonie

34 K. Urbanski, Kino zydowskie w Kielcach w latach 1909—1939 na tle kinematografii krajowej, w: Kultura
Zydow polskich w XIX i XX wieku, red. M. Meducka i R. Renz, Kielce 1992, s. 206. W latach 1914-1915
na pewno nie ukazywaly si¢ anonse kina ,,Phenomen” w ,,Gazecie Kieleckiej”.

35 APK, AmK, sygn. 2155.

36 Hasto: Palace, w: K. Urbanski, Leksykon..., s. 153.

37 Z miasta. Iluzjon Apollo, ,,Gazeta Kielecka” 1910, nr 65, s. 3.

38 Kronika miejscowa, tamze, 1911, nr 96, s. 2.

39  Z miasta. Iluzjon Apollo, tamze,1910, nr 65, s. 3.

40 Kronika miejscowa: Figle motoru, tamze, 1917, nr 99, s. 2.
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»Apollo” pochodzi ze stycznia 1917 r. — jest to anons kinowy zamieszczony w ,,Gaze-
cie Kieleckiej™!.

Ostatnim kieleckim iluzjonem zatozonym przed I wojna §wiatowa byto kino ,,Cor-
so”. Otwarto je we wrze$niu 1912 r. w Hotelu Europejskim przy ul. Pocztowej 17
(ob. Sienkiewicza). Budowla ta powstata jeszcze w I polowie XIX w. z inicjatywy
matzenstwa Jana i Joanny Lardellich. Jan Lardelli, z pochodzenia Szwajcar, osiedlo-
ny w Kroélestwie Polskim po wojnach napoleonskich, byt cukiernikiem i w Kielcach
otworzyt kolejno cukiernie, hotel i rozpoczal budowe okazatego domu. Inwestycje zo-
staty dokonczone juz po $mierci Lardellego przez kolejnego m¢za Joanny — Michata
Leckiego. Hotel o nazwie ,,Europejski” miescit 27 izb w budynku frontowym i blisko
20 w oficynach. W latach czterdfziestych XIX w. wzniesiono jeszcze tzw. Dom Zabaw
lub Teatr Lardellich z sala teatralng na 400 os6b. Po 1880 r. cata nieruchomos¢ przeszta
na wlasno$¢ rodziny radcy Bolestawa Kottoniskiego*?. Miejscowa legenda glosita, ze
Kottonski, szanowany kielecki obywatel, weteran powstania 1863 r., pienigdze na tak
kosztowny zakup wygrat na loterii i to dwukrotnie®.

Jak informowano w ,,Gazecie Kieleckiej”, ,,widownia przebudowana bgdzie ze staj-
ni, obecnie prézno stojacej. Bedzie to sala najlepsza w miescie, wygodna i urzadzona
bardzo pigknie™*. W okresie I wojny $wiatowej (szczegdlnie w latach 1915-1916) po-
jawialy sie przerwy w dziatalno$ci kinoteatru w wyniku zajecia lokalu przez wojska
okupanta®*. W kwietniu 1917 r. iluzjon ,,Corso” zostal wydzierzawiony przez Zarzad
Galicyjskiego Czerwonego Krzyza* i pod tym szyldem dziatal prawdopodobnie do
lutego 1918r.

Cho¢ Bolestaw Kottonski pozostal koncesjonariuszem kina az do $mierci w 1937 r.
(a pdézniej rolg te przejat jego syn Stanistaw), w okresie dwudziestolecia migdzywo-
jennego zmieniato ono kilkakrotnie dzierzawcow i nazwy: ,,Pani”, ,,Czary”, ,,Union”,
,Swiatowid”, ,,Uciecha” i wreszcie ,,Casino”. W 1939 r. lokal zostat zajety na cele mo-
bilizacyjne, a ostatni dzierzawca kina Samuel Ellencweig (mlodszy brat Maksa) zginat
w 1942 r. w Treblince?’.

Prowadzenie iluzjonu bylo przede wszystkim dziatalnoscia gospodarcza, ktora
miala przynosi¢ zyski. Kinematografy przypomniaty nieco miniatury duzych przed-
sigbiorstw, do ktorych prowadzenia konieczna byta nie tylko znajomos$¢ ekonomii (m.in.
zagadnien ksiegowych, podatkowo-rozliczeniowych), ale tez orientacja w sprawach na-

41 Reklama-zawiadomienie, tamze, 1917, nr 21-24.

42 E.1iJ. Machniccy, Tradycje hotelarskie w Kielcach do II wojny swiatowej, http://www.mediateka.com.
pl/dedal/pdf/nr_11/dedal 11 22 tradycje hotelarskie w_kielcach.pdf

43 APK, Starostwo Powiatowe Kieleckie (dalej SPK) I, syg.1177; R. Wronska-Gorzkowska, E. Gorzkowski,
Album kielecki..., s. 46.

44 Kronika miejska. Nowy iluzjon, ,,Gazeta Kielecka” 1912, nr 75, s. 2.

45 APK, SPK I, syg.1177

46 Kronika miejscowa. Otwarcie iluzjonu Corso, ,,Gazeta Kielecka” 1917, nr 95, s. 2.
47 Hasto: Ellencweigowie, w: K. Urbanski, Leksykon..., s.75-76.
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tury administracyjnej, prawnej, zagadnieniach pracowniczych, przeciwpozarowych, ki-
notechniczych czy wreszcie umiejetno$é doboru repertuaru, jego reklamy i sprzedazy*.

Przed I wojng kina rozwijaly si¢ do$¢ zywiotowo. Witasciwie koncesja nie byta po-
trzebna, wystarczyto wykupienie patentu przemystowego, skontrolowanie lokalu pod
wzgledem techniczno—sanitarnym przez komisj¢ miejska i mozna byto otwiera¢ kino.
Zezwolenia imienne pojawily si¢ dopiero w okresie I wojny Swiatowej. Zaréwno przed
odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci, jak i w dwudziestoleciu migdzywojennym,
wickszo$¢ kin na ziemiach polskich byta wlasnoscia prywatna i ich dziatalno$¢ podpo-
rzadkowana byta regutom wolnorynkowym.

Nie zachowato si¢ zbyt wiele informacji sprzed 1918 r., dotyczacych polityki finan-
sowe] przedsiebiorcow kinowych, a takze dziatan w tej sferze prowadzonych wobec
nich przez panstwa zaborcze. Koszt prowadzenia kin kieleckich, podobnie jak np. kino-
teatrow todzkich*, obejmowat zapewne optate dzierzawng lokalu (chyba, ze sam wla-
sciciel nieruchomosci otwierat w niej kino), reklame (afisze, ulotki, programy, anonse
w prasie, informatorzy), utrzymanie sprawnej aparatury, ogrzewanie lokalu, $wiatlo,
czasem remonty, utrzymanie personelu (tapera, ewentualnie mniejszej badz wigkszej
orkiestry, operatora wraz z pomocnikiem, kasjera, bileteréw), jak rowniez wyjazdy
za granic¢ — do Berlina i Paryza — w celu zakupu filméw i aparatow projekcyjnych.
Autorka ksigzki na temat zycia filmowego Lodzi wspomina réwniez o pobieraniu juz
od 1907 r. podatku od liczby sprzedanych biletow: ,,Opieczetowane ksigzki biletowe
wydawano wlascicielom w kancelarii policmajstra. Ci po uptywie potrocza zwracali je
wraz z kwota podatkowg™.

Wiasciwie jedynym zrodtem finansowania kin byty bilety wstepu. Od poczatku pro-
jekeji filmowych kiniarze stosowali swoistg polityke cenowa. Przede wszystkim, gdy
przedstawienia trwaty dtuzej niz kilka dni, obnizali ceny biletow. Dzieci, uczniowie,
czasem wojskowi czy mlodziez akademicka ptacili mniej. Dzielili rowniez miejsca na
kategorie — za komfort trzeba byto zaptaci¢ nieco droze;j.

Sporo miejsca w prasie lokalnej zajmowata dzialalnos¢ dobroczynna kinematogra-
fow. Mogla ona by¢, oczywiscie, efektem postawy obywatelskiej kiniarzy i solidarno-
$ci z potrzebujacymi, ale stanowita rowniez skuteczng forme reklamy. Prasa nie tylko
relacjonowala takie dzialania, ale tez bywatla ich inicjatorem. W jednym z wrze$nio-
wych numerdéw ,,Gazety Kieleckiej” z 1909 r. zasugerowano wiascicielowi iluzjonu
»Merkury”, aby ,,poszedt za przyktadem Warszawy i cho¢ z jednego dnia dochod czy-
sty przeznaczyt na wpisy szkolne dla niezamoznych ucznidéw i uczennic szkot polski-
ch™!. Podjeto takie dziatanie, a rozliczenie przedstawiono na famach gazety. Daje ono
pewne pojecie o skali zarobkéw kin kieleckich. Dochoéd z jednego dnia ze sprzedanych
biletow wejscia wyniost 134 rb. 60 kop. Koszty wlasne (filmy, reklama, obstuga) wyli-

48 U. Biel, Slgskie kina miedzy wojnami, czyli przyjemno$é upolityczniona, Katowice 2002, s. 113.
49 H. Krajewska, Zycie filmowe Lodzi w latach 1896-1939, Warszawa—£.6dz 1992, s. 40, 67.

50 Tamze, s. 67.

51 Z miasta, ,,Gazeta Kielecka” 1909, nr 72, s. 3.
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czono na 39 rb. 81 kop. i odj¢to od zarobionej sumy. Zatem dla niezamoznych uczniéw
iuczennic przeznaczono 94 rb. 79 kop.*? Reklama byta w zasadzie darmowa — informa-
cja na tamach ,,Gazety Kieleckiej” oraz bezptatne afisze. Zapewne frekwencja w tym
dniu, ze wzgledu na szlachetny cel byla wyzsza niz zazwyczaj. Ale i tak zarobiona
przez kino suma, nawet po odliczeniu kosztow wihasnych, wydaje si¢ by¢ pokazng>.
Nic tez nie wspominalo si¢ o jej opodatkowaniu. Do 1918 r. sprawa danin czy podat-
kéw nie byta jeszcze tak dokuczliwa, jak w okresie dwudziestolecia migdzywojennego.
Ptacono datki na dobroczynno$é, ale nie byly to sumy zagrazajace funkcjonowaniu
przedsigbiorstw.

Nie jest tatwo, z powodu brakéw w materiatach zrédlowych, precyzyjnie odpowie-
dzie¢ na pytanie, z ustug jakich biur dystrybucyjnych korzystali wtasciciele kin kielec-
kich przed odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci. Do 1907 r. kiniarze sami jezdzili
za granice, aby kupowac filmy bezposrednio w wytworniach. Nie mogacy sobie na taki
wyjazd pozwoli¢, odkupywali obrazy od tych, ktérzy je posiadali. Wiadomo, Ze cen-
trum zycia filmowego na ziemiach polskich byla juz wowczas Warszawa. Tam zakta-
dano pierwsze biura wynajmu. Warszawa zmonopolizowata wynajem filméw w catej
Kongresowce™, wiec zapewne takze i w Kielcach™.

Z kinami kieleckimi wspolpracowalo w tym czasie m.in. biuro kinematograficzne
o nazwie ,,Progress”. W styczniu 1917 r. ,,oddato kinematografowi «Apollo» na wy-
taczng eksploatacje w Kielcach obraz wyjatkowej tresci i bogatej wystawy pt. Zywy
trup, wg hr. Tolstoja™®. Interesujaca jest rOwniez wzmianka zamieszczona w jednym
z numerdw ,,Gazety Kieleckiej” z 1916 r. o ,,bytnosci w Wiedniu wtasciciela kina
«Phenomen»”, w celu ,,zakontraktowania nowej serii niezwyktych film kinematogra-
ficznych, ktore bedg demonstrowane w Kielcach w niedtugim czasie™’. O wspotpracy
z wiedenskimi biurami wynajmu wspomina si¢ rowniez w anonsach kin radomskich®.

52 Tamze, nr 78, s. 2.

53 Interesujaca z perspektywy polityki finansowej kin prowincjonalnych wydaje si¢ by¢ wzmianka,
zamieszczona w jednym z numerdw ,,Gazety Kieleckiej” z 1913 r. o tym, ze iluzjony w Kielcach
,.wyciagaja z publicznosci rocznie ok. 200 tys. rubli”. Sume¢ podano w przyblizeniu, co wigcej profil tej
gazety lokalnej byt bardzo konserwatywny. Mimo wszystko mozna chyba pokusi¢ si¢ o twierdzenie, ze
kina przed I wojna, nawet na prowincji, mogly przynies¢ swoim wiascicielom catkiem niezte zyski, za:
tamze, 1913, nr 82, s. 3.

54 H. Krajewska, Zycie filmowe Eodzi..., s. 67.

55 Glownym, cho¢ niekompletnym Zrédtem informacji na ten temat sa anonse kinowe oraz zawiadomienia
zamieszczane w prasie codziennej. Mialy one pemi¢ funkcje nie tylko informacyjne, ale réwniez
reklamowe. Podpisywaty je biura dystrybucyjne, ,,uprzejmie podajace do wiadomosci Szanownej
Publicznosci”, iz film oddany zostat ktéoremus z przybytkow X Muzy ,,z wylacznym prawem
demonstrowania”.

56 Reklama-zawiadomienie, ,,Gazeta Kielecka” 1917, nr 21-24.

57 ,Przede wszystkim: Obchdd 3-go Maja w Warszawie, nastepnie [...] podjdzie stynne Salambo [...],
a wreszcie pokazane zostana Legiony polskie w ogniu, ktore tak olbrzymim ciesza si¢ powodzeniem
w Krakowie i innych miastach Galicji [...], za: Legiony w ogniu, tamze, 1916, nr 166.

58 ,,Gtos Radomski” 1916, nr 8, nr 119.
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Ta wspotpraca wynikla zapewne z poszukiwan nowych zrodet repertuaru, gdyz z racji
trwajacych dziatan wojennych dystrybucja byta mocno utrudniona®.

Czestotliwos¢ seansow i ustalenie godzin wyswietlania filmow mniej zalezato od
indywidualnych preferencji kiniarzy, a bardziej podporzadkowane byto rozktadowi
dnia publicznosci. Jego rytm wyznaczaty godziny pracy w fabryce czy biurze oraz czas
wolny. W dni powszednie seanse rozpoczynaly si¢ w godzinach péznopopotudniowych
czy wczesnowieczornych, zas w niedziele i dni $wigteczne — wezesnym popotudniem.
W najwcze$niejszym okresie dziatania stalych kin wyswietlano do sze$ciu a nawet
siedmiu przedstawien dziennie. P6zniej ich liczba, wraz z wydhuzaniem metrazu a tym
samym czasu projekcji filméw, zmniejszyta si¢ do trzech, czterech, ewentualnie pig-
ciu w ciggu dnia. Czgsto zmieniano program kinowy — nawet dwa razy w tygodniu.
Pojawialy si¢ rowniez dodatkowe przedstawienia w postaci wieczornych seansow dla
dorostych, a takze wezesnopopotudniowych— dla dzieci i mtodziezy. W przypadku glo-
$nych tytuldow, na ktérych spodziewano si¢ duzej frekwencji, zwigkszano liczbe sean-
sow 1 doktadnie informowano publiczno$¢ o godzinach wszystkich projekcji w ciagu
dnia. Anonsujac zwykly program, podawano tylko godzing pierwszego i ostatniego
przedstawienia. W wyznaczonej w ten sposob ramie czasowej mozna byto odwiedzié
kinematograf o dowolnej porze.

Migdzy sezonami 1907/08 a 1911/12, kiedy intensywnie rosta liczba statych ki-
nematografow, program kinowy byt sktadanka krotkometrazowych filmow doku-
mentalnych, o§wiatowych i fabularnych. Tuz przed I wojng §wiatowg trzon programu
stanowity juz filmy fabularne liczace 45 aktow, ktorym towarzyszyty jedno — lub dwu-
aktowe dodatki®.

W przypadku kin kieleckich brakuje przyktadowych nawet anonséw z najwcze-
$niejszego okresu ich dziatalnosci, czyli z lat 1909-1912°. Wiadomo natomiast na
podstawie informacji prasowych, ze filmy w Kielcach w 1913 r. wy$wietlane byly we-
dhug okre$lonego schematu: ,,dziat dramatu”, ,,dziat natury”, ,,dziat komedii”**. Dodat-
kowym elementem programu kinowego byt rowniez ,,dziat atrakcji”. Na seans sktadato
si¢ zatem kilka tytutow, z ktorych najczesciej ,,dramat” byl filmem nieco dluzszym
(zaznaczano w anonsie, w ilu czesciach bedzie on prezentowany: w dwoch, trzech czy
nawet czterech). Zdarzaly sie tez od czasu do czasu programy, w ktorych z powodu dtu-
giego metrazu filmu rezygnowano z dodatkéw, np. gdy w kinie ,,Corso” na przelomie
maja i czerwca wyswietlano film Quo vadis, ,,w 6 cz., trwajacy 2 i pot godziny” czy
w ,,Phenomenie” Meke Parskq (,,w 7 cz., dlugosci 3000 m”)%3.

59 Cho¢ — wg historykéw — biura wynajmu w Wiedniu zaopatrywaty w filmy przede wszystkim jednak
kina galicyjskie, a interesujace mnie obszary mialy by¢ opanowane przez osrodki berlinskie, za:
W. Banaszkiewicz , W. Witczak, Historia filmu polskiego, t.1, 1895-1929, Warszawa 1989, s. 99.

60 E. Gebicka, Siec kin..., s. 417.

61 Wspomina si¢ jedynie ogdlnikowo np. o ,pigknych i pouczajacych obrazach”, prezentowanych
w iluzjonie ,,Merkury” we wrzesniu 1909 roku, Z miasta, ,,Gazeta Kielecka” 1909, nr 72.

62 Na podstawie anonsow kinowych zamieszczonych w ,,Kurierze Kieleckim” 1913.

63 Tamze.
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Co konkretnie ogladata publiczno$¢ prowincjonalna? Jak wygladaty wybory pro-
gramowe wiascicieli kin? Do 1908 r. w programach kinowych na ziemiach polskich
przewazaly obrazy dokumentalne, a i pdzniej, az do konca I wojny, stanowily one, ze
wzgledu na swojg funkcje¢ informacyjng i edukacyjna, wazng pozycj¢ w repertuarze
kin, szczegolnie na prowincji. Podobnie byto, oczywiscie, w kinach kieleckich. Styn-
ny Obchod grunwaldzki w Krakowie, reportaz z uroczystosci 500 rocznicy bitwy pod
Grunwaldem, zrealizowany by¢ moze przez wilascicieli krakowskiego kina ,,Cyrk Edi-
sona’*, wyswietlany byt we wrze$niu 1910 r. w kinie ,,Merkury . Sadzac z informacji
zawartych w anonsie, cieszyl si¢ duzym powodzeniem, gdyz ,,zostal zatrzymany na
skutek zadania Szanownej Publicznosci jeszcze tylko dwa dni”®. Interesujaca grupe
,»zdjec¢ z natury” stanowity obrazy wykonane przez miejscowych operatordéw, rejestru-
jacych wazne dla spotecznosci lokalnych wydarzenia. Zdjgcie z natury, zatytutowane:
Kielce i okolice, odnalaztam w programie ,,Phenomenu” z poczatku czerwca 1913 ..

Prezentacja dokumentéw odbywata si¢ najczgsciej w ciggu kilku dni od sfilmo-
wanego wydarzenia. Tego rodzaju produkcja miata na celu nie tylko zachgcenie miej-
scowej publicznosci do wizyt w kinie (dziatal tu mechanizm nazwany pézniej mecha-
nizmem identyfikacji — che¢é zobaczenia siebie na ekranie), ale bylo to rowniez ,,w
odczuciu wspoélczesnych stworzenie szansy na zaistnienie mniejszych lokalnych spo-
teczno$ci w oczach innych™®. Z kolei ogladanie dokumentow zagranicznych (m.in.
Druga wyprawa i Smier¢ kapitana Scotta do bieguna potudniowego, Misja katolicka
w Chinach czy Kopalnie wegla w Pitsburgu) czy kronik (najchetniej produkeji dwoch
wiodacych francuskich wytworni ,,Pathé” i ,,Gaumont”, sporadycznie — tygodniki wy-
tworni ,,Eclaire”) pozwalalo miejscowej spotecznos$ci $ledzi¢ wazne wydarzenia, czyli
mialo walor informacyjny. Poza tym rozszerzato horyzonty, umozliwiato poznawanie
ciekawych miejsc, ludzi, odkry¢ naukowych, w czym wyrazal si¢ walor edukacyjny,
ale co najwazniejsze — wydobywalo z prowincjonalnego, zasciankowego myslenia
o0 otaczajacym cztowieka Swiecie walor spoteczno-wychowawczy.

Niekompletne numery 6éwczesnych gazet codziennych, w ktorych zamieszcza-
no anonse kinowe (nieregularnie i nie wszystkich istniejacych kin; reklamy prasowe
wykupywaty wigksze kina w duzych miastach), nie pozwalajg stworzy¢ doktadnego
rankingu najpopularniejszych filmow wyswietlanych w tychze kinach przed I wojna
$wiatowa. Poza tym identyfikacje obrazow utrudnia fakt podawania niekiedy réznych

64 Prezentowali scenki dokumentalne juz od 1907 r., m.in. sfilmowali pogrzeb Stanistawa Wyspianskiego,
tamze, s. 200. Cho¢ jak twierdzi Andrzej Urbanczyk, za wykluczeniem udziatu ,,Cyrku Edisona”
przemawia fakt, iz polska premiera reportazu z obchodéw grunwaldzkich odbyta si¢ 30 lipca 1910 r. nie
Krakowie, lecz we Lwowie! W Krakowie, na ekran ,,Cyrku Edisona” reportaz wszedt dopiero 26 sierpnia.
By¢ moze film byt efektem pracy firmy ,,Pathé”, za: A. Urbanczyk, Najstarsze filmy o Krakowie, Krakow
1990, s. 86.

65 Anons kina ,,Merkury”, ,,Gazeta Kielecka” 1910, nr 65.

66 Tamze.

67 Anons kina ,,Phenomen”, ,,Kurier Kielecki” 1913, nr 122. Niestety nie udato si¢ odnalez¢ tego filmu ani
w Filmotece Narodowej, ani w Archiwum Filmowym 1 — Chelmska w Warszawie.

68 M. Hendrykowska, Sladami tamtych cieni..., s. 131-132.
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tytutow tego samego filmu oraz selektywne umieszczanie (najczeéciej w sytuacji, gdy
byty znane publicznosci) nazwisk rezyseréw, aktorow czy nazw wytworni filmowych.

W kinach kieleckich przed I wojna $wiatowa, podobnie jak w catej Europie (a nawet
do pewnego momentu w Ameryce), dominowaty filmy produkcji francuskiej. Najpo-
pularniejsi francuscy bohaterowie filmowi to przede wszystkim komicy Charles Prince
(pseud. Rigadin, ktéry jednak w Rosji, a tym samym i na ziemiach polskich pod zabo-
rem rosyjskim, znany byt jako Prenc albo Prens) oraz Max Linder. Obaj specjalizowali
si¢ w burlesce i zwigzani byli z najwazniejsza w tym czasie wytwornig francuska ,,Pa-
thé”. Krotkie filmiki z udziatem Prensa wyswietlano m.in. w 1913 r. w kieleckim kinie
,Corso™®. O popularnoéci Maksa Lindera moze w przewrotny nieco sposob $wiad-
czy¢ fakt, ze jego nazwisko postuzyto jako egzemplifikacja w artykule zamieszczonym
w ,,Gazecie Kieleckiej” na temat upadku teatru spowodowanego popularnoscia kine-
matografow, w ktorych zamiast ,,stowa polskiego — cudnej mowy polskiej — patrzymy
na (...) glupiego Lindera lub innego Maksia, udajgcych komike™.

Na prowincj¢ docieraty tez nowe nurty w kinematografii europejskiej i §wiatowe;.
Zwracaja uwage obecne w repertuarze kin miejscowych tzw. filmy artystyczne produk-
cji francuskiej, przede wszystkim wytworni ,,Film d’art™”!. Podstawowym zatozeniem
ich tworcow bylo, poprzez mariaz filmu z teatrem, podniesienie rangi kina i zachgcenie
ambitniejszego widza do bywania na seansach. W Kielcach mozna byto obejrze¢ m.in.
Krélowq Elzbiete”™ w rez. Louisa Mercantona, z wielkg aktorkg teatralng Sarg Bern-
hardt w roli glownej”. Inng wytwornia francuska, ktorej filmy wyswietlano w miej-
scowych kinach, byt ,,SCAGL”, czyli ,,Stowarzyszenie Filmowe Autorow i Pisarzy”,
rowniez cze$¢ koncernu ,,Pathé . Efektem wspotpracy zrzeszonych w nim wybitnych
pisarzy i ludzi filmu byly przede wszystkim adaptacje filmowe”. Widzowie kieleccy
mogli zapozna¢ si¢ m.in. z Katedrq Marii Panny w Paryzu w rez. Alberta Capellaniego.
Adaptacja powiesci Hugo cieszyla si¢ w Kielcach ogromnym powodzeniem. ,,Wprost
thumy publicznosci wyczekiwaly godzinami na wejscie do sali, a potowg tej publiczno-
$ci stanowita mtodziez roznych sfer” — pisano w ,,Gazecie Kieleckiej”. Obecnos¢ mto-
dych widzow na filmie, ktory ,,szykanuje duchowienstwo”, oburzyta autora krotkiej
notatki prasowej. ,,Niezrozumialym wprost si¢ staje, dlaczego rodzice i przewodnicy
zaktadow naukowych nie powstrzymali dzieci od bytnosci w iluzjonach w te dni. Czyz-

69 Na podstawie anonsoéw kinowych zamieszczonych w ,,Kurierze Kieleckim” z 1913 r.

70 Kronika miejska, ,,Gazeta Kielecka” 1913, nr 5, s. 2.

71 Spoétka pod skrzydtami Pathé, ,,zachowujaca na ogot spory stopien niezaleznosci”. W koncu 1908 r.
powstaja jej pierwsze filmy. 17 listopada 1908 r. odbyla si¢ na zamknigtym pokazie premiera Zabojstwa
ksigcia Gwizjusza, za: J. Ptazewski, Historia filmu francuskiego, 1895-1989, Warszawa 1992, s. 62.

72 Anons kina Phenomen, ,Kurier Kielecki” 1913, nr 34.

73  Wg historykéw kina — film ten niewiele miat wspdlnego ze sztuka filmowa, ale cieszyt si¢ powodzeniem
u publicznosci, za: W. Jewsiewicki, Kronika kinematografii swiatowej, Warszawa 1967, s. 49.

74 J. Plazewski, Historia filmu francuskiego..., s. 62.

75 Tamze, s. 60.
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by nie znali samego dzieta lub, co gorsza, nie rozumieli znaczenia ujemnego wplywu
na nieuksztattowane umysty i charaktery?”7¢.

Po francuskich, do 1914 r. to dunskie obrazy pojawiaty si¢ najczesciej na ekranach
owczesnych kin. Dunska kinematografia byta w tym czasie jedna z potezniejszych
na $wiecie’’. Szczeg6lnie chetnie ogladano filmy z Asta Nielsen, ktorych nie moglo
rowniez zabrakna¢ i w kinach kieleckich, jak cho¢by Na pograniczu, prezentowanego
w kinie ,,Corso” w styczniu 1913 r. czy Maska zerwana — w ,,Phenomenie” w sierpniu
tego samego roku’®.

Na tamtejszych ekranach pojawialy sie rowniez najwicksze wloskie tytuly sprzed
1914 1., czyli np. Quo vadis? Guazzoniego z 1913 r. ,,w 6 olbrzymich cze$ciach trwa-
jacych 2 i pot godziny”. W Kielcach ,.film¢ t¢ zakupit teatr «Corso» wylacznie dla
siebie” i prezentowal na przetomie maja i czerwca 1913 r.”°. Szeroki obieg spoteczny
Quo vadis? na ziemiach polskich pokazat — pisze M. Hendrykowska — ze film moze
sta¢ si¢ jednym z narzedzi nowej integracji spotecznej, takze dzigki uniformizujacym
si¢ powoli potrzebom kulturalnym spoleczenstwa. Wtoska adaptacja swoja wysoka po-
zycje w repertuarze kin na ziemiach polskich zawdzigczata przede wszystkim autorowi
pierwowzoru literackiego, czyli Henrykowi Sienkiewiczowi®.

Udziat filméw polskich w repertuarze kin przed I wojna swiatowa byl niewielki,
a ich poziom — znacznie nizszy niz zagranicznych. Ale widzowie czekali na rodzima
produkcje, ktorej inicjatorami i sponsorami byli gtdéwnie wiasciciele kin. Braki w ma-
teriale zrodtowym nie pozwalajg ocenic¢ ilosci polskiej produkcji obecnej na ekranach
kieleckich do 1914 r. Odnalaztam wtasciwe dwa tytuty: Wykolejeni, dramat wspotcze-
sny w 4 czgsciach wedlug Aszantki Perzynskiego, wyprodukowany przez wytworni¢
,»Sfinks” w 1912 r., prezentowany w lutym 1913 r. w kinie ,,Corso” oraz Antek kombi-
nator — film nalezacy do cyklu obrazéw z charakterystycznym bohaterem Antosiem,
sympatycznym niezdarg z prowincji, kreowanym przez Antoniego Fertnera, ktory wy-
$wietlano rowniez w kinie ,,Corso” w maju tego samego roku®!.

Lata I wojny $wiatowej zaznaczyly si¢ na ekranach kin w Krolestwie Polskim
wyrazng przewagg filmow niemieckich, w zwigzku z okupowaniem tych terenow od
drugiej potowy 1915 r. przez panstwa centralne, a takze — z dynamicznym rozwojem
w tym czasie niemieckiej produkcji filmowej. Co wigcej, ziemie polskie odcigte zostaty
wowczas wskutek walk i barier transportowych od doptywu produktéw kinematografii

76 Kronika miejscowa. lluzjony, ,,Gazeta Kielecka” 1911, nr 82, s. 2; Taka reakcja nie byta odosobniona.
Afera z ekranizacja powieSci Hugo przyczynita si¢ do upadku stynnego krakowskiego kina pod
nazwa Cyrk Edisona. Najpierw zdjeto obraz z ekranu uznajac, ze obraza uczucia religijne, a pdzniej
nie przedtuzono zgody na prowadzenie przedsigbiorstwa, argumentujac, ze kino wykazywato ,,wiele
wadliwosci co do warto$ci programéw”, A. Urbanczyk, Najstarsze filmy..., s. 48.

77 J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t.1 1895—1918, Warszawa 1955, s. 76-78.

78 Anonse kin Corso i Phenomen w Kielcach, ,,Kurier Kielecki” 1913, nr 5, 171.

79 Anonse kina Corso, tamze, nr 115-121.

80 M. Hendrykowska, Sladami tamtych cieni..., s. 164—166.

81 Anonse kina ,,Corso” w Kielcach, ,,Kurier Kielecki” 1913, nr 32, 99.
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francuskiej czy wloskiej®?. W Kielcach mozna bylo zobaczy¢ m.in. wieloseryjny film
fantastyczny Homunculus (nawet dwukrotnie w ,,Phenomenie”: w listopadzie 1917
iw lutym 1918 r.)®

Lata 1914-1918 to roéwniez czas powolnej ekspansji filméw amerykanskich na eu-
ropejskie, w tym takze polskie ekrany. W 1917 r. mozna byto zobaczy¢ w Kielcach
m.in. film W syberyjskich katorgach z ,,gtosnej amerykanskiej serii World®. Szcze-
g6lne zainteresowanie widzow tym obrazem wigzato si¢ z jego aktualng problematyka
polityczng. Dla mieszkancow ziem dotychczasowego zaboru rosyjskiego, okupowa-
nych przez wojska niemieckie, obejrzenie filmu na temat okrucienstw dawnego zabor-
cy spetniato swego rodzaju rol¢ katartyczng.

Z tego samego powodu popularnoscig cieszyta si¢ rowniez w tym czasie cala se-
ria pseudopatriotycznych filmow antyrosyjskich wyprodukowanych, z btogostawien-
stwem niemieckiego okupanta, przez polska wytwornie ,,Sfinks”, czyli jak je okreslili
historycy filmu, kicze patriotyczne o antyrosyjskiej wymowie: Ochrana warszawska
i jej tajemnice (prezentacja w ,,Phenomenie”, ponad dwa miesigce po premierze, pod
koniec grudnia 1916 r.) oraz Carat i jego stugi (projekcja w tym samym kinie na po-
czatku grudnia 1917 r.%). Pojawit si¢ rowniez w Kielcach stynny antyrosyjski film
propagandowy Pod jarzmem tyranow, wyswietlany w Kongresé6wce pod tytutami:
Jeszcze Polska nie zginela (i tak wlasnie nazywal si¢ obraz prezentowany w ,,Pheno-
menie” w styczniu 1917 1.86) oraz 125 lat niewoli Polski (taki tytul pojawil si¢ na tym
samym ekranie w kwietniu 1918r."). Nie zabrakto rowniez w programach tamtejszych
kin filmow z wielka gwiazda wytworni ,,Sfinks”, czyli Pola Negri. Odnalaztam anonse
zarbwno Studentow, jak i Arabelli, Bestii czy Jego ostatniego czynu®.

W kinematografach kieleckich ,,dziat atrakcji” (ktore sa ,,urozmaiceniem pokazow
kinematograficznych i przyczyniaja si¢ do ich ozywienia’), rozbudowywano réwnie
mocno, jak w przypadku kin w wigkszych miastach. Do ,,atrakcji” w najwczesniejszym
okresie funkcjonowania statych kin miejskich nalezaty zar6wno nadprogramowe wy-
stepy kabareciarzy, kuplecistow, komikow, cyrkowcow, gladiatorow, jak i muzykdow,
tancerzy czy aktorow.

Specyfika kina ,,Corso” byly walki zapasnicze, za ktore skrytykowano zresztg dy-
rekcje w ,,Gazecie Kieleckiej”, twierdzac, iz ,,zapasy atletow i to atletow ordynarnych,
nie majacych nawet wyobrazenia o francuskich walkach zapasniczych”, to ,,niska sen-

82 W. Banaszkiewicz, W. Witczak, Historia filmu polskiego..., s.98-99.

83 Anonse kina ,,Phenomen”, ,,Gazeta Kielecka” 1917, nr 240-241; Kronika miejscowa, tamze, 1918,
nr 18, s. 3.

84 Kronika miejscowa. Przeglgd kinematograficzny, tamze, 1917, nr 194-197.

85 Anons kina ,,Phenomen”, tamze, nr 248.

86 Jeszcze Polska nie zgingta, tamze, nr 11, s. 2.

87 125 lat niewoli Polski, tamze, 1918, nr 39-43.

88 Na podstawie anonsow kinowych zamieszczonych w ,,Gazecie Kieleckiej” w latach 1916-1918.

89  Z miasta. Kinematograf Apollo, tamze, 1911, nr 43, s. 3.
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sacja”. Pozostate kinematografy rowniez musiaty niejednokrotnie mierzy¢ sie z kryty-
ka ich dziatu atrakcji, m.in. iluzjon ,,Apollo” — za popis niejakiego Wanemana®' ,,z jego
792 Te ,,wystepy — pisat oburzony czytelnik ,,Gazety Kieleckiej” — na
scenie cyrkowej moglyby budzi¢ prawdziwy zachwyt, ale popis cho¢by najuczonszej

uczennicg $winig

$wini na scenie (Teatru Ludwika, bo tam miescito si¢ kino «Apollo» — M.B.), na kto-

rej obchodzili$my niedawno jubileusz Krasinskiego i Kraszewskiego, budzi niesmak

i wstret”,

Z kolei wtasciciela ,,Phenomenu” skrytykowano za wystep ,,matpy francuskiej, kto-
ra cieniami rak rzucanymi na obraz szykanuje duchowienstwo katolickie”. Reprymen-
de w tym konteks$cie otrzymata rowniez publicznos$¢ kielecka, ktora ,,jest bezkrytyczna
i bezwstydna, leci na wyScigi do iluzjondw i byle Swinstwo popiera, bije oklaski i tonie
w morzu swojej glupoty i wyuzdania!”*

Waznym elementem ,,dziatu atrakcji” byly rowniez przedstawienia teatralne. Po-
jawity si¢ w kinach na kilka lat przed wybuchem I wojny, jako dodatkowy magnes
majacy przyciagnac na seanse widzow, znudzonych juz nieco monotonig programu
sktadankowego. Wprowadzenie jednoaktéwek uzasadniano wtasnie kryzysem fre-
kwencji w 1910 .. Nie braklo rowniez jednoaktowych sztuk w kinach kieleckich:
w ,,Phenomenie” — gtownie komedii, rezyserowanych m.in. w 1913 r. przez Ludwika
Jasinskiego®, za§ w kinie ,,Corso” — operetek czy wodewili, przygotowywanych przez
,,zespot operetkowy pod dyr. W. Piotrowskiego™”.

Rodzaj, charakter, a takze poziom rozrywki w ramach tzw. atrakcji w kinach byt
bardzo zréznicowany. Latwo jest przy tym odkry¢ jej cyrkowo-teatralng geneze. Na

90 Tamze, 1913, nr 51.

91 Waneman ze swoim zwierzecym cyrkiem wystgpowal juz w 1904 r., m.in. w Sosnowcu, za: Kronika
biezqca, ,,Przemystowo—Handlowy Kurier Sosnowiecki” 1904, nr 104, s. 5.

92 Prezentowat si¢ w tym samym 1913 r. takze na scenie czgstochowskiej Uranii ,,z dwoma wagonami
zwierzat”, za: Anons kina ,,Urania” ,,Goniec Czgstochowski” 1913, nr 262.

93 T. Kostuch, [luzjon Apollo. Kronika miejska, ,,Gazeta Kielecka” 1913, nr 53, s. 2.

94 Kronika miejska, tamze, nr 52, s. 3.

95 ,,Publicznos¢ — pisat «Goniec Czgstochowski» — patrzy chetnie juz wylacznie chyba na zdjecia z natury.
[...] Sztucznie sktadane plaskie sceny komiczne lub ckliwe melodramaty ludzi nie pociagaja [...]
i dlatego od pewnego czasu kinematografy $wieca pustka”, za: Kronika. Z kinematograféw, ,,Goniec
Czgstochowski” 1910, nr 84, s. 3.

96 Ludwik Jasinski, dyrektor teatru, nie figuruje w Stowniku Biograficznym Teatru Polskiego (SBTP). Pod
koniec 1914 r. pracowat w Lodzi. ,,Podczas §wigt Bozego Narodzenia w Teatrze Polskim nowo utworzona
trupa pod kierunkiem Ludwika Jasinskiego przedstawita Betleem polskie Rydla, aby nast¢pnie zapoznaé
z tym utworem mieszkancow podtddzkich miasteczek™, za: A. Kuligowska, Teatr todzki w latach 1888—
1918, w: Drzieje teatru polskiego, red. T. Sivert, t. IV, cz. 3: Teatr polski w latach 1890-1918. Zabor
rosyjski, Warszawa 1988, s. 481.

97 Na podstawie anonséw kinowych zamieszczonych w ,,Gazecie Kieleckiej” z lat 1913—-1914 oraz
w ,,Kurierze Kieleckim” z 1913 r. Wiadystaw Piotrowski (1873—-1922), aktor, dyrektor teatru. Pracowat
w wielu zespotach objazdowych, m.in. J. Teksla, J. Puchniewskiego, wedrujac po Galicji i Krolestwie
Polskim. W latach 1905-1910 wystgpowat w kabaretach i teatrzykach Warszawy, Lodzi, Krakowa,
Lwowa, Poznania, Kijowa, Odessy. W latach 1910-1918 prowadzil podobno wtasne prowincjonalne
zespoly operetkowe, m.in. w Lodzi, Czestochowie, Piotrkowie, Sosnowcu, Kielcach, Lublinie,
Wioctawku, Ptocku, za: SBTP, t.1, s. 549-550.
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scenach kinowych — obok transformistow, humorystow, akrobatow, atletéw — mozna
byto spotka¢ takze aktorow, tancerzy, przede wszystkim w repertuarze wodewilowo
— operetkowym. Anonimowy autor jednego z artykuldow zamieszczonego w ,,Kurierze
Kieleckim” w 1913 r. probowat zdiagnozowaé problem niskiego poziomu tych rozry-
wek. Jego zdaniem, obecno$¢ na scenie walk atletow czy ,,thustych operetek” wynikata
nie tyle z niskiego gustu wlascicieli kinematograféw, co raczej z zapotrzebowania pu-
blicznos$ci. Kina to przedsi¢biorstwa, zatem kazdy wtasciciel dbajgc o interes osobisty
prezentuje to, co zapetni mu sale. Autor wskazuje zatem dwa wyjscia z sytuacji: albo
uczynienie z kinematografu instytucji ideowej, nie nastawionej na zysk, ale na ,,wy-
chowanie spoteczenstwa, ksztatcenie w nim smaku artystycznego”, albo... nie bywanie
na tego rodzaju widowiskach. Zmniejszona frekwencja zmusi witascicieli do reformy
swojego programu’®.

Reklama towarzyszyla prezentacji filmow wiasciwie od poczatku istnienia kina.
Wtasciciele kin prowincjonalnych chetnie stosowali rézne jej formy, a zatem afisze,
programy kinowe, rozdawane na ulicach ulotki, i przede wszystkim anonse kinowe,
a takze pierwsze proby recenzenckie w prasie codziennej, ktore rowniez mialy charak-
ter wzmianek reklamowych, podkreslajacych walory omawianego obrazu.

Afisze wzbudzaly spore kontrowersje. Rozlepiane wszedzie, szpecity ulice i1 fasady
kamienic. W niektérych miastach. np. w Przemyslu, Krakowie i Warszawie, agresyw-
no$¢ i prymitywizm plastyczny plakatéw doprowadzit wrecz do kampanii antyplakato-
wych”. Krytykowano rowniez ich warstwe jezykowa.

Na jakos¢ jezyka afiszy, jeszcze nie kinowych, ale zapowiadajacych inne rozrywki
w miescie, narzekano w ,,Gazecie Kieleckiej” juz w 1900 r.: ,,0d dhuzszego czasu uka-
zuja si¢ na ulicach miasta afisze na pohanbienie sztuki drukarskiej pisane tak skazona
polszczyzna, naszpikowane tyloma btgdami gramatycznymi i ortograficznymi, ze bu-
dza powszechne oburzenie czytajacej publicznosci’'®.

Wazng forma reklamy juz przed I wojng Swiatowa byly anonse w prasie lokalne;.
W poczatkowym okresie dziejow kin w Kielcach w poczytnej ,,Gazecie Kieleckiej”
pojawiaty sie bardzo rzadko, czesciej dopiero od 1914 r.'"" Do§¢é systematycznie oglo-
szenia reklamowe ukazywaly si¢ natomiast w 1913 r. na tamach innego miejscowego
dziennika, ,Kuriera Kieleckiego”. Dlaczego? Redaktorem i wydawca ,,Gazety Kie-
leckiej” w latach 1901-1912 byt Stanistaw Sienicki, w latach 1912-1913 — Wanda

98 (H.S.), W sprawie iluzjonow (art. nadest.), Kronika miejscowa, ,Kurier Kielecki” 1913, nr 118, s. 2.

99 R. Wiodek, Tarnowskie kina do 1939 roku, Tarnéw 1993.

100 Afisze, ,,Gazeta Kielecka” 1900, nr 41, s. 2.

101 Pierwszym anonsem kinowym, na jaki trafitam w ,,Gazecie Kieleckiej”, byto ogloszenie reklamowe
bardzo krotko istniejacego kieleckiego Teatru ,,Oaza” z kwietnia 1909 r., zapowiadajace wielkie
kinematograficzne przedstawienie, czteroczgsciowy film Golgota, w Wielka Sobote i przez caty
najblizszy tydzien. W anonsie, oprocz nazwy kina, tytutu filmu, godzin wy$wietlania, znalazty si¢ tez
tytuly poszczegodlnych czgséci, a takze informacja o cotygodniowej zmianie programu. Ten anons byt
jednak ewenementem, zapowiadal wyjatkowy film w wyjatkowym czasie, za: Anons teatru ,,Oaza”
w Kielcach, ,,Gazeta Kielecka” 1909, nr 29.
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Sienicka. Z racji ich bardzo konserwatywnych i zachowawczych pogladow tematyka
kinowa rzadko goscita na famach gazety. Dopiero po jej odkupieniu przez spotke: Wia-
dystaw Piotrowski—Stanistaw Frycz, (obaj pogladéw liberalnych, Piotrowski byt zresz-
tg wezesniej wydawceg ,,Kuriera Kieleckiego”), chetniej udostepniano tamy rozrywce
kinowej'”. By¢ moze rowniez w niewielkim miescie, jakim byty Kielce, wystarczajaca
forme informowania publiczno$ci o zmianie repertuaru stanowity np. afisze. Drobne
wzmianki o programie kinowym pojawiaty si¢ czasem w rubrykach informacyjnych
w prasie lokalne;.

Roéznorodne formy reklamy stosowane przez kiniarzy §wiadczyly o zadomowie-
niu si¢ filmu w $wiadomosci spolecznosci prowincjonalnej. Powstajace kina zmuszone
byly ze soba konkurowaé, aby przyciagna¢ widza, przy okazji propagujac nowa forme
rozrywki.

Kim byla 6wczesna kielecka publicznos¢ kinowa? W najwczesniejszym okresie,
podobnie jak w catym Krolestwie Polskim, ,,rekrutowata si¢ z drobnego mieszczan-
stwa, z ludu, ze $wiezo osiadtych w powstajacych osrodkach przemystowych przy-
byszoéw ze wsi, z drobnych urzednikow”!®. W poczatkach XX w. pod wptywem roz-
przestrzeniajacego si¢ obiegu kultury masowej coraz szybciej si¢ demokratyzowata,
zwlaszcza w oérodkach przemystowych potozonych w zaborze rosyjskim'®. Widzowie
kinematografow byli jednoczesnie bywalcami teatrow (szczegodlnie popularnych), va-
riétés, cyrkow itd. Mieli po prostu czas, pienigdze i potrzebe wspolnego uczestnictwa
w zyciu kulturalnym, rozrywkowym, towarzyskim.

O popularnosci kina zadecydowaty nie tylko jego rozrywkowy charakter i po-
wszechna dostepno$é¢, ale — szczeg6lnie w przypadku ludzi mtodych — mozliwo$¢ prze-
zycia czego$ wspdlnie, oderwania si¢ od marazmu, codziennego rytuatu tych samych
zachowan i rozmow'®. To wlasnie przede wszystkim ludzie mtodzi przynalezacy do
stanu $redniego (drobnomieszczanstwa i mieszczanstwa, bo te grupy spoleczne posia-
daty srodki finansowe na zakup biletu, co, tym samym, gwarantowato rozwdj przemy-
stu kinematograficznego) budowali potege kina we wszystkich trzech zaborach'®.

I ten wlasnie mlody widz juz w okresie przed I wojna §wiatowa stawal si¢ za-
rzewiem konfliktu miedzy kiniarzami a wychowawcami, pedagogami zatroskanymi
szkodliwym, wedtug ich opinii, wplywem kina na osobowos$¢ mlodego czlowieka.
Pojawialy si¢ w prasie glosy przeciwnikéw kinoteatru, dostrzegajacych tylko nega-
tywny wplyw wynalazku na mtodziez szkolng (m.in. stynny tekst Ludwika Skoczylasa
z 1915 1. Jak kinoteatr wychowuje naszq mitodziez)'"’. Wigzat si¢ z tym postulat cenzu-
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rowania przedstawien kinematograficznych, ktére w duzej mierze sktadaly si¢ z tzw.
»sensacji” 1 ,erotyki”, bo takie filmy odpowiadaly gustom publicznosci masowe;.
Prawdopodobnie najwczesniej w kraju cenzurowanie filméw zaprowadzono w War-
szawie w 1911 r.

Z drugiej za$ strony, zainteresowanie mtodych ludzi kinem pobudzito do mysle-
nia nad wykorzystaniem tej nowej rozrywki takze jako $rodka wychowawczo-edu-
kacyjnego, poprzez organizowane kin o$wiatowych, specjalnych seansoéw dla dzieci
i mtodziezy, wyktadow wzbogaconych pokazami filmowymi i tym podobnych dziatan.
Sledzac prase lokalng trzeba stwierdzié, ze seanse dla dzieci i mlodziezy, przynajmniej
do momentu odzyskania przez Polske niepodleglosci, zdarzaty si¢ rzadko. W kinach
na prowincji podejmowano jednak inne ciekawe, choc jak si¢ wydaje rowniez niezbyt
liczne, przedsigwzigcia edukacyjne z wykorzystaniem kinematografu. W 1910 r. sta-
raniem kieleckiej Szkoly Handlowej Meskiej zorganizowano w ,,Phenomenie” odczyt
,O awiatyce” wzbogacony obrazami kinematograficznymi. W tym samym roku w in-
nym kieleckim iluzjonie ,,Merkury”, z inicjatywy Sekcji Wychowawczo-Dydaktycz-
nej Stowarzyszenia Nauczycielstwa Polskiego, ,,dawano przedstawienia wylacznie dla
mitodziezy z dziedziny geografii z objasnieniami!%,

Oprocz wiekowego, warto zwrdci¢ rowniez uwage na zréznicowanie narodowoscio-
we publicznosci kieleckiej. Przed odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci znaczaca
jej czes¢ stanowili Rosjanie, przede wszystkim ,,urzedniczy $wiat rosyjski”'%, a tak-
ze rosyjski garnizon. Spora liczba urzednikoéw kieleckich zwigzana byta ze wzrostem
liczby urzedow, w zwigzku z reformg administracyjng z 1867 r. i utworzeniem guberni
kieleckiej''?. W mato zyczliwym tonie wspomina si¢ o obecno$ci na widowni kin lokal-
nych takze publiczno$ci zydowskiej!'!! , przede wszystkim w kontek$cie wzmozonego
konfliktu polsko-zydowskiego z lat 1912-1913 pod hastem ,,Swoj do swego”. Z notatki
zamieszczonej w ,,Kurierze Kieleckim” w lipcu 1913 r. wynika, ze Zydzi zbojkotowali
nalezacy do Polaka kinematograf ,,Corso”. To zachowanie miato by¢ odpowiedzig na
nawotywanie do bojkotu kina zydowskiego'?. Bezsens sytuacji pierwszy zrozumiat
Bolestaw Kottonski, wtasciciel kina ,,Corso”, ktéry probowat rozmawiaé w tej sprawie
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z rabinem kieleckim, ale nie znalazt u niego zrozumienia'®. Niechetna kinu postawa
ortodoksyjnych Zydow zwiazana byta z odezwa kilku rabinéw — owocu ich wspolnych
ustalen na spotkaniu w Kielcach w 1913 r., w ktdrej sporo miejsca poswigcono mto-
dziezy demoralizowanej przez ksiazki, gazety, broszury wydawane w jezyku jidysz,
zawierajace apoteoze zbrodni i pornografie!*. Trudno w tej sytuacji spodziewaé sie
zyczliwo$ci rabinow dla kina.

Istotng funkcjg spetniang przez kino byto integrowanie réznych grup spotecznych,
zarowno w wielkim, jak i mniejszym miescie. Szczeg6lnie u przybyszy z zewnatrz,
mieszkancow matych miasteczek czy wsi ,.kruszylto poczucie nizszo$ci, podnosito po-
czucie wilasnej wartosci 1 godnosci ludzkiej”!''. Poza tym mieszkancowi miasta pro-
wincjonalnego (takiego jak Czgstochowa, Sosnowiec, Radom czy Kielce) swiadomos¢,
ze oglada ten sam film, ktory cieszyt si¢ powodzeniem w Warszawie, Krakowie, Lwo-
wie czy Paryzu, pomagata leczy¢ si¢ z kompleksow i przyblizata do wielkiego $wiata.
Dlatego tez informacje o olbrzymim powodzeniu danego tytutu w kinematografach
warszawskich czy ,,ogblnym zachwycie”, jaki wzbudzit ,,w Wiedniu, Berlinie, Lwowie
i Krakowie”!"®, stanowity wazny element lokalnych anonséw prasowych.

Kinematograf stanowit nie tylko zrodto informacji i wiedzy, ale przyczyniat si¢ ,,do
uczestnictwa szerokich kregéw spotecznych w najbardziej intrygujacych problemach
wspotczesnoscei”, byt ,,sposobem na odnalezienie swego miejsca w §wiecie”!!’.

Swiadomo$é, ze kino moze stanowi¢ ucieczke od szarej rzeczywisto$ci, kompen-
sujac te emocje, ktorych brak odczuwa widz w zyciu codziennym, towarzyszyla pu-
blicznosci, takze prowincjonalnej, jeszcze przed I wojna $wiatowa. Na dwa, trzy lata
przed jej wybuchem publicznos¢ nie chciata juz poznawaé w kinie nowosci, ,,bowiem
ta najbardziej podstawowa, powierzchowna cickawo$¢ Swiata zostata juz zaspokojo-
na”. Najwazniejsza motywacja do odwiedzenia kinematografu byta che¢ odpr¢zenia
si¢, odpoczynku po pracy, przyjemnego zagospodarowania czasu wolnego!'®.
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Monika Bator (Kielce)
The beginnings of cinema in Kielce

From their beginnings, cinemas in provinces played a very important role. Whereas
in large cities they competed with theatres, concerts, revues or circuses, in small and
middle-size towns they became one of the most important forms of participation in cul-
ture as well as the source of education and entertainment. The present article discusses
the beginnings of cinematography in Kielce (from the end of the 19" century to 1918):
first film shows, first cinemas and their owners, legal and financial issues connected
with opening new cinemas or film distribution. There are also Kielce cinema listings
and cinema audiences presented. The source materials are archival documents of the
State Archives in Kielce (including sections of the Files of the City of Kielce, UWK 1,
SPK I and RGK) as well as press materials (mostly from Gazeta Kielcecka and Kurier
Kielecki daily papers).

In 1909, three cinemas opened in Kielce: “Oaza” established by Walenty Smyczyn-
ski, “Merkury”, which belonged to Leonia and Jézef Kamionkowie and “Phenomen”
owned by Maks Ellencweig. The next Kielce cinema, called “Apollo”, was opened on
August 13, 1910 and the last established before World War I was cinema “Corso”.

Cinematograph was not only the source of information and knowledge but also fa-
cilitated “the participation of citizens in the most intriguing problems of modern times
and finding one’s own place in the world”.

In 2010, 463 new exhibits were acquired by the collection of the Kielce History
Museum and entered into the Museum registers under the heading of “History” and
“Culture”. Additionally, there were 2,015 new inventory items in the library collection.

Among the most interesting acquisitions are the collections of documents and pho-
tographs connected with Sylwester Kowalczewski and Stefan Artwinski as well as a
parchment with a prerogative granted in 1712 to Kielce guilds by Cracow Bishop Ka-
zimierz Lubienski of Lubna.

A collection of badges, occasional stamps and decorations connected with Polish
Legions and Polish Army (including Kielce garrison) as well as social and political
institutions and organizations were added to the Museum’s phaleristic collection. Addi-
tionally, there are also medals and plaques minted in the Biatogon plant.

The military collection obtained new uniforms and armament of the squads from
the garrison that resided in Kielce before the war and also from military formations of
the 3" Reich and the USSR. A pre-war fireman uniform of Wincenty Wojdan, a fireman
of Kielce Fire Brigade, was also added to the collection.



