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OD BAJKI DO WESTERNU
— PRZYKEADY ANALIZ STRUKTURALNYCH
TEKSTOW NARRACYJNYCH

Liczni semiotycy przyzwyczaili juz nas do tego, aby traktowaé
kulturg jako swoisty zbidr tekstow. M6wi si¢: tekst kulturowy, i ter-
min ten 0znacza, Ze mamy na mysli jaki§ komunikat, ktérego nadaw-
ca jest spofeczenstwo, a odbiorca jednostki, ktére na to spoleczed-
stwo si¢ skladaja. Oczywiste jest, ze tak pojety tekst kulturowy kryje
w sobie ogromne bogactwo przekazéw. Przyktadowo mozemy tu wy-
mieni¢ takie okreslenia, jak: tekst artystyczny, tekst literacki, tekst
narracyjny. Nie wdajac si¢ w rozwazania definicyjne poprzestaniemy
na stwierdzeniu, iz kazdy z tych tekst6w ma wilasne i odrgbne kryte-
ria wyrézniania i nie chodzi tu tylko o stopied ogdlnosci pojec. Nie
kazdy bowiem tekst narracyjny jest zarazem literacki i artystyczny, z
kolei nie kazdy tekst literacki odpowiada kryteriom tekstu artystycz-
nego itd.

W interesujacych nas tekstach narracyjnych wyréznikiem jest mo-
Zliwos¢ opowiadania , historii”, czyli fabularnos¢. Wlasno$é opowia-
dania ,historii” przez tekst kulturowy (np. epike, dramat, film) prze-
sadza o tym, Ze tekst 6w posiada cechy mowy w znaczeniu, jakie
podat twoérca lingwistyki strukturalnej Ferdynand de Saussure, w tym
ceche najwainiejsza: mozliwos¢ thumaczenia tekstu z jednego syste-
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mu semiotycznego na inny. Albowiem ,fabufa nie majac charakteru
jezykowego moze si¢ artykutowa¢ w narracjach zbudowanych z r6z-
nych kodéw. T¢ sama fabul¢ mozna opowiedzie¢ jezykiem literatury,
filmu, plastyki, teatru... Fabuta — powiedzmy to otwarcie — nie jest
wiasnoscig literatury™.

Wysitki zmierzajace do zbudowania teorii narracji znajdujacej za-
stosowanie we wszystkich dziedzinach ekspresji ludzkiej, w ktérych
opowiadana jest jaka$ fabuta, naleza do nie istniejacej jeszcze nauki
o opowiadaniu — narratologii. Wielu jest badaczy, ktérzy zajmuja
si¢ t3 problematyka, ale wszyscy zgodnie przyznaja, iz wspSlnym
Zrédiem ich dociekani sa prace Wiodzimierza Proppa i Claude’a Lévi-
-Straussa. Pierwszy z wymienionych zajmowat si¢ bajka ludowa, dru-
gi natomiast duza cze¢$¢é swych prac poswiecit strukturalnej analizie
mitu. Warto chyba przyjrze¢ si¢ rezultatom intelektualnych dociekan
tych dwéch uczonych, by na koniec pokaza¢, jak ich pomysly za-
owocowaly w analizie filmu. Dokonat jej amerykanski strukturalista
— Will Wright. Przedmiotem jego rozwazan byl zar6wno che¢tnie
ogladany, jak i wyszydzany western. '

Wilodzimierza Proppa morfologiczna analiza bajki

Jakiez bylo zdumienie zachodnich strukturalistow, gdy przeczytali
malenika ksigzeczke rosyjskiego ,,formalisty” pt.: ,Morfologia bajki”.
OdnaleZli w niej to wszystko, co juz sformulowali, zobaczyli proste
rozwiazania tych kwestii, wokét ktérych toczyly si¢ spory oraz ol$-
nieni zostali pomystami, ktére tylko intuicyjnie przeczuwali.
W. Propp z miejsca stal si¢ sztandarowa postacia strukturalizmu,
cho¢ z czasem, po wygasni¢ciu euforii, jedni wzi¢li si¢ za krytyke

! J. Z i o m ¢ k, O szrukach fabularnych, ,Teksty” 1972, ur 1, 5. 34.
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metody i rezultatow jego pracy, drudzy z kolei zabrali si¢ do formu-
fowania swoich koncepcji wychodzacych bezposrednio z doswiad-
czen leningradzkiego etnologa. W tym miejscu nie spos6b nie przy-
pomnie¢ stow C. Lévi-Straussa, czesto przytaczanych przy kazdej
sprzyjajacej okazji, a pisanych w 1960 roku: ,,W pracy Proppa uderza
przede wszystkim sita antycypujaca péZniejsze daznosci rozwojowe.
Ci sposrod nas, ktérzy okoto 1950 roku zajmowali si¢ analiza stru-
kturalng literatury ustnej, nie znajac bezposrednio starszej o éwierc
wieku proby Proppa, znajduja w niej, nie bez zdumienia, wiasne for-
muly, niekiedy nawet cate zdania, cho¢ przeciez wiedza, ze nie mo-
gly byé od niego zapozyczone™.

Szkoda tylko, ze szerokie zamiary badawcze rosyjskiego formali-
sty zakonczyly si¢ na jednej malej ksiazce; wiadomo skadinad, ze
snut on rozbudowane plany badan, ktorych rezultatéw trudno dzisiaj
przewidywac.

Praca, ktéra zrodzila si¢ jako krytyczna reakcja na zupeing dowol-
no$¢ badaczy w klasyfikacji fabul bajkowych i na czcze wysitki, kt6-
re konczyly si¢ zwykle na opisie tresci, proponowata takie badania
nad formami bajki, by mozliwe staty si¢ wreszcie analizy genetyczne
bajek catego swiata. Co wigcej, proponowany paradygmat metodolo-
giczny pozwalal przeprowadza¢ analizy poréwnawcze wynikéw ba-
dan, co mogio odstoni¢ trudne do myslowego wylowienia implikacje
znaczeniowe bajki jako zjawiska kulturowego.

Jak wigc przedstawiajq si¢ giowne tezy i osiagni¢cia W. Proppa?
Przede wszystkim zauwazyt on w bajkach wiasciwos¢ zdumiewajaca,
mianowicie taka, ze ,,... zmieniaj si¢ nazwy — a wraz z nimi atry-
buty — os6b dziatajacych, ale nie zmieniaja si¢ ich dziatania, czyli
funkcje™. Stad zrodzita si¢ idea, azeby zredukowaé olbrzymia liczbe
sytuacji fabulamych opowiadanych w bajkach do mozliwie nieliczne-

2 C.Lévi-Straus s, Analiza morfologiczna bajki rosyjskiej, ,Pamictnik
Literacki” 1968, nr 4, 5. 268.
3 W. P r o p p, Morfologia bajki, Warszawa 1973, s. 57.
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go katalogu funkcji. Tak wigc podstawowym skiadnikiem bajki sa

funkcje, ktére ich odkrywca pojmuje jako ,,postgpowanie osoby dzia-

tajacej, okreslone z punktu widzenia jego znaczenia dla toku akcji™*.

Jako material empiryczny postuzyto 100 bajek ze zbioru Aleksan-
dra N. Afanasjewa, a zaszeregowane tam pod numerami od 50 do
151. Propp od razu zastrzegt sie, ze tak maly objetosciowo materiat
moze wzbudzi¢ sprzeciw i wyjasnil, iz juz w takim mozna znalezé
najwi¢ksza z mozliwych funkcji. Gromadzenie materialu moze byé
przerwane z chwila, gdy uda si¢ zauwazy¢, Zze w nastgpnych bajkach
nie wyst¢puja nowe funkcije.

Z analizowanych bajek udato si¢ Proppowi wyloni€ az 31 funkcji.
Zainteresowani znajda je w cytowanej pracy tego autora; tutaj ogra-
niczymy si¢ jedynie do komentarza, iz wszystkie bajki magiczne re-
alizuja za kazdym razem ten sam schemat — jak bySmy dzi$ powie-
dzieli — syntaktycznego nast¢pstwa funkcji. Poszczegdlne bajki mo-
g3 co najwyzej pomija¢ pewne z nich, lecz nie moga zmieniaé¢ po-
rzadku ich nast¢pstwa po sobie. Idac dalej, W. Propp stawia cztery
kluczowe tezy:

-1. Funkcje dziatajacych postaci sa statymi, niezmiennymi elementami
bajki — niezaleznie od tego, kto i jak je speinia.

2.Liczba funkcji w bajce magicznej jest ograniczona.

3. Nastgpstwo funkcji jest zawsze jednakowe.

4. Pod wzgledem konstrukcji wszystkie bajki magiczne naleza do jed-
nego typu (istnieje jeden ciag funkcji wspdlny dla wszystkich ba-
jek).

Odnosnie czwartej tezy Propp wyjasnia: ,,Poréwnujac funkcje ba-
jek mozemy znaleZé utwory jednego typu, a na tej podstawie bedzie-
my mogli nast¢pnie sporzadzié indeks typow bajkowych opartych nie
na cechach fabulamych, lecz na Scistych cechach stmktumlnyc:h5 .

4 Tamze, s. 59.
5 Tamze.
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Przytaczamy to zdanie nie tylko dlatego, ze jest w nim zawarta dys-
pozycja metodologiczna, ale takze dlatego, ze zdradza wyraZnie pier-
wotne motywy, ktére sklonilty Proppa do szukania nowej, morfologi-
cznej metody analizy bajki. Tym motywem bylo znalezienie formal-
nego sposobu typologii bajek ludowych, do jego czasow opartych na
dowolnych zalozeniach, przewaznie tresciowych. Z drugiej strony wi-
dac tu wyraZnie, jak prekursorsko i, by¢ moze, nieSwiadomie jeszcze
Propp zaglebit si¢ w rozwazania strukturalne, ktérych pézZniejszego
znaczenia nie mogt wtedy jeszcze przewidziec.

Jak wykazaty badania, w réznych bajkach, nieraz w az trudno
zauwazalnych podobienstwach fabul, powtarzalno$¢ funkcji okazata
si¢ zaskakujaca. Tak r6zni wykonawcy, jak np.: baba-jaga, Morozko,
niedzwiedZ, duch lesny czy koriska glowa spelniaja w opowiadane;j
fabule jedna funkcj¢: poddaja prébie i nagradzaja pasierbicg. Ten i
wiele innych podobnych przykladéw sklonity Proppa do przypusz-
czenia, ,ze jakkolwiek réznorodni s3 bohaterowie bajki, to czesto
czynig to samo. Sam sposéb realizacji funkcji stanowi wielkosé
zmienna. Morozko dziala inaczej niz baba-jaga. Funkcja zas jako ta-
ka jest wielkoscia stata. Dla badania nad bajka wazne jest, co robia
bohaterowie bajki, problem zas, kto i jak czyni — to juz sprawa ba-
dai podrzednych™.

Bohaterowie bajki przez to, Ze s ,,nosnikami” funkcji, tez nie sa,
mimo pozordéw, zbyt liczni. Nie jest bowiem wazne, jak w bajce na-
zywany jest ktos, kto sprzyja bohaterowi, lub ktos, kto mu szkodzi
itp. Wazne jest, ze w kazdej bajce jest ktos, kto przeszkadza (na roz-
ne sposoby i kilkakrotnie), pomaga, wysyla, stawia zadania itd. Stad
zrodzita si¢ nastepna, obok pojecia funkcji, doniosta koncepcja
W. Proppa, ktéra spotkala si¢ wspolczesnie z najwigkszym
oddzwiekiem, a dotyczaca kregéw akcji. Jak sam Propp pisat: ,,Wiele
funkcji logicznie taczy si¢ w okreslone kregi. Wiasnie owe kregi od-

6 Tamze, s. S8.
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powiadaja realizatorom funkcji. Sq to kregi akcji”7. Ta koncepcja sta-

fa si¢ zalazkiem pézniejszych ,postaci” A. Greimasa — czolowego

przedstawiciela badaczy skupionych wokét osrodka paryskiego.

Propp wymienit siedem kregéw akcji, z czego wynika, ze w baj-
kach mamy juz tylko siedmiu protagonistow:

1. Krag akcji antagonisty (przeciwnika) — obejmuje: szkodzenie, béj
lub inne formy walki z bohaterem, przesladowanie.

2.Krag akcji donatora (dostarczyciela) — obejmuje: przygotowanie
do przekazania §rodka magicznego i przekazanie go bohaterowi.

3. Krag akcji pomocnika — obejmuje: przemieszczenie przestrzenne
bohatera, zlikwidowanie nieszczescia lub braku, ocalenie z posci-
gu, wykonanie trudnych zadas, transfiguracj¢ bohatera.

4. Krag akcji krélewny oraz jej ojca — obejmuje: zlecenie trudnych
zadaf, otrzymanie znamienia, zdemaskowanie, rozpoznanie i uka-
ranie przeciwnika, wesele.

5. Krag akcji osoby wysylajacej bohatera — obejmuje tylko wystanie.

6. Krag akcji bohatera — obejmuje: wyprawe na poszukiwanie, re-
akcje na zadania donatora, wesele.

7. Krag akcji uzurpatora — obejmuje: wypraw¢ na poszukiwanie, re-
akcj¢ na zadania donatora (zawsze negatywna) i jako specyficzng
funkcj¢ — bezpodstawne roszczenia.

Patrzac z perspektywy dzisiejszych osiagni¢g¢ w badaniach stru-
kturalnych, model Proppa uporzadkowania funkcji w tafncuch naste-
pczy jest pierwszym wzorem czg$ci syntagmatycznej struktury tekstu,
uporzadkowanie za§ w krggi akcji stanowi pierwszy wzOr czegsci
paradygmatycznej.

Propp byl takze pierwszym badaczem, ktéry dostrzegt, ze funkcje
lacza si¢ w wigksze jednostki: pary i sekwencje. Opisat takze ich
warianty, a jego uwaga, Ze znaczna liczba funkcji uklada si¢ w pary
polaczone zwiazkiem logicznym typu: zakaz — naruszenie zakazu,

7 Tamze, s. 144.
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dowiadywanie si¢ — uzyskanie informacji, znalazta kontynuacje w
pojeciu ,,sekwencji funkcji” sformutowanym przez francuskich bada-
czy C. Bremonda i T. Todorova, czy w pojeciu ,,performance” Grei-
masa. Takze inne elementy, oprécz wymienionych do tej pory, wy-
magajace zdaniem Proppa uwzglednienia w opisie struktury bajki, a
nazywane pomocniczymi (np. elementy wigzace, motywy skianiajace
protagonistow do dziatania), znalazlty swéj ekwiwalent w konce-
pcjach zachodnich teoretykow.

Na bazie swej wiedzy o strukturze bajki Propp wykazat, ze postu-
gujac si¢ jego schematem mozna generowac bajki magiczne o iden-
tycznej strukturze ogdlnej. Nie odbiegajac od wskazanej struktury
mozliwe staje si¢ generowanie nieskonczonej liczby tekstéw danego
typu, gdyz jak pisat leningradzki etnolog w swojej pracy: ,,Powyzsze
wskazéwki mozna sprawdzi¢ na drodze eksperymentainej. Mozna sa-
memu sztucznie tworzy¢ nieograniczone iloSci nowych fabul, przy
czym wszystkie beda odzwierciedlaé podstawowy schemat, same zas
nie musza by¢ do siebie podobne. Dla sztucznego skonstruowania
bajki mozemy wziaé kaz’de A, nastepnie jedno z mozliwych B, potem
funkc_u — AK]. ... Dowolne elementy mogq byc przy tym opusz-
czone — chyba tylko précz A albo a — lub powtérzone w potroje-
niach czy w réznych odmianach. Jesli nast¢gpnie dokonamy dystrybu-
cji funkcji migdzy protagonistow znanych nam z bajkowego arsenatu
badZ tworzonych wedlug wlasnego upodobania, stwierdzimy, Ze na-
sze schematy ozywaja, stajq si¢ bajkami”s.

Stworzony przez W. Proppa schemat strukturalny bajki magiczne;j
jest uwazany za pierwsza tak zwana gramatyke¢ tekstowa. Temu kre-
gowi zainteresowan poswi¢ca swa uwage¢ wielu zachodnich uczo-
nych. WspomnieliSmy juz pokrétce o niektérych z nich, jednak naj-
istotniejsze mysli wnidst Claude Lévi-Strauss. Kiedy miatl on juz go-

8 Tamze, s. 197.
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towy program wiasnych badan, ukazata si¢ na Zachodzie ksigzka W.
Proppa. Uczony francuski zareagowal na nia artykulem, ktérego
giéwne tezy godne sa poznania chocby z tego wzgledu, Ze znajomosé
zarzutéw stawianych pracy rosyjskiego badacza daje jednoczesnie
znaé o tym, co jest najistotniejsze dla Lévi-Straussa w jego wiasnych
analizach.

Pierwsza kwestig jest stosunek formy do tresci w analizowanych
utworach. Propp przypisal formie wartos¢ najistotniejsza, poniewaz
tatwo poddaje si¢ analizie morfologicznej i stanowi giowny materiat
badawczy — jest poznawalna. Tres¢ natomiast traktowatl jako rzecz
drugorzedng ze wzgl¢du na jej dowolnos¢ — jest ona pozbawiona
wartosci znaczacej. Podkreslit przy tym, ze gdy przystgpuje si¢ do
analizy, nalezy obie dziedziny catkowicie oddzieli¢.

Dla strukturalizmu, z ktérego pozycji Lévi-Strauss glosit swe po-
glady, opozycja ta nie istnieje. ,,Strukturalizm — odwrotnie niz for-
malizm — nie chce przeciwstawiaé tego, co konkretne [tresci —
A.K] temu, co abstrakcyjne [formie — A.K.] i przyznawaé drugiemu
uprzywilejowana wartos¢. Forma okreslona jest przez opozycj¢ do
tresci, ktora jest w stosunku do niej czyms zewn¢trznym; ale struktu-
ra nie ma tresci: sama jest trescia, uj¢ta w logiczng organizacjg, poj-
mowang jako wiasciwos¢ tego, co rzeczywiste” .

Forma i tres¢ maja taka sama natur¢ i podlegaja tej samej anali-
zie. Propp opisywat poszczegélne elementy struktury bajki — fun-
kcje czy postaci — w izolacji, nie zas§ w kategoriach relacji wzaje-
mnych czy jako czlony opozycji. Doszedt w ten sposéb do tego, ze
np. postac bajkowa jest elementem nieredukowalnym. Poniewaz jed-
nak — jak widzieliSmy — na tych samych pozycjach strukturalnych
znajduja si¢ najprzerézniejsze osoby, i to okreslone w strukturze ze
wzgledu na funkcje, ich wiasciwosci indywidualne zostajg zinterpre-
towane jako przynalezne do tresci. W ten sposéb znajduja si¢ poza

9 C.Lévi-Strauss, Analiza..., 8. 267.
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analiza Proppa — s3 elementami zmiennymi.

C. Lévi-Strauss zaleca analizowac posta¢ bajkowa w kontekscie,
w ktérym wyste¢puje, w znamiennych dla tego kontekstu opozycjach.
,»I1esC czerpie swa realnos¢ ze swej struktury, natomiast to, co nazy-
wamy forma, jest strukturalizacja czastkowych struktur, ktére tworza
wiasnie tres¢”’’. W postgpowaniu, jakie zaprezentowat Propp, ginie
po drodze rzecz bardzo wazna: wiasnie tres¢, co do ktdrej odkryt
rzecz niebagatelng — jej zamiennos¢, ale to nie powinno oznaczac
— zdaniem francuskiego strukturalisty — jej dowolnosci. Twierdzit
on, ,,...ze wymiennos¢ tresci nie jest rtwnoznaczna z dowolnoscia, co
oznacza, ze jesli analiza bedzie dostatecznie gi¢boka, za r6znorodno-
Scig zostanie odkryta statosé™t.

Lévi-Strauss podwazal nast¢pnie najwigksze odkrycie autora
»Morfologii bajki”: stalos¢ formy, czyli sztywnos¢ nastgpowania po
sobie trzydziestu jeden funkcji. Twierdzit, ze analiza byla zbyt plyt-
ka, zostala przerwana zbyt wczesnie, nie zostata doprowadzona do
kofica, gdyz okreslata stalos¢ formy na poziomie dostgpnym chociaz-
by obserwacji empirycznej. Wiele funkcji — zdaniem Lévi-Straussa
—— mozna sprowadzi¢ do tej samej, pojawiajacej si¢ w réznych miej-
scach trzydziestojednopunktowego inwentarza. Konieczny jest tu je-
dynie drobny zabieg, polegajacy na zastosowaniu jednej lub kilku
transformacji.

Druga kwestia tyczy si¢ chronologicznego schematu Proppa.
Lévi-Strauss uwaza, Ze analiz¢ syntagmatycznego nast¢pstwa funkcji
w bajce nalezy poszerzy¢ o analiz¢ paradygmatyczna: wykry¢ syn-
chroniczny system opozycji semantycznych. W. Propp co prawda
znalazt filary, na ktérych powinny si¢ te dwie sieci wspieraé, tzn.
syntagmatyczne nast¢pstwo funkcji i paradygmatyczne kregi akciji,
ale analizy nie doprowadzit do korica. C. Lévi-Strauss proponuje za-

10 Tamsze, s. 273.
11 Tamze, s. 277.
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miast chronologicznej struktury Proppa, w ktérej porzadek naste-
pstwa funkcji jest whasciwoscia struktury, zupetnie inne podejscie. To
podejscie zasadza si¢, najogdlniej rzecz ujmujac, na przyjeciu sche-
matu przedstawiajacego model struktury, okreslony jako grupa trans-
formacji matej liczby elementéw. Taki model przyjatby postac dwu-,
tréj- lub wiecej wymiarowego wzorca.

Zobaczmy teraz, jak autor ,,Mythologiques” realizowat powyzsze
postulaty na swoim ,,poletku” dociekai: w analizie mitéw.

Claude’a Lévi-Straussa strukturalna analiza mitu

Strukturalizm swéj rozwéj, populamosé i wrgcz modg w szero-
kich kregach odbiorcow zawdzigcza i osadza przede wszystkim na
autorytecie C. Lévi-Straussa. Méwilo si¢ nawet, ze mysl struktura-
listyczna mozna w pehni okresli¢ przez prace Lévi-Straussa, a wrecz
twierdzono, ze strukturalizm to — Lévi-Strauss. Antropologia zas od-
grywa dzisiaj taka rolg, jaka dawniej odgrywala filozofia. Francuski
antropolog pozostawil ogromna spuscizn¢ naukowa, odnoszacy si¢ do
bardzo wielu zagadniei wspéiczesnych nauk humanistycznych. Pod-
stawowe z nich to jednak teoria pokrewiefistwa, totemizm i rozwaza-
nia na temat struktury mitu. Wszystkie zreszta obiekty fascynacji
intelektualnej Lévi-Straussa s3 ze sobg scifle powiazane — zmierzaja
do przekonania czytelnikéw o tym, Zze homo sapiens zawdzigcza
ksztalt kultury takiej a nie innej strukturze swego umyshu.

Na sposéb podejscia Lévi-Straussa do wszelakich wytworéw kul-
tury wplynelo kilka Zrédet. Takze metoda strukturalna, ktora stwo-
rzyl, w trakcie pisania kolejnych prac ulegala pewnym zmianom.
Trzeba jednak odnotowac, ze pierwszy artykut o micie z 1955 roku
jest jeszcze w peli zorientowany na modele lingwistyczne. Nic w
tym dziwnego — strukturalizm wiasnie w lingwistyce swiecit pier-
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wsze tryumfy, a tak si¢ zlozylo, ze Lévi-Strauss pracowat jakis czas,
od 1941 roku, w New School of Social Research. W osrodku tym
wsrod jezykoznawcow prym wodzit stynny juz wéwczas uczony Ro-
man Jacobson. Byl on w owych czasach twdrcg i rygorystycznym
wyznawca — dzi§ poddawanej krytyce — teorii binarnej analizy
cech dystynktywnych w lingwistyce. Z innych Zrédet wymieni¢ moz-
na jeszcze marksizm i freudyzm — zachowaly one jednak tylko
szczatkowy Slad w teorii autora ,,Antropologii strukturainej”, gdyz
wiasnie dopiero metoda strukturalna umozliwita opisanie podstawo-
wej 1zeczy: dziatania logicznych mechanizméw myslenia pierwotne-
go. Analiza mitu, jako najbardziej charakterystycznego wytworu
»prymitywnej” kultury duchowej zajmuje w pracach Lévi-Straussa
miejsce nadrzgdne. Mitologiczne fantazjowanie jest traktowane jako
wyraz nie§wiadomosci zbiorowej; jest stosunkowo niezalezne od
wplywéw innych form aktywnosci plemienne;j i infrastruktur spotecz-
no-gospodarczych, dlatego tez w sposéb adekwatny odzwierciedla sa-
m3 ,,anatomi¢ rozumu”. Takie zalozenie zdradza inspirujaca role psy-
choanalizy na poglady autora ,Mysli nieoswojonej”. Wsréd komen-
tator6w teorii Lévi-Straussa zdania sa nieco podzielone.

W niewielkiej monografii o Lévi-Straussie Edmund Leach wy-
mienia jako zZrodla majace wplyw na sposéb interpretacji mitu przez
tego uczonego dwie postawy: teori¢ informacji i freudyzmu. Zgodnie
z pogladami Zygmunta Freuda zasady zycia seksualnego s3 podstawa
struktury zwigzkéw spotecznych. Lévi-Strauss wymienia te zasady:
s3 nimi kazirodztwo i egzogamia.

Sama natura mitu jest analogiczna do natury snu — mit w ujeciu
francuskiego uczonego jest poré6wnywany do ,snu zbiorowego”, w
ktérym znajduja upust te sprzecznosci zycia swiadomego, ktére w
rzeczywistosci zmystowej nie znajduja rozwigzania. To co dla swia-
domosci ludzi jest przykre, te sprzecznosci, ktére — zdaje si¢ — nie
moga by¢ rozwiazane, te pragnienia, ktérych nie jesteSmy w stanie
zaspokoié, dzicki pierwotnej, ,nielogicznej” logice mitu moga si¢
spetnic. W ,La Geste d’Asdiwal” (1960), ktéry dla Leacha jest naj-
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cenniejszym esejem Lévi-Straussa na temat wiasciwosci mitéw, znaj-
dujemy cenng konkluzje: ,,Wszystkie paradoksy powstajace w umysle
tubylca, w najrozniejszych dziedzinach: geografii, ekonomii, socjolo-
gii czy nawet kosmologii, kiedy wszystko zostanie juz powiedziane i
wykonane, s3 zasymilowane z maiej oczywistym, cho¢ tak realnym
paradoksem, ktory maizefistwo z kuzynem matrylinearnym usiluje,
bez powodzenia, rozwigza¢. Jednak w naszych mitach przyznajemy
si¢ do niepowodzenia i na tym wiasnie polega ich funkcja™?.

Inne zdanie na ten temat ma Eleazar Mieletinski, ktéry jako naj-
blizszego Lévi-Straussowi sposréd psychoanalitykéw wymienia Ka-
rola G. Junga. Co prawda analizy obu przeprowadzone byly na in-
nych ptaszczyznach: psychologicznej u Junga i logicznej u Lévi-Stra-
ussa, jednak u obu mozna — zdaniem Mieletinskiego — wymieni¢
wiele zbieznosci. I tak Jungowska wspétzaleznos¢ czynnika instyn-
ktownego i §wiadomego jest analogiczna do wzajemnych stosunkéw
natury i kultury u Lévi-Straussa. Prawdopodobnie nie bez wptywu
szwajcarskiego psychoanalityka francuski etnolog doszedt do wiasne-
£0 ujecia mitotwdrstwa jako formy dzialania zbiorowej nieswiadomo-
Sci. Jednakze ostatniemu z wymienionych chodzito nie tyle o dzie-
dziczne mechanizmy przekazywania archetypéw i trwalos¢ tych ob-
razow, ile o znacznie szersze uj¢cie symbolizacji, dotyczacej nie tyle
przedmiotéw i stanéw rzeczywistosci zewngetrznej, ile samych stosun-
kéw migdzy obiektami a jednostkami.

Przechodzac juz do pogladéw samego LEvi-Straussa na mit, trze-
ba na wstepie zauwazy¢, ze traktuje on obiekt swych analiz — jak
zreszta pozostale przedmioty swej badawczej fascynacji, czyli przede
wszystkim totemizm i pokrewieristwo — jako wytwoér pewnego ro-
dzaju uniwersalnej, wrodzonej logiki typu nieracjonalnego, chara-
kteryzujacej caly gatunek ludzki. Jednym z gléwnych tematéw jego
badan bylo wydobycie z narracyjnego folkloru Indian specyficznych

12 C.Lévi-Strauss, La Geste d’Asdiwal, s. 27, za: E. L e a ¢ b,
Lévi-Strauss, Warszawa 1973, s. 66.
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mechanizméw myslenia mitologicznego, o ktérych mniemat, iz s3 na
swéj sposéb w peini logiczne i nawet ,,naukowe”. Logika prymityw-
na — zdaniem Lévi-Straussa — mimo konkretnosci i powiazan z
bezposrednimi doznaniami, zdolna jest do uogélnien, klasyfikacji i
analizy. Podstawe takiej naturalnej klasyfikacji stwarza totemizm —
naturalna réznica mi¢dzy gatunkami zwierzat i roslin zostaje wyko-
rzystana do analizy spofecznego swiata kultury. Mitologizowanie lu-
dow pierwotnych jest ,,przede wszystkim polem nieswiadomych ope-
racji logicznych, logicznym instrumentem rozwiazywania sprzeczno-
Sci. Taki logicyzm, jak si¢ przekonamy, prowadzi nieuchronnie do
akcentowania logicznej paradygmatyki kosztem syntagmatyki narra-

g mitologicznych systeméw bardzxej niz poszczegblnych fa-

Dla Lévi-Straussa natura mitu zdradza wnele cech wspdlnych ze
snami i bajkami. Takie stanowisko czyni jasng fascynacje francuskie-
go uczonego osiagnieciami W. Proppa, ktéry do analizy bajki wiasnie
stworzyl metod¢ bardzo zblizona do tej, jaka — niezaleznie — trzy-
dziesci lat p6Zniej postugiwali si¢ strukturalisci. I juz chociazby ten
zbieg okolicznosci, ktory kazat tym dwém badaczom tworzy¢ odrgb-
nie od siebie podobne metody, dowodzi, iz mit i bajka maja podobna
naturg i poddaja si¢ podobnym narzgdziom badawczym (nie ulegajac
innym), i ze maja wspdlne Zrodlo, jakim jest — jak dopowiada Lévi-
‘Strauss — pragnacy znaleZé¢ wyjscie z zauwazonych sprzecznosci
umyst ludzki. To wiasnie te sprzecznosci, ktére trzeba pokonac, s3
najistotniejszym czynnikiem budujacym strukture¢ umystu ludzkiego.
Produktem tego umystu s3 miedzy innymi bajki i mity, w ktérych w
znacznym stopniu zanika wiasciwe do§wiadczeniu czlowieka rozréz-
nienie miedzy natura a kultura.

Wczesniej méwiliSmy o inspiracji metodologicznej, jaka dla Lévi-
Straussa poczatkowo stanowila lingwistyka. Taka orientacja ulegta

B E Mieletinsk i Poetyka mitu, Warszawa 1981, s. 102
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zmianie od pierwszego tomu ,,Mythologiques” (1964), gdzie — jak
dowodzi E. Mieletinski — nast¢puje zblizenie do muzyki jako wzor-
cu mitu. Muzyka, ,,...bedac nieprzetlumaczalna (jest tylko metafora
mowy), stanowi doskonaly przyklad pogladowy struktury artystycz-
nej. Mit, podobnie jak muzyka, jest maszyna do niszczenia czasu;
przezwyci¢za antynomi¢ nieodwracalnego, nieprzerwanego czasu i
dyskretnej struktury, organizujac psychologiczny czas stuchacza; i tu,
i tam nastepuje odwrdicenie stosunku przekaZnika i odbiornika — stu-
chacz sam wyst¢puje jako znaczenie; w efekcie okazuje si¢, Ze to nie
ludzie mysla mitami, ale mity same mysla si¢ migdzy soba™'*. Lévi-
-Strauss twierdzi bowiem, ze dobdr elementéw znaczacych (signi-
fiant) w mitach w pewnym sensie wyprzedza elementy znaczone
(signifie), a w efekcie — z taka sytuacja mamy do czynienia dzisiaj,
powierzchownie odczytujac mity — znaczace moze utrzymac si¢ w
micie po zniknigciu znaczonego. Tak tez dzieje si¢ z wystgpujacym
w mitach Indian poludniowoamerykanskich, np. miodem i tytoniem,
co do ktérych znaczenia Lévi-Strauss dowodzi, iz maja réwnie pod-
stawowy sens, jak opozycja migdzy deszczem a susza.

Aby dotrze¢ do znaczenia mitu, nalezy potraktowaé badany tekst
mitologiczny jako jedna z wielu mozliwych wersji opowiadajacych te
samg3 histori¢. ,,Substancja mitu nie tkwi ani w stylu, ani w sposobie
narracji, ani w skladni, lecz w historii, ktéra si¢ tam opowiada. Mit
jest mowa, ale jest to mowa, ktéra porusza si¢ na bardzo wysokim
poziomie, gdzie znaczenie odrywa si¢ od podstawy jezykowej, po
ktérej poczatkowo si¢ toczy”. W ten spos6b — jak twierdzi Lévi-
-Strauss — w trakcie analizy wszelkie wlasnosci, swoiste dla danego
tekstu mitologicznego, okazuja si¢ nieistotne.

W tym miejscu musimy odwota¢ si¢ do koncepcji F. de Saussu-
re’a, ktory stwierdzil, iz w kazdym akcie jakiej§ wypowiedzi odréz-

14 Tamze, s. 103.
1S C.Lévi-Strauss, Anropologia strukturaina, Warszawa 1970, s. 290.
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ni¢ mozna dwa aspekty: jezyk i mowe jednostkows. Cezura, kitdra
poshuzyt si¢ w tym rozréznieniu pionier lingwistyki strukturainej, by-
ly odmienne systemy czasowe, do ktérych odnosza si¢ te dwa aspe-
kty kazdej wypowiedzi: jezyk nalezy do dziedziny czasu odwracalne-
go; mowa jednostkowa do dziedziny czasu nieodwracalnego.

Pojedynczy mit, bgdacy mowa, nalezy — analogicznie — do
dziedziny czasu nieodwracalnego. Aby méc stosowaé uzywany w
lingwistyce paradygmat metody strukturalnej, nalezy odkry¢ w micie
jeszcze drugi aspekt — jak moze by¢ on jezykiem? W mniemaniu
Lévi-Straussa mozna t¢ trudnos¢ pokonaé, gdyz mit charakteryzuje
si¢ podwéjna struktura: jest rtownoczesnie diachroniczny (jako histo-
ria opowiadajaca o przeszlosci) i synchroniczny (jako instrument ob-
jasniajacy teraZniejszos$¢, a nawet przysztosc). Wymiar diachroniczny
odpowiada laficuchowi syntagmatycznego rozwijania faz watku opo-
wiadanego w micie i jest nieodzowny do odczytania go; wymiar syn-
chroniczny odpowiada ukladowi paradygmatycznemu zdarzed mity-
cznych i jest niezbedny do jego zrozumienia. Porzadek paradygmaty-
czny uzyskuje Lévi-Strauss w ten sposéb, ze naktada na siebie kilka
wersji mitu opowiadajacego t¢ samg histori¢. Harald Weinrich tak
pisat o postgpowaniu autora ,Mythologiques™: ,jako przedmiot ana-
lizy obiera on korpus kilku mitéw, zgrupowanych wedlug réznych
punktéw widzenia. Korpus 6w gra wtedy rol¢ jezyka (langue) w sa-
ussurowskim znaczeniu tego terminu; do tego mitologicznego jezyka
stosuje Lévi-Strauss zabiegi lingwistyki strukturalnej. W obr¢bie da-
nego korpusu naklada on poszczegélne mity jeden na drugi, uzysku-
jac w ten sposéb punkt wyjscia do ich por6wnania w porzadku para-
dygmatycznym”“.

Technicznie analiza mitu polega na uporzadkowaniu zdarzen rela-
cjonowanych przez mit w cztery kolumny pionowe, przy czym od-
czytujac mit zapisany w kolumnach tak, jak czytamy zwykly tekst,

16 H W cinrich, Struktury narracyjne mitu, ,Pamictik Literacki” 1973, nr 1,
s. 322
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znajdujemy jego porzadek chronologiczny, czyli — innymi stowy —
ladicuch syntagmatyczny; natomiast odczytujac zdarzenia zapisane
tylko w poszczegdlnych kolumnach, znajdujemy jego porzadek para-
dygmatyczny. W kolumnach bowiem zdarzenia umieszczone s3 we-
dle kryterium ich hipotetycznego podobiefistwa semantycznego.

Owe zdarzenia, ktérymi poshugujemy si¢ analizujac mit, to nic
innego, jak mitemy — nazwane tak przez Lévi-Straussa jednostki
konstytutywne mitu. Zgodnie z dyrektywa odkrywcy trzeba ich szu-
kaé na poziomie zdan. Mitemy odnosza si¢ zwykle badZ do ,,stosun-
kéw” pomigdzy bohaterami mitu, badZ tez do ,,statusu” indywidual-
nych bohater6w, a majac swiadomos¢ tego, ze bohaterowie sa wy-
mienni, musimy wiasnie na te ,statusy” i ,stosunki” zwréci¢ uwagg.
Jest to ten etap analizy, na ktérym zatrzymat si¢ W. Propp. Mitemy,
te male czastki znaczace, nie ujawniaja jeszcze sensu niesionego
przez mit — dotrze¢ mozna do niego dopiero po zastosowaniu kilku
transformacji na ukladzie paradygmatycznym; dlatego 6w uklad jest
tak cenny dla Lévi-Straussa. Pisal on o tym zagadnieniu nastgpujaco:
»Kazdy taricuch syntagmatyczny [mitu] rozpatrywany w stanie suro-
wym nalezy uwazac za pozbawiony sensu; albo dlatego, Ze przy pier-
wszym ogladzie nie ujawnia si¢ Zadne znaczenie, Iub tez dlatego, ze
cho¢ sens wydaje si¢ dostrzegalny, nie wiadomo, czy jest on wiasci-
wy. Istnieja tylko dwa sposoby przezwycig¢zenia tej trudnosci. Jeden
polega na rozczlonkowaniu faficucha syntagmatycznego na segmenty
wymienne, co do ktérych bgdzie mozna udowodni€, ze stanowig ty-
lez samo wariantéw jednego tematu. Inny sposéb post¢powania,
komplementarny w stosunku do poprzedniego, polega na natozeniu
jednego tancucha syntagmatycznego w calosci, inaczej mowiac cale-
£0 mitu, na inne mity albo segmenty mitéw. W konsekwencji za kaz-
dym razem chodzi o zastapienie laicucha syntagmatycznego przez
uktad pamdygmatyczny””.

17 Tamze.
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Dowodzac, ze mit posiada podwdjng strukture — ,historyczng i
ahistoryczna zarazem” — osiagnatl Lévi-Strauss cel, jakim byta ko-
niecznos¢, aby opowies¢ mityczna nalezala rownoczesnie do mowy
jednostkowej i do jezyka, a tym samym, aby mogta by¢ odpowiednio
analizowana. Tych zasad analizy dostarczylo jezykoznawstwo stru-
kturalne, zgodnie z ogdlna wskazéwka semiotyki strukturalnej, gio-
szaca, ze elementarng jednostka znaczeniowq nie jest sem, lecz opo-
zycja. Ostateczne ustalenie znaczenia odpowiednich kolumn mite-
mow — kategorii systemu mitycznego — wymaga okreslenia stosun-
kéw opozycji, zachodzacych migdzy odpowiednimi parami kolumn.
Ujawnienie opozycji binarnych — znanych co prawda juz semioty-
kom strukturalnym, lecz tylko w odniesieniu do jezyka — jest jed-
nym z najbardziej istotnych aspektow Lévi-Straussowskiej metody
odkrywania znaczenia mitéw. Uczony ten ponadto twierdzil, ze uz-
mystowienie sobie przez czlowieka réznic biologicznych w terminach
opozycji binarnych stato si¢ wazkim czynnikiem w przechodzeniu od
natury do kultury. Przeprowadzona przez Lévi-Straussa interpretacja
mitu opiera si¢ na przeSwiadczeniu, iz mysl mityczna ,,wychodzi z
uswiadomienia sobie pewnych opozycji i zmierza do ich stopniowej
mediatyzacji”. Przy czym taka mediatyzacja nie moze mie€ i nie ma
na celu rzeczywistego rozwigzania owych opozycji, ale ,,przezwycie-
Zenie [ich] za pomoca swoistego wymykania si¢, w pelni zgodnego
z opisanym przez Lévi-Straussa duchem mitologicznego bricola-
ge’u”ls. I tak na przyklad podstawowa sprzecznos¢, jaka narzuca sig
czlowiekowi — zycie i $mier¢ — dzi¢ki mechanizmowi mediaciji zo-
staje zastapiona przez lagodniejsze i mniej razace przeciwiefstwo:
krolestwa roslinnego i zwierzecego, a to z kolei przez jeszcze bar-
dziej ograniczona opozycj¢ roslinozemych i mig¢sozemych.

Ostateczng konkluzjg na temat analiz mitéw przeprowadzonych
przez tego uczonego winno byc to, ze tak samo jak sny w teorii

18 E Micletinsk i, Poetyka..., s. 109.
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Freuda, ,suma tego, o czym moéwia wszystkie mity, wyraza co inne-
go niZz poszczegdlne mity, a to, co one wyrazaja (wszystkie razem)
jest potrzebna prawda poetycka stanowiaca sprzecznosé, ktérej woli-
my sobie nie uswiadamia¢™"®. Twérczosé mitologiczna odgrywa tu
rol¢ swego rodzaju zbiorowej psychoanalizy, dajacej upust w sposéb
zaszyfrowany tym konfliktom i sprzecznosciom, ktére cziowiek pra-
gnie pokonaé lub chocby ztagodzié.

Willa Wrighta strukturalna analiza westernu

Kultura amerykaiiska, tak mtoda w poréwnaniu z tymi kulturami,
ktére tworzyly mity i bajki, réwniez stworzyta swoje mity — s3 nimi
westerny. Jak mity traktuje je Will Wright we wspanialej ksigzce
»Sixguns and Society”.

Amerykariski uczony poddat krytyce i wprowadzit nowe elementy
do omawianych wczesniej metod interpretacji bajek i mitéw. Bardzo
istotnym walorem pracy W. Wrighta jest takze zabarwienie jej mysla
socjologiczna, gdyz na przyklad ewolucj¢ filmowego westernu uza-
sadnia zmieniajaca si¢ wizja instytucji spolecznych w swiadomosci
przecietnego Amerykanina. Socjologiczne pi¢tno ma tez sama anali-
za, w ktérej najistotniejsza sprawa przy okreslaniu funkcji narracyj-
nych s3 dziatania spoleczne, a opozycje w rozpatrywanych fabutach
tworzg jaskrawe przeciwienistwa mi¢dzy postaciami filmowymi, rozu-
mianymi jako kategorie spoleczne.

Badacz amerykaiski, wychodzac z zalozef teorii komunikacji,
wyraza poglad, iz to, co jest wlasciwe czlowiekowi i co stanowi jego
centralne dazenie, to ,ustalanie senséw i ich komunikowanie”. Fun-
kcjonowanie kultury, jej trwanie i rozwéj zasadzaja si¢ na tym wias-

19 E L ¢ a c h, Lévi Strauss, s. 80.
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nie dominujacym motywie ludzkim. Jednym z przejawéw tak rozu-
mianej komunikacji jest wiasnie przekaz mityczny. Mitami nie s3
wszystkie akty komunikacji, ale tylko te, ktére sa przekazami ze stro-
ny spotecznosci adresowanymi do jej czlonkéw. W trakcie takiej ko-
munikacji sensy spoleczne, okreslone przez dzieje i przez instytucje
jakiegos spoteczenstwa, zostaja przekazane jego cztonkom za posred-
nictwem mitéw nalezacych do tego spoleczenstwa.

Teoria struktury mitu, ktéra prezentuje W. Wright, niemal w ca-
fosci pochodzi z prac C. Lévi-Straussa; badacz amerykanski tak o
tym pisal: ,,W samej rzeczy idea moich badan nad westernem i in-
spiracja do nich niemal w catosci pochodzi z dzieta Lévi-Straussa™.
Trzeba jednak zaznaczy¢, ze W. Wright, nie mogac zgodzi¢ si¢ z
niektorymi tezami swego mistrza, zaproponowat nieco inna perspe-
ktywg teoretyczng. Jak wiemy, Lévi-Strauss interesowat si¢ logiczna
struktura mitéw plemiennych w celu dowiedzenia, ze struktura ta jest
wrodzona umystowi ludzkiemu i ze to umyst nadal mitowi (oraz in-
nym wytworom kultury) taka strukture. Dazeniem Wrighta jest nato-
miast odkrycie, w jaki sposéb mity poprzez swa strukture komuniku-
ja swej spotecznosci pewien konceptualny porzadek. ,lévi-Strauss
chce odstoni¢ sens mitu po to, by ujawnié jego struktur¢ mentalna,
podczas gdy ja chcg ujawni¢ strukture¢ mitu po to, by odstonié jego
spoteczny sens™! — pisat amerykanski uczony. Aby jednak to uczy-
nié, musial odwotac si¢ do literackich analiz komunikacji symbolicz-
nej Kenneth’a Burke’a.

Rzeczy, ktére otaczaja czlowieka, nabierajg symbolicznych wias-
no$ci — nie s3 juz tylko rzeczami, lecz RODZAJAMI rzeczy, wsku-
tek czego sSwiat dzieli si¢ na rzeczy takie (majace t¢ sama nazwg) i
inne (majace inna nazwg). To wiasnie jezyk klasyfikuje swiat. ,,Czio-
wiek, jako zwierz¢ postugujace si¢ symbolami, do§wiadcza réznicy

20 W, Wright Sixguns and Society — A Struktural Study of the Western,
Berkeley, Los Angeles, London 1975, s. 16 (dum. M. Godyfi — rkps).

21 Tamze, s. 17.



62 Andrzej Artur KoSciolek

pomi¢dzy »TYM« a »TAMTYMc¢, jako réznicy pomi¢dzy tym RO-
DZAJEM bytu, a tamtym RODZAJEM bytu... Tu miesci si¢ zawarta
w naszym podejsciu do rzeczy zasada klasyfikacji™*?. Zdaniem Bur-
ke’a komunikacja mi¢dzy ludZmi, dotyczaca ich samych i ich §wiata,
musi by¢ stale podtrzymywana i ciagle na nowo musi by¢ ustalana
podstawa symbolicznego porozumiewania si¢. Podstawa ta jest zasa-
da porzadku, ktéry organizuje symbolicznie oddzielone istoty i rze-
czy w danej spolecznosci tak, ze ludzie i rzeczy musza by¢ pojecio-
wo ufozeni w hierarchi¢ wladzy, prestizu, waznosci i wartosci. W ten
sposob interpretacja jakiegos przekazu kulturowego (mit, literatura,
film itd.) nigdy nie moze by¢ interpretacja tylko interakcji mi¢dzy
jednostkami, ale zawsze winna mie¢ na uwadze, Ze postaci reprezen-
tuja sobg pewne zasady spoleczne. W takim swietle np. kazda walka
w opowiesci nie jest po prostu konfliktem jednostkowym, lecz kon-
fliktem zasad: migdzy dobrem a zlem, bogactwem a ubdstwem, czar-
nym a biatym. Te cenne uwagi Burke’a nie przestaniaja niedostatku
jego podejScia, w ktorym — zdaniem W. Wrighta — nie zaprezen-
towana jest Zzadna systematyczna metoda odstaniania idei klasyfikacji
spolecznej i porzadku zawartego w narracjach.

W tej sytuacji uwaza on, ze najwlasciwsze be¢dzie potaczenie teo-
retycznej intuicji Burke’a z metodologicznymi propozycjami Lévi-
-Straussa. Zmuszony jest bowiem rozdzieli¢ u ostatniego z wymie-
nionych dwie sfery — metodologiczng i teoretyczna. Lévi-Strauss
bowiem, jak widzieliSmy, dowodzi, ze mity spoleczefistw pierwot-
nych stuza do rozwiazywania pojgciowych sprzecznosci wiasciwych
tym spolecznosciom. Poniewaz jednak w centrum jego uwagi lezy
transcendentalne przeswiadczenie o sprawczej roli umystu oraz —
ogolnie biorac — psychologia, nie pozwala to rozwazy¢ dokladnie,
w jaki spos6b konkretne spoleczeristwo odnosi si¢ do wiasnych dzia-
fafi i instytucji. Mit nie jest forma porozumiewania si¢ umysh z sa-

2 K. B u r k ¢, A Rhetoric of Motives, za: W. W r i g h t, Sixguss..., s. 17.
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mym soba, lecz porozumiewaniem si¢ spofeczefistwa ze stanowiacy-
mi je jednostkami. Ta wiasnie perspektywa stanowi centrum zaintere-
sowania W. Wright’a.

Poshugujac si¢ metodologiczna kategoria opozycji binarnych, za-
czerpni¢ty najpierw przez Lévi-Straussa z lingwistyki, W. Wright za-
uwaza, ze taka binarna analiza opowiesci moze nas przekonaé, ze
»,Sens postaci w micie okreslony jest przez opozycj¢, umotywowang
konkretnymi doswiadczeniami spoleczernistwa, ktére stworzylo dany
mit™>. Obraz czegos (np. czlowieka) jest przeciwstawiony struktural-
nie w micie obrazowi czegos innego (np. jaguara). Tym sposobem
zmystow a réznica migdzy rzeczami (podobne do cztowieka —
niepodobne do cztowieka) staje si¢ symbolem réznic pojgci o-
w y ¢ h (kultura — natura). Taka logika sensu symbolicznego wy-
pltywa z idei saussure’owskiej, gloszacej, ze symbole maja charakter
diakrytyczny — ,,...poj¢cia s3 negatywnie okreslone przez swoje re-
lacje z innymi pojeciami systemu. Najdokladniejsza ich charaktery-
styka to taka, ze sa tym, czym inne [pojgcia] nie sq”“. Teraz dopiero
widaé, ze kazdy symbol dzieli swiat na dwa dzialy — dziat tych
rzeczy, o ktére chodzi i dzial tych drugich rzeczy. Jesli teraz juz nie
stowo, a postaC jakiej§ opowiesci — jaguara, przeciwstawimy np.
cziowiekowi, to taka opozycja moze symbolizowaé przeciwstawienie
czlowieczenstwa zwierzgcosci; a jeszcze dalej: kuitur¢ — naturze.
Nieistotne sa tu podobiedstwa obydwu stworzei — mozna cech
wspolnych odszuka¢ mnéstwo, lecz w binarnej opozyciji pojeciowo
uwypukione zostaja automatycznie wiasnie réznice. Ale gdyby w ta-
kiej opowiesci wystgpowata jeszcze trzecia postac, dajmy na to orzel,
wowczas juz rozpatrywane opozycje nie b¢da mialy takiej wyrazisto-
sci i beda mniej oczywiste. Aby znaleZ¢ sens symboli o takiej rozbu-
dowanej strukturze, nalezy rozpatrywac juz nie jedng opozycje, ale

B W, Wright, Sixguns..., s. 21.
U4 F de Sanussur e, Kurs jezykoznawstwa ogélnego, Warszawa 1961, s. 17.
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taka mozliwg ich liczbg, aby sens symboliczny stat si¢ jasny i czy-
telny. Kazde dwie postacie b¢da wedlug jednej osi podziatu blisko
siebie, wedlug drugiej beda skontrastowane. Taka struktura dopusz-
cza interakcj¢ pomigdzy typami spolecznymi i rozwigzanie konfli-
ktéw pomigdzy zasadami spolecznymi, lecz nie dopuszcza do takiej
sytuacji, kiedy wszystkie trzy postaci beda réwnie przeciwstawne:
dobre, zle itd. ,,Opozycja postaw tworzy konceptualny wizerunek ty-
pow spolecznych; ale zeby zrozumieé, w jaki spos6b mit przedstawia
model wlasciwego oddziatywania spolecznego pomigdzy tymi typa-
mi, musimy wiedzie¢, co one robia, jak postqpujq”zs. Analiza opozy-
cyjna bowiem méwi tylko, co postaci znacza — nie wiemy jednak,
.co one robia. Teraz chodzi o wymiar narracyjny opowiesci i tu dy-
gresja do Levi-Straussa, kt6ry ten narracyjny (syntagmatyczny) wy-
miar traktuje jako mniej istotny od aspektu binarnego (paradygma-
tycznego). Francuski antropolog sadzi, ze narracja zawiera tylko po-
zorna, dost¢pna kazdemu tre$¢ — prawdziwy, konceptualny sens mi-
tu kryje si¢ wylacznie za struktura opozycji. Zdaniem W. Wrighta,
takie podejscie mistrza wynika z dazenia do odsloni¢cia upragnionej
struktury mentalnej, a pominigcia spolecznego sensu dziatai. Dziata-
nie spoleczne wymaga interakcji — twierdzi badacz amerykanski —
»a interakcja zachodzi w fabule mitu, a nie w strukturze opozycji™®.

Metoda, kt6ra W. Wright postuguje si¢ przy analizie narracyjnej,
jest nieco zliberalizowana metoda W. Proppa. Ta liberalizacja polega
przede wszystkim na tym, ze w wydaniu amerykarfiskim nastgpstwo
funkcji nie jest juz tak kategorycznie sztywne. Propp utrzymywat, ze
w kazdej z bajek ta sama funkcja — czyli dzialanie protagonisty —
musi si¢ pojawi¢ dokladnie w tej samej sekwencji. Jak widzieliSmy
wczesniej, juz Lévi-Strauss miat co do tego zastrzezenia i propono-
wat redukcje sporej liczby funkcji proppowskich do ich mniejszej li-

2 W.Wtight,Sixguns...,s.M.
26 Tamze.
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czby, ale bylo to mozliwe z przekazem tak zestandaryzowanym jak
bajka. Westerny natomiast, jako wytwor garstki ludzi — jesli chodzi
tylko o sama fabul¢ — nie maja tej wlasnosci i w podobnych opo-
wiesciach zdarzaja si¢ dos¢ znaczne rozbieznosci; pewne funkcje mo-
ga pojawiac sie¢ kilkakrotnie i to w réznych sekwencjach.

Dotychczas nakresliliSmy gléwne zalozenia metodologiczne W.
Wrighta, zawarte w ksiazce ,,Sixguns and Society” i rekapitulujac je
pokrotce mozna stwierdzié, ze chce on powiaza¢ ze sobg dwa wy-
miary analizy strukturalnej: wymiar syntagmatyczny (narracyjny) i
wymiar paradygmatyczny (opozycji binarnych). Pierwszy odkrywa,
co postaci r o b i a, drugi uzmystawia, coone znacza

Analizowane filmy W. Wright zakwalifikowat do czterech kate-
gorii, przy czym czynnikiem rdznicujacym okazat si¢ stosunek tacza-
cy bohatera ze spoteczenstwem w przedstawionej rzeczywistosci fil-
mowej. Skupiajac si¢ na tym stosunku amerykariski badacz zauwazyt,
e kazda z form intrygi pojawita si¢ w serii. filméw, ktére — przy
wszystkich dzielacych je réznicach — miaty w zasadzie taka samga
strukture intrygi. Te cztery rodzaje intryg to:

1. Intryga klasyczna.

2. Odmiana ,,z zemstg”.
3. Formuta przejsciowa.
4. Intryga profesjonalna.

Postaciami uwiklanymi w opozycje biname w tych fabuhch zo-
stali: bohater, spoleczefistwo i bohater negatywny (zloczyicy). Po-
dziat taki jest mozliwy, albowiem dwie grupy, z ktérych kazda obej-
muje rézna, czasem bardzo liczng rzesze postaci filmowych (spolecz-
nos¢ i zloczyricy), nie s3 wewnetrznie zroznicowane — w odniesie-
niu do bohatera i do siebie nawzajem. Obie grupy postaci dziataja w
zasadzie jak jedna posta¢ i w ogélnym opisie akcji mozna rozréznié
tylko trzy typy zachoward. Co wigcej — charakterystyka bohatera,
spoleczefistwa i zloczyficow jest identyczna we wszystkich filmach
jednego typu, natomiast zupeinie rézna w kazdym nastgpnym typie.

Pojeciowe lub klasyfikacyjne znaczenie postaci mozemy sobie
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uzmystowi¢ analizujac opozycyjna struktur¢ mitu zawartego w
westernie. W. Wright wyréznit cztery opozycje, ktére obowiazywaly
przy analizie wszystkich czterech typéw narracji. Sa to kolejno opo-
zycje: wewnatrz — na zewnatrz spolfeczenstwa, dobry — zly, silny
— staby, dzika przyroda — cywilizacja.

Sadze, ze przedstawianie calego wywodu W. Wrighta na temat
ewolucji intrygi westernowej i analizy struktury opozycyjnej zaj¢toby
zbyt duzo miejsca. Jest to przy tym ta cz¢s¢ pracy amerykanskiego
badacza, ktérej poSwigca najwiecej miejsca, ale ktéra, tak si¢ szczg-
Sliwie sktada, jest znana polskiemu czytelnikowi z thumaczenia, jakie
ukazato si¢ w miesigczniku ,,Dialog” nr 3-9 z 1978 roku.

Opozycje binarne umozliwiaja stworzenie modeli dzialania spote-
cznego przez nadanie postaciom znaczenia i tak zostaty przedstawio-
ne przez amerykarnskiego badacza. To zas, co wiemy o funkcjach na-
rracyjnych, nie daje jeszcze obrazu ich jako symboli, ktére pomagaja
wprowadzi¢ pojeciowy porzadek w $wiadomosci czlowieka, a tylko
opisuja dzialania i sytuacje.

W. Wright usiluje wiec znaleZ¢ taki spos6b analizy struktury na-
rracyjnej, ktory bedzie nie tylko opisowy, lecz takze wyjasniajacy.
Takim prostym narz¢dziem analizy opowiesci jako tekstu kulturowe-
g0 moze by¢ — zdaniem autora — sekwencja narra-
Ccy jn a, ktorg jest ,uporzadkowana grupa funkcji narracyjnych, z
reguly niepeina lista funkcji opowiesci, w ktdrej uklad funkcji jest
nieprzemienny. W ten sposéb struktura narracyjna mitu czy opowie-
Sci sktada si¢ z jednej lub wiecej sekwencji narracyjnych, z ktdrych
kazda jest uporzadkowana wewnetrznie, lecz nieuporzadkowana z
uwagi na inne sekwencje; moga si¢ one zazembiaé lub naktada¢ na
siebie™’. Po analiz¢ sekwencji narracyjnych W. Wright si¢gnat do
pracy Arthura Danto, ktéry dowodzi, iz sekwencja narracyjna jest
podstawowy forma wyjasniania historycznego (takze na przykladzie

27 Tamze, s. 125.
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mitéw). Narracja jako taka, bedac selekcja i uporzadkowaniem wy-
darzen, staje si¢ automatycznie niejako forma wyjasniania owych wy-
darzeid. Kiedy kto$ chce wiedzie¢, dlaczego zdarzylo si¢ to a to,
chcac mu przyblizy¢ zrozumienie tego zajscia (skutku), musimy po-
da¢ wczesniejsze stany, czyli caly pxzebleg akcji od fazy wyjsciowe;j,
przez posrednie — do finatu.

Jesli zatem przyjmiemy, Ze narracja jest forma wyjasniania, to na-
suwa si¢ pytanie, jakiego rodzaju jest to wyjasnianie i jak si¢ do nie-
go dochodzi od prostych zdarzei? Ot6z zdaniem Danto, jedynym
sposobem wyjasniania zdarzen w historii czy w czasie jest w y-
ttumaczenie zmi an. ,Taki sposéb wyjasniania przyjmuje
form¢ wyjsciowych i koficowych opiséw pewnej sytuacji, z posred-
nim opisem dziataf,, czy wydarzen, ktére tlumacza zmiane™®, Wido-
czne jest od razu, iz catkowita opowie$é prezentuje wiele zmian, kto-
re tworza wytlumaczenie sytuacji finalnej. W. Wright posuwa sie je-
szcze dalej — pokazuje mianowicie, ze struktura narracji w micie
dostarcza modelu dla ustalenia stosunkow spolecznych mi¢dzy posta-
ciami.

W strukturze opozycyjnej postaci reprezentuja typy spoleczne, to-
tez sekwencje narracyjne wyjasniaja interakcje i stosunki spoleczne
migdzy typami spolecznymi. Sytuacja, o ktérej informuje nas opo-
wiesé, nie jest przypadkowa — jesli oczywiscie opowies¢ jest udana
— dana jest ona w taki sposob, ze istotne cechy owej sytuacji sa
dokladnie tymi, ktére wyjasniaja przemian¢ zachodzaca w sekwencji
narracyjnej. Zatem wszystko, co zawiera si¢ w opowiesci, jest dla
niej istotne, nie ma tam — przeciwnie niz w zZyciu — ubocznych,
thumiacych sens, informacji.

Na zakoriczenie tych rozwazan, jako podsumowanie przytoczymy
stfowa W. Wrighta: ,Postaci w mitach reprezentuja podstawowe typy
spoleczne. Typy spoleczne s3 umiejscowione w sytuacji, w ktorej

28 Tamze, s. 126.
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znane s3 wszystkie fakty istotne dla zrozumienia dziataii bohateréw.
Ich czyny tworza oczywiscie nowe zwiazki, a poniewaz zwiazki te
zachodza pomig¢dzy obrazami znaczacych rodzajéw postaci, same
dziatania stajaq si¢ obrazami znaczacych rodzajéw sytuacji. W ten
spos6b mit tworzy pojeciowy model istotnych typow spolecznych,
ludzi umiejscowionych w calosciowej sytuacji spotecznej i podejmu-
jacych znaczace dzialania spoteczne, takie, ktére tworza zwiazki spo-
feczne. W tym sensie méwimy, ze mit wyjasnia spoleczne inter-
akcje™’.

29 Tamze, s. 129.



