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Czlowiek — instytucja: artysta, pedagog menedzer,

inicjator wielu wspaniatych przedsigwzigé

artystycznych w kraju, a réwnocze$nie ich realizator.

Szaleniec pokonujacy wszelkie trudnosci

w osiagnigciu celu, jakim jest zlozenie hotdu sztuce.
Adrianna Poniecka-Piekutowska

Posta¢ Tadeusza Maja, jego zyciorys wraz z dorobkiem zawodowym, a zwlasz-
cza artystycznym, naleza juz do przeszio$ci. Odszedt w petni sit twoérczych u szczytu
kariery. Odchodzit pogodzony z losem, $wiadom przeznaczenia kazdej istoty ludz-
kiej. Byt osobowoscig nietypowa, wyraznie zdystansowang od wlasnego Srodo-
wiska artystycznego. Artysta, pedagog, menedzer, kustosz. W kazdej tej przestrzeni
odgrywat decydujaca role, btyszczac fachowoscia i organizacyjna sprawnoscia.

Tadeusz Maj urodzif sie 2 stycznia 1946 roku w ostrowieckiej, robotniczej ro-
dzinie. Byl pierwszym z czworga dzieci Marianny z Kwiatkowskich 1 Zenona Maja,
hutnika spawacza. Juz od dziecinstwa Tadeusz Maj przejawial zdolnosci plastycz-
ne, ktore rozwijat pod okiem polonistki Haliny Koéciuszko. Jego marzeniem bylo
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kontynuowanie nauki w szkole plastycznej. Ostatecznie jednak wybrat studia na
Wyadziale Historii Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Nie byt to przy-
padkowy wybor. W czasach, ktore przypadly na jego studia, w latach szes¢dzie-
sigtych, KUL byl znany ze swej niezaleznosci oraz plejady wybitnych naukow-
coéw. Lubelska uczelnia byta niestychanie inspirujaca i pozwalata na rozwijanie
talentow. Tam ksztaltowaty si¢ osobowosci. Mimo niewatpliwych sukcesow pla-
stycznych Tadeusz nie probowat sit na akademii sztuk pigknych, wiedziat, ze aka-
demie plastyczne narzucaja studentom, czyli przysztym artystom, pewne kanony,
drogi tworcze. Wybral przede wszystkim wolno$¢ artystycznych poszukiwan. Shu-
chal wykladow takich autorytetow, jak: prof. Jacek Wozniakowski (sztuka nowo-
czesna), Wiadystaw Smolen (sztuka sredniowieczna), Antoni Bohdziewicz (sztu-
ka nowozytna), Mieczystaw Krapiec (filozofia) czy wreszcie Karol Wojtyta (ety-
ka). W czasie studiéw przylaczyt si¢ do dziatajacego na KUL-u Bractwa Swigte-
go Lukasza. Jego zaloZzycielem byl Antoni Michalak z Kazimierza nad Wista,
w ktorego pracowni Tadeusz uczy! sig rysunku. Byta to grupa ceniaca sobie su-
mienno$¢ tworcza 1 warsztatowa, nawiazujaca do przedwojenne;j idei, Ze artysta
musi by¢ przede wszystkim rzemieslnikiem. Tak dochodzili do mistrzostwa w swo-
ich dziedzinach cztonkowie bractwa, takie podejscie do sztuki wyznawat Tadeusz
Maj i takie wpajat pdzniej swoim uczniom w kieleckim ,,Plastyku”.

Pracg magisterska pt. Elementy gotyckie w malarstwie ludowym na szkle rejo-
nu Podhala, ktora napisal pod kierunkiem ks. prof. Wiadystawa Smolenia, obro-
nit 1 pazdziernika 1969 roku, uzyskujac tytul magistra sztuki.

Po ukonczeniu studiow, wbrew panujacemu zwyczajowi, powroécit do macie-
rzystego miasta, gdzie nie bylo wowczas szczegdlnego zapotrzebowania na ludzi
z jego zawodem, a dyplom KUL-u nie byl najlepsza legitymacja.

W roku 1969, z braku innych mozliwosci, podjat wigc prace w charakterze
instruktora plastyki w spotdzielczym klubie ,,Primo”. Rzutki i przedsigbiorczy,
zdawat sig¢ rozsadzac¢ ramy programowe tej placowki. Widzialo si¢ go wszedzie,
gdzie tylko cos$ si¢ dzialo w ubogiej wowczas sferze kultury. Dat si¢ wtedy poznaé
jako artysta nietypowy, proponujacy sztuke daleko odbiegajaca od starych ,,okra-
glych” kanonow. Po kilku miesiacach otrzymat weryfikacje instruktora plastyki
kategorii trzeciej.

W roku 1970 podjat prace w charakterze nauczyciela wychowania plastyczne-
go w II Liceum Ogolnoksztalcacym im. Joachima Chreptowicza w Ostrowcu
Swigtokrzyskim. Bylo to jego pierwsze zmierzenie si¢ z zawodem pedagoga i ar-
tystycznego wychowawcy mlodziezy. Nauczal ja podstaw historii sztuki, ale i gle-
bokiego spojrzenia na sens plastycznej wypowiedzi zakotwiczonej w poglebianej
refleksji filozoficznej. Byl jednym z nielicznych nauczycieli, ktorzy potrafili po-
taczy¢ te fundamentalne watki.
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Dziatania T. Maja zostaly zauwazone 1 w kilka miesiecy pozniej zostat uho-
norowany nagroda Przewodniczacego Miejskiej Rady Narodowej za upowszech-
nianie plastyki. Krok po kroku zdobywat w miescie pozycj¢ uznanego pedago-
ga i artysty.

W 1973 roku mianowany zostal wizytatorem wychowania plastycznego w Wy-
dziale Oswiaty i Wychowania Urzgdu Miasta w Ostrowcu. Umozliwiato mu to
ksztattowanie metod nauczania na szerszym polu. Pracowat wiec dla Srodowiska
szkolnego, zdobywajac kolejne nagrody: nagrodg¢ Wydziatu Kultury i Sztuki za
upowszechnianie plastyki oraz pierwsza nagrodg w konkursie na plakat ,,Dni
Ostrowca”. W tym samym roku zdatl kolejny egzamin weryfikacyjny i otrzymat
pierwsza kategorig instruktora plastyki. Jako wizytator do spraw wychowania pla-
stycznego byl inicjatorem i organizatorem Migdzyszkolnego Osrodka Pracy Twor-
czej Mlodziezy Szkolnej. W ramach pracy Os$rodka zorganizowat pierwszy Ple-
ner Plastyczny Mtodziezy Szkolnej miasta Ostrowca — ,,Ujazd 74, w ruinach
zamku Ossolifiskich , Krzyztopor” w Ujezdzie.

W 1975 roku zostal powotany na stanowisko zastgpcy Inspektora O$wiaty do
spraw kultury Urzedu Miasta w Ostrowcu. Aktywnie wlaczyt si¢ w nurt organizo-
wania pozaszkolnego ruchu artystycznego. Byt roéwniez wspotorganizatorem ,,Gru-
py 10” zrzeszajacej profesjonalnych plastykow i fotografikow, stajac si¢ w nie-
dhugim czasie jej glownym liderem i ideologiem artystycznym.

W 1976 roku zostal dyrektorem Zaktadowego Domu Kuitury przy hucie im.
Marcelego Nowotki w Ostrowcu. W nowym miejscu pracy podjat wiele nowator-
skich dziatan. Zorganizowat klub ,,Galeria”, dajac wielka szans¢ miejscowemu
srodowisku artystycznemu publicznego prezentowania swego dorobku. W poro-
zumieniu z licznymi teatrami urzadzat deroczne festiwale sztuki teatralnej pod
chwytliwa wowczas nazwa ,,Hutniczych Prezentacji Teatralnych”. Przeglady te
na stale weszty do repertuaru ostrowieckiego ZDK i byly organizowane niemal
do czasu likwidacji tej instytucji w potowie lat dziewigédziesiatych. Zmienit row-
niez wystrdj wewnetrzny gmachu ZDK i z wyjatkowa troskliwoscia podchodzit
do wszystkich form dziatalno$ci kulturalnych tej placowki.

Dziatalnoéé T. Maja zwrécita uzasadniong uwagg dyrektora Wydziatu Kultury
i Sztuki Urzedu Wojewoddzkiego w Kielcach Macieja Kowalczewskiego, ktory
1 wrze$nia 1979 roku mianowat go na stanowisko dyrektora Panstwowego Liceum
Plastycznego im. Jézefa Szermentowskiego w Kielcach. Fakt ten zbiegt sie z przy-
znaniem mu przez ministra kultury i sztuki uprawnien zawodu artysty plastyka.

Nominacja ta byfa dla T. Maja wielkim wyzwaniem. Podjat je przekonany o po-
trzebie fundamentalnego zreformowania szkoty. Moment ten byt decydujacy w jego
zyciu, stwarzal mu bowiem szansg¢ wykazania swoich zdolnosci menedzerskich
na znacznie szerszym polu.
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Pierwszy rok dyrektorowania uptynat mu na opracowywaniu dtugofalowego
programu reorganizacji i profilowaniu szkoly. W praktyce oznaczato to gruntow-
na rekonstrukcje, i to na kazdej ptaszczyznie nauczania i ksztatcenia. Profilowa-
nie polegato gtéwnie na powrocie do zrédet. Uwazal, iz zadaniem liceum plastycz-
nego nie powinno by¢ ksztalcenie artystow, lecz uczenie solidnego rzemiosta i pod-
staw do studiowania w wybranym przez absolwentow kierunku. Tadeusz Maj miat
wlasng wizjg dziatalnosci szkoty. Byt za jej ,,europejskoscia”, co wowcezas nie byto
tak oczywistym hastem jak dzisiaj. Proces tworczy w szkole miat by¢ tak realizo-
wany, aby angazowat cala osobowo$¢ ucznia. Dyrektor chcial, aby jego ucznio-
wie otrzymywali gruntowna wiedze humanistyczna, ktora wszechstronnie posze-
rzataby ich mys$lowe horyzonty. Wiedziat, ze najwigcej mozna skorzystac na bez-
posrednim kontakcie z autorytetami. Pod hastem ,,Gos¢ dyrektora” zainicjowat
spotkania spolecznosci szkolnej z cieckawymi ludzmi ze §wiata kultury, polityki
1 edukacji. Dazenie do wszechstronno$ci ksztatcenia potwierdzaty réwniez zapo-
czatkowane przez niego ,,dni kultury”: antycznej, Sredniowiecznej, renesansowe;j,
nowozytnej 1 wspotczesnej. Dzigki temu kazdy uczen w pigcioletnim cyklu nauki
mogt podczas kilkudniowej sesji gruntowniej zapoznac si¢ z wybranymi zagad-
nieniami wymienionych okreséw. Wprowadzit takze lata monograficzne, ktorych
uwienczeniem byly wystawy prac prezentowane w réznych osrodkach w kraju i za-
granica. Byt wigc, miedzy innymi: Rok Kultury Klasycystycznej, Zydowskiej,
Chrzescijanskiej, Amerykanskiej czy Koreanskiej. Bardzo cenna inicjatywa byty
tygodniowe objazdy poswigcone poznawaniu zabytkow, taczace zdobywanie
i ugruntowywanie wiedzy z historig i krajoznawstwem.

Poszukujac ustawicznie srodkéw finansowych dla szkoty, Tadeusz Maj nawigzat
wspolpracg z EXBUD-em, dzigki ktorej uczniowie mieli mozliwos¢ odbywania
praktyk zagranicznych, migdzy innymi w Pradze, Budapeszcie, Karlowych Wa-
rach, Dreznie czy Moskwie.

W 1986 roku przeksztalcit Liceum Plastyczne w Zespot Szko6t Plastycznych,
obejmujacy liceum, studium policealne, a p6Zniej rowniez szkotg umiejetnosci
plastycznych. Szkota ta dawala szansg¢ zdobycia kwalifikacji w rzemiosle arty-
stycznym tym uczniom, ktdrzy majac uzdolnienia plastyczne nie radzili sobie
z przedmiotami ogolnoksztatcacymi. Tak powstaly Panstwowe Szkoty Sztuk Pla-
stycznych. Rok podzniej kielecki ,,Plastyk” zostal przyjety do Szkot Stowarzy-
szonych w UNESCO.

W 1990 roku Ministerstwo Kultury 1 Sztuki zatwierdzito przygotowany przez
T. Maja projekt autorskich program6éw nauczania poszczegéinych przedmiotow
1 specjalno$ci. W ten sposob powstata pierwsza w Polsce autorska szkota plastycz-
na, w ktorej wdrazane byly indywidualne programy nauczania, wymykajace sie
schematom i dogmatom dydaktycznym. Powoli szkota stawata si¢ najwigksza
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ambicja 1 mito$cig Dyrektora. ,,Szkota jest dla mnie najwazniejsza, jest moja pa-
sja, zyciem, wszystkim”! — mowit.

W 1995 roku w Ostrowcu Swigtokrzyskim powotano do zycia nowa placowke
kultury — Biuro Wystaw Artystycznych. Zarzadzanie nig powierzono wytonione-
mu w konkursie dyrektorowi PSSP w Kielcach Tadeuszowi Majowi, uznajac jego
otert¢ za najlepiej dopracowana, rokujaca dobre funkcjonowanie galerii. Obe;j-
mujac stanowisko kustosza BWA, obiecat:

W niedlugim czasie Ostrowiec bgdzie miat liczaca sig w kraju galerie autorskg BWA.
Do pomocy nie potrzebujg nikogo, zdaje sobie sprawe, ze przeszkadzato bedzie mi
wielu?.

Tak tez si¢ stalo. W ciagu dwoch lat kierowania galerig zdotat ja wypromowaé
i rozstawié w calej Polsce, a przeszkadzajacych nigdy mu nie brakowato. Posta-
nowit, Ze ostrowieckie BWA bedzie prowadzito poza dzialalnos$cia wystawienni-
cza réwniez dzialalno$¢ edukacyjna. Chciat, aby nawet najmtodsi mieszkancy
Ostrowca — przedszkolaki mogli mie¢ kontakt z ,,zywa” sztuka. Wprowadzit dla
nich specjalne zajecia z odpowiednio przygotowanymi ¢wiczeniowkami, konkur-
sy plastyczne, wystawy. Wzorem paryskiego Luwru utworzy! rodzaj szkétki dla
dzieci w wieku przedszkolnym i mtodszym wieku szkolnym. Chodzito mu o to,
aby od najmlodszych lat przygotowywac publiczno§¢ do odbioru sztuki wspoét-
czesnej. Dzieci, zwiedzajac wystawe, otrzymywaty specjalnie przygotowane kon-
turowe rysunki danego obrazu. Ich zadaniem byto odnalezienie danego dziefa na
wystawie i pokolorowanie go zgodnie z oryginatem. Gotowe prace dzieci zabie-
raty do domu badz wspdlnie z nauczycielka robily z nich szkolng wystawe.

Od poczatku istnienia galerii BWA T. Maj bardzo duzy nacisk ktadi na oprawg
edytorska wystaw. Kazda przygotowana ekspozycja miata swdj profesjonalnie
przygotowany katalog, plakat i zaproszenie. Wszystko projektowatl osobiscie.
Uwazal, ze wydawnictwa powoduja, iz zywot wystawy nie koficzy sig wraz z li-
kwidacja ekspozycji. Katalog, ktory jest jej udokumentowaniem, zyje przez wiele
lat i wciaz o niej $wiadczy. Jest on zaréwno dla autora, jak i dla galerii najlepsza
reklamg i wizytdwka. Réwniez bilety wstgpu byly oryginalne i inne na kazda
wystawe, stanowily nie tylko wej$ciowke do galerii, ale takze pamigtke pobytu na
danej wystawie.

T. Maj wlaczat sig rowniez w promowanie ostrowieckich tworcow literackich,
przygotowujac liczne wieczory autorskie. Przygotowal migdzy innymi promocjg

1. Rojek, Szkola jest mojq pasja, ,,Echo Dnia”, 16 IV 1993, s. 6.
2 Archiwum Biura Wystaw Artystycznych w Ostrowcu, oferta T. Maja do konkursu na stanowi-

sko dyrektora, wrzesiefi 1995.
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zbioru opowiadan Dziwny Jerzego Stoklosy oraz tomiku poezji Malgorzaty Szia-
gowskiej, ostrowieckich tworcow zwigzanych z klubem literackim ,,Aspekt” dzia-
tajacym w Miejskim Centrum Kultury. Zainicjowat takze §wiateczne ,,Spotkania
przy wigilijnym stole”, podczas ktorych bywalcy BWA na tydzien przed wigilia
Bozego Narodzenia spotykali si¢ w galerii, aby w milej, cieptej atmosferze tamac
si¢ optatkiem i po$piewac koledy.

Chcac rozstawié ostrowieckie BWA, zorganizowal pierwszy ogolnopolski kon-
kurs plastyczny pod nazwa ,,Jesienny Salon Sztuki”, ktory konczy! si¢ przyzna-
niem nagréd i duza pokonkursowg wystawa. Salony te na state wpisaty si¢ w ka-
lendarz galerii i zyskaty duza popularno$¢ wérod tworcow w calej Polsce.

Na grudzien 2000 roku zaplanowat pokaz swoich artystycznych dokonan.
Smier¢ pokrzyzowata mu plany. Pamigtajac o jego zamierzeniach, pracownicy
BWA w Ostrowcu wspolnie z PSSP w Kielcach zrealizowali plany artysty. 15 grud-
nia 2000 roku w ostrowieckiej galerii pokazano 130 prac plastycznych z réznych
dziedzin jego sztuki.

Tadeusz Maj byt nie tylko pedagogiem, menedzerem i kustoszem, ale rowniez
artysta, cztonkiem wielu ogolnopolskich zwiazkow tworczych. Tworczosé plastycz-
na wpisana jest w jego prywatny dialog z najwigkszymi osiagnigciami sztuki, z kto-
rymi zapoznal si¢ podczas swoich studiéw na KUL-u. ,,Dialog ten mégt by¢ moz-
liwy nie tylko z powodu naturalnego dla autora niepokoju tworczego, ale przede
wszystkim dlatego, ze sztuka byta dla niego ucieczka, wytchnieniem od trudéw
codziennosci zwiazanych z jego administrowaniem najpierw w ostrowieckiej kul-
turze, a nastepnie w kieleckim »Plastyku«*3.

Jest dwoch Majow — mowit —. Ten administrator, ktory caly dzien spelnia rézne funk-
cje, i ten, ktory wraca po pracy do domu i tgskni za tym, aby zajac sig soba, zeby co$
nowego zbudowac?.

Moéwil rowniez

Ja ciagle jestem z ludzmi, mlodzieza, rodzicami. To si¢ kumuluje. Pewnie na co dzief
przywdziewam maske, ale pozniej przychodzg do domu i to wszystko ze mnie wycho-
dzi. Wychodzi poprzez to, co robig®.

Na poczatku swojej drogi tworczej T. Maj tworzyt czaro-biate i barwne mo-
notypie. W duzym cyklu Reinkarnacje przedstawit ,,dramatyczne sploty jajogto-

3 M. Rumin, Tadeusz Maj, tekst do katalogu wystawy, BWA Ostrowiec, grudzien 2000.

4 7 Tadeuszem Majem o nim i jego tworczosci, wywiad M. Rumina, ,,Swigtokrzyski Kwartalnik
Literacki”, Kielce 1997, nr 2, s. 148,

5 Tamze.
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wych postaci w drastycznych scenach. Juz wowczas zainteresowanie cztowiekiem
uwiklanym w trud egzystencji wyznaczato charakter pozniejszych prac plastycz-
nych”®, a symbolika prac z pogranicza mitologii i religii dotykata niezwykle zto-
zonej sfery relacji cztowieka ze swiatem rzeczy, z innymi oraz z wlasnym ,,ja”’.
Po objeciu kierownictwa szkoly plastycznej i przeprowadzeniu sie do Kielc za-
czgt rysowaé. W serii prac Korzenie, precyzja rysunkowa zdominowata plamy,

a nawet przestrzen obrazu.

To Marian Rumin pierwszy odkryl — mowit T. Maj ze u mnie wszystko bierze sie z ko-
rzeni. Tak jest w istocie. Chyba wiazZe sig to z osobowoscia. Zawsze staram sig wyj$é
od podstaw, od korzeni, z ktorych wszystko wyrasta, z ktérych czerpiemy soki Zycia®.

W jego rysunkach daje sig zauwazy¢ watek autobiograficzny, swoista wiwi-
sekcja zycia wlasnego na tle zmieniajacego sig otoczenia. Nie jest to jedynie dzien-
nik wlasnych doznan 1 odczug, lecz takze to, co jest szczegdlnie cenne, zderzenie
wiasnych subiektywnych wizji z bagazem dziedzictwa znakow, mitow i prototy-
pow wartosci artystycznych.

Na przykiadzie rozdartych, badZ ukrzyzowanych biologicznych form, autor dokony-
wat przegladu dylematéw i tragedii kondycji ludzkiej, poszukiwan u zrédet wartosci
bezwzglednie trwatych®.

Owe sploty korzeni

... posiadaja w zamierzeniach autora odpowiedniki w sferze ludzkiej mentalnosci. Po-
teguje to ostro$é widzenia problemu kondycji cztowieka. W przestrzeniach wyobrazni
$mier¢ 1 zycie znajduja si¢ w zwigzku dialektycznym, a wybér podstawowy dopelnia
si¢ miedzy jakims dobrem a ztem, a takze migdzy prawda a fatszem, pieknem i jego
przeciwienstwem!©,

Jako historyk sztuki T. Maj byt zafascynowany dokonaniami dawnych arty-
stéw. Bardzo wybiorczo korzystat jednak z utrwalonych i upowszechnionych form
symbolicznych, zawsze swobodnie adaptujac je do wiasnych pomystéw plastycz-
nych. Od czasu studiéw interesowaty go realizacje plastyczne z pogranicza teatru,

6 M. Rumin, Tadeusz Maj, ,Jkar”, maj 1996, s. 20.

7M. Sroczyniska-Tomezyk, Miedzy rysunkiem a wizjq plastyczng, ,,Plotkarka”, Kielce, maj 1988,
nr 5 (9),s.7.

8 Tamze.

9 M. Rumin, Misterium wspélczesne, pokaz prac plastycznych Tadeusza Maja w podziemiach
Opatowa, katalog wystawy, Opatow 1983,

10 M. Sroczynska-Tomcezyk, Miedzy rysunkiem...,s. 8.
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$wiatlo, przestrzen i muzyka. Nigdy nie kryl swojego zauroczenia tworczoscia
Leszka Madzika czy Jozefa Szajny'!. Fakt ten przyspieszyt swobodne korzysta-
nie z roznych $rodkéw plastycznego wyrazu bez kurczowego trzymania sie jed-
nos$ci gatunkow artystycznych. Obok taczenia rysunku z malarstwem pojawit sie
kolaz, przestrzenno§¢ kompozycji plastycznych bliska scenografii, a takze wia-
czane w instalacje przestrzenno-wystawowe przedmioty gotowe, manekiny, moc-
ne §wiato i ekspresywna muzyka. Tak powstaly kolejne cykle: Katharsis i Gene-
sis oraz scenografia, a wlasciwie teatralna przestrzen dla wystawionego w suro-
wych jeszcze wnetrzach nowego gmachu teatralnego w Kielcach Wernisazu Vac-
lava Havla. Nie opuszczajac granic plastyki stanowiacej podglebie sztuki upra-
wianej przez siebie, artysta podjat tu dziatania bliskie w swym charakterze syn-
kretyzmowi teatru.

Tadeusz Maj nie organizuje wystaw, a pokazy plastyczne, w ktdrych obrazy sa tylko
czastka i nawet trudno o pewno$¢ czy najwazniejsza'2.

Jego sztuka wynikala ze zderzenia wpojonych wartosci z rzeczywistoscia i z zy-
ciem. Byla forma pewnego rodzaju katharsis. Taki wiasnie tytul nosita wystawa,
otwarta w roku 1989. W zaproszeniu na nig artysta napisal: ,,prosz¢ o wyzbycie
sig uczucia strachu i litosci poprzez ich przezycie”. W pigciu specjalnie w tym
celu zaaranzowanych salach przedstawit swoje przemyslenia na temat ludzkiej
kondycji — koto zycia, od narodzin po $mieré. Motyw cierpienia, przemijania,
odchodzenia i $mierci towarzyszyt catej tworczosci T. Maja.

Trzy lata p6Zniej, w grudniu 1992 roku w galerii BWA w Kielcach zostata otwar-
ta kolejna wystawa. Tym razem byla to Genesis. Zgodnie z Ksigga Rodzaju jej
poczatkowe rozdzialty mowia o stworzeniu $wiata 1 cztowieka. Wowczas w Pol-
sce toczyla sig¢ debata o aborcji 1 chociaz ekspozycja Tadeusza Maja dos¢ luzno
wiazala si¢ z ideami zawartymi w Biblii, to trudno bylto oprze¢ si¢ wrazeniu, ze
byt to jego gltos w sprawie, ktory kazat nam sig zastanowi¢ nad wielkim sensem
zycia. Wernisaz zacza! si¢ u wejscia do galerii. Plongly pochodnie (ogien to prze-
ciez symbol zycia). Po drugiej stronie wejscia do galerii stat wrak rozbitego sa-
mochodu z przedstawiong ofiarg wypadku w $rodku.

Wnetrze galerii autor zabudowal tunelami z biatych poszew, w ktdrych roz-
grywalo sig utozone przez niego misterium. Bohaterem ekspozycji byto dziecko,
mata istota, ktéra symbolizowaly celuloidowe laleczki wystgpujace w réznych,
dramatycznych zazwyczaj konfiguracjach, a nawet rozpigte na krzyzu, ponaktu-

11'J. Chwalek, Sacrum i profanum Tadeusza Maja, ,Ikar”, styczen 2001, s. 27.
12 J. Daniel, Kolo zycia, ,,Stowo Ludu” 1989, nr 206, s. 7.
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wane iniekcyjnymi iglami, ponadpalane. Lalka, popsuta i okaleczona, byla dla
T. Maja mimo wszystko symbolem zycia i dochodzenia do $mierci. Byto to jed-
nak zycie zdegradowane przez rzeczywisto$¢, w ktorej zyjemy.

Ta cywilizacja — mowit — juz wyczerpala swoje mozliwos$ci, nasz $wiat sie¢ nie spraw-
dzil. Komunizm przyniost spustoszenie w sercach, kapitalizm banat i pustke intelektu-
alna. Nie wierzg, ze obecna rzeczywisto$¢ moze sig jeszceze przeobrazié. Podejrzewam,
ze raczej czeka nas kataklizm. Moze dopiero na gruzach powstanie co§ nowego'>.

Tworca czgsto siegal do motywoéw popularnych w sztuce i odzierat je z po-
przednich znaczen. Taki byl motyw obrazu Trzy Gracje, ktore przedstawit jako
lalki z pogniecionymi twarzami, czasami otoczone kawatkami dzieci z urwanymi
raczkami i nd6zkami. Bardzo rzadko na wystawie Genesis pojawiata si¢ wdzigczna
posta¢ lalki nieuszkodzonej, skapanej w zlotawym $wietle, przechodzacej przez
srebrng taflg zwierciadta. To byla ta nadzieja czarodziejskiego $wiata po drugiej
stronie lustra'®,

T. Maj nie byt publicysta wypowiadajacym swe przekonania wprost, dosadnie
i bezposrednio. Byt cztowiekiem przemawiajacym jezykiem sztuki, ktéra nie ma
aspiracji udzielania odpowiedzi, albowiem wazniejsze od nich sg pytania. Waz-
niejszy jest impuls pobudzajacy do refleksji wzbudzajacej emocje i wywotujacy
zastanowienie. Misja artysty jest bowiem budzi¢ ludzkie sumienie i takie bylo
przestanie wystawy Genesis.

W ostatnich latach zycia zajal sig grafika komputerowa. Miejsce fizycznej prze-
strzennosci zajely ptaskie wydruki komputerowych obrazoéw z i1luzyjna przestrze-
nig. Pozostaly natomiast dawne motywy: kobiety-lalki, dzieci-laleczki, samotne,
odrzucone, okaleczone. Postacie-przedmioty pozbawione cech ludzi Zywych sta-
ty si¢ znakami, symbolami i $ladami warto$ci potencjalnych. Ostatnie obrazy byty
tylko fragmentem artystycznego i egzystencjalnego continuum, zamkni¢tego w pro-
stokacie komputerowego wydruku. Jak w soczewce skupiona w nich byla cala
$ciezka przesztych zdarzen i plastycznych spostrzezen, i tylko nowa metoda pra-
cy, nowe narzedzie i bogatsza refleksja tworzyly kolejne zapisy tego, co zdaniem
autora byto wazne i konieczne zarazem.

Studencki kontakt z Leszkiem Madzikiem i jego teatrem plastycznym wywart
ogromny wpltyw na calg tworczo$¢ i osobowos¢ Tadeusza Maja jako artysty.
W swoich pokazach taczy! rézne $rodki wyrazu i oddziatywania na widza: rysu-
nek, malarstwo, kolaz, przestrzenno$¢ kompozycyjna, §wiatto i muzyke. Wnetrze

13 E. Zistkowska, Zdegradowany swiat Tadeusza Maja, ,Magazyn Stowa Ludu”, 14 11 1997,

s. 14.
14 Tamze.
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zagospodarowywat wedtug wlasnego pomystu 1 w takiej scenerii pokazywat swoje
prace. Wprowadzal widza w rozne nastroje, niejako zmuszajac do zadumy 1 reflek-
sji. Wszystkie te srodki wyrazu znalazty ujscie w autorskim teatrze plastycznym.

Pierwsza proba takiego niemego przedstawienia byt spektakl zainspirowany
poematem Ryszarda Miernika Piess o Michniowie. Poemat ten opisywatl martyro-
logie mieszkancow podkieleckiej wsi — wyjatkowo okrutny akt bestialstwa doko-
nany przez hitlerowcéw. Wizja plastyczna tego utworu wykraczata jednak daleko
poza tragedie michniowian. Niewatpliwa zaletg inscenizacji byl uniwersalizm,
dzieki ktoremu spektakl stat si¢ protestem wobec przemocy w ogole. By¢ moze
byla to rowniez zastuga jgzyka, jakim postugiwat sig artysta. Teatr bez stow, prze-
mawiajacy jedynie obrazem, gestem i dzwigkiem, potrafi niekiedy dotrze¢ do tych
warstw $wiadomosci, w ktorych stowo znaczy niewiele'>. Plastyczna wizja po-
ematu o bezsilno$ci cztowieka wobec przemocy i demonstracji sity wynikala
z wczesniejszej tworczosci T. Maja. ,,Nie wystarczyl mu juz pozorny ruch na jego
obrazach spowodowany migotliwym blaskiem $wiecy. Trzeba bylo wprowadzi¢
ruch i gest autentyczny”!®. Narastanie dramatu symbolizowata w poszczeg6lnych
odsfonach gra $wiatel i cieni, wplecione watki muzyczne 1 dZzwigkowe, a takze
ruch postaci zaopatrzonych w schematyczne, ale z pigtnem indywidualizmu glo-
wy-maski. I tu, podobnie jak w calym dorobku T. Maja, pojawil sig obraz czlo-
wieka — symbol wspotodczuwania 1 wspolcierpienia.

Ostatnim artystycznym przedsi¢gwzigciem Tadeusza Maja byl spektakl przy-
gotowany wspolnie z kieleckim pie$niarzem, poeta i kompozytorem Markiem
Terczem pt. Ecce Homo. Ecce Homo (oto cztowiek), to znamienne, wyjgte z Pi-
sma Swietego, zapisane przez §w. Jana, stowa Pilata o Chrystusie w cierniowej
koronie. Ich szczegolna, przejmujaca i w pewnym sensie ironiczna wymowa in-
spirowala artystow od dawna. Stowa te ozywione w spektaklu, na nowo przezyte,
nabraty nowych ksztaltow i nowej wspolczesnej dramaturgii. To tworczo$¢ pla-
styczna T. Maja byla inspiracja dla M. Tercza. Gdy pierwszy raz zobaczy! wysta-
we Genesis, pomyslat o stworzeniu widowiska inspirowanego sztuka tego artysty
zjego scenografia. Budowaly ja cywilizacyjne resztki: obrazy i ramy do obrazow,
torsy ludzkie, manekiny-lalki-kobiety, jakby porzucone, powtarzajacy sig kadr fil-
mowy sylwetki czlowieka, przedmioty odksztalcone. Dominowat kolor starego
Zlota, pozétklej bieli — wszystko to robito wrazenie jakiego$ §wiata ksztattow i fi-
gur ludzkich istniejacych obok nas, obcego, niezrozumialego, ale intrygujacego.
Ogromne wrazenie robila dwunastometrowa posta¢ Chrystusa, wykonana z sieci
koronek, ktore uktadaly sie w jasna, spokojna twarz Boga z ikony, patrzacego na

15 St. Mijas, Teatr plastyczny, w: Pamietnik kieleckiego Plastyka, Kielce 1995, s. 88.
16 Tamze.
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to ludzkie widowisko, ktérego tematem byta odwieczna walka dobra ze ztem. Walka
ta pokazana byta w postaci czarnego pajaka-potwora spadajacego nagle w $rodek
taficzacych postaci. Umieszczony wysoko pod sufitem, spadajacy w dot potwor
zdawal sig¢ zagraza¢ wszystkim obecnym. Na szczg$cie zostal on unieruchomiony.
Pozostawit w uczestnikach mocne wrazenie, jakby przezycia katharsis, znanego z
tworczosci T. Maja. Po duzym sukcesie spektaklu jego tworcy zaplanowali reali-
zacjg drugiej czesci. T. Maj zdazyt jeszcze przed $miercia wykonaé wszystkie
projekty scenografii. Premiery jednak nie doczekal. Odbyla si¢ ona w 1998 roku
w Kieleckim Centrum Kultury. Nosila nazwg 4pokalipsis, a mowila o tym, czemu
artysta po$wiecit cata swoja tworczos$¢ — o dramacie cztowieka konca XX wieku.

Tadeusz Maj wychowat si¢ w bardzo religijnym domu. Cate zycie szukat wpo-
jonych mu tam wartosci, probujac zaréwno dobra, jak i zta. W sztuce szukat oczysz-
czenia. Byta ona ucieczka od codziennego zycia. Tworzyt dla siebie, bardzo czg-
sto niszczgc badz przemalowujac swoje prace. W jego zyciu i tworczosci sacrum
i profanum toczyto nieustanna walke!”.

Od poczatku mojej tworczosci — mowit — jest jakie$ ,,sacrum”. Materiat jest ,,profan-
ski”, ale dazenie jest do sacrum. Poprzez manekin daze do Madonny. Poprzez szcze-
g6Ine uduchowienie manekin staje si¢ Madonna. Dazac do §wiatla, nieraz trzeba wro-
ci¢ do ciemnosci, by mie¢ pewnos¢, ze szuka sig drogi do $wiatla'8.

Barwy stosowane w swoich pracach podporzadkowywat funkcji symboliczne;.
Przypisywat im wiasne, religijne znaczenie. Przykladowo: czerwien to meczen-
ska purpura, ultrafioletowy blekit okreslat jako niebianski lub zjawiskowy, rozo-
wos¢ byta dla niego kolorem postnym, a ulubiony kolor ztoty symbolem niebian-
skiej hieratycznej ponadczasowosci. Swiatto petnito funkcje dodatkowego dookre-
$lenia danego tematu. Jasno$¢ byta niebiafiskoscia a ciemnos¢ to ziemskie otchfa-
nie. Wszystkim jego ekspozycjom towarzyszyta muzyka. Czgsto dzwigki natural-
ne byly specjalnie wmontowywane w ciagi muzyczne, dynamizujace cato$¢ i upraw-
dopodobniajace sens.

Tworca nie przywiazywat si¢ do swoich prac, ale jego mieszkanio-pracownia
w kieleckim ,,Plastyku”, byla coraz ggsciej zabudowywana od wewnatrz i do we-
wnatrz, az stala si¢ autorskim opakowaniem.

Niestety mozliwosci takiej zabudowy do wewnatrz ogranicza przestrzen, szczego6lnie
ostro zarysowana granica przestrzeni zycia. Maj t granicg przekroczyl. Pozostaty pra-
ce, w ktorych nie edukuje i nie daje pozytywnych przyktadéw. Trudno powiedzie¢ na

17 J. Chwatek, Sacrum...
18 7 Tadeuszem Majem o nim...
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ile artysta stworzyt to pracowniane wngtrze z obawy przed samotnoscia, przed pusta
przestrzenia, a na ile ono jego osaczyto. Byl zaréwno esencja tego wngtrza, jak tez jego
niewolnikiem'?.

Tadeusz Maj miat fascynujgcg, charyzmatyczng wrecz osobowosé, niepokor-
na, buntujacy si¢, walczacq i ciagle poszukujaca. To ona powodowata, ze stawiat
przed sobg coraz to nowe wyzwania. Kazde kolejne przedsiewzigcie stawalo sie
dla niego sprawa honoru i ambicji. Byl apodyktycznym, wymagajacym szefem,
ale duzo wigcej wymagat od siebie. Nigdy nie zastanawial sig, czy cos, co jest
trudne do zrealizowania, w ogole robi¢, myslat tylko, jak to zrobi¢, aby sig powio-
dto. Hotdowat teorii, ze niekoniecznie wielka sztuka musi powstawaé w metropo-
liach, uwazal, ze czasami znacznie jej wigcej w niewielkich miastach. Powiedziat
kiedys:

... mysle, Ze negatywna cecha mojej osobowosci jest ciagle dazenie do osiagniecia cze-
20§, co wydaje mi si¢ nieosiagalne, a jesli juz to ,,co$” osiagng, przestaje muie intere-
sowaé, rozgladam sie znowu i znowu i znowu®’,

Ale przeciez to wlasnie ta cecha pchata go do realizowania kolejnych pomy-
stow. Zyt, pracowat i tworzy! z taka pasja, jakby czut, Ze ma niewiele czasu, a du-
zo do zrobienia.

Tadeusz Maj zmart 1 listopada 1997 roku w wieku 52 lat. Przez cate zycie nie-
pokorny, odchodzit pogodzony z losem. Pozostawit po sobie wspaniale zorgani-
zowang szkol¢ plastyczna, wypromowane i pr¢znie dziatajace Biuro Wystaw Ar-
tystycznych w Ostrowcu Swigtokrzyskim oraz jedyna w swoim rodzaju i bardzo
osobista sztuke.

19 Tamze.
20T, Maj, Ustna wypowiedz w rozmowie z J. Chwalek.



