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ich elementy konstytutywne, aby je zrozumieé, aby poznaé ich sens. Przyrodnik nie
zawsze zdaje sobie sprawe z filozofii swojego dziela.

Jesli Bachelard wymienia elementy konstytutywne nauk przyrodniczych, to podkresla
przy tym, ze nauki przyrodnicze sa procesem, ruchem, stawaniem sie. To jest ich gléwna
cecha charakterystyczna. Ich zasady, czyli tezy scalajace sq rezultatami badah przyrodni-
czych. Ale nie sa one uogélnienianii empirycznymi, lecz ,,matematycznymi perspekty-
wami,” ktére podlegaja ciaglemu sprawdzaniu. Sprawdzanie modyfikuje te perspektywy.
Twoércza rola matematycznych perspektyw skierowala uwage Bachelarda na twércza role
inteligencji ludzkiej w rozwoju rzeczywistoéci naukowej, ktéra jest jedyna autentyczna
rzeczywistoécia.

Bachelard postawil sobie za cel przeprowadzi¢ psychoanalize poznania naukowego,
aby ujawnié przeszkody w rozwoju nauki. Za najwicksza przeszkode uznal przestarzale
pojecia, ktore z kolei maja swoja filozofi¢, réwniez anachroniczna. Trudno byloby uczonemu
zrezygnowaé z pojeé, do ktérych przywykl. Ale nie musi tego robié. Powinien jednak je

traktowaé jako material poetyczny. J. Chal
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Michelis P. A., De I'Imagination abstractive. ,,Revue Internationale
de Philosophie*, 2—3 (1964), p. 229—249.

Od czaséw Arystotelesa za cel twérczodci artystycznej stawiano nasladowanie. Ta
koncepcja sztuki okazala si¢ tak wplywowa, Ze nawet muzyke i architekture iraktowano
jako nasladowanie. Muzyka miala nasladowaé rytm i harmoni¢ kosmiczna, a architektura —
formy fitogenetyczne i antropogenetyczne.

Opinia, ze twérczoéé artystyczna polega na nasladowaniu, utrzymywala si¢ powszechnie
do czas6w pojawienia si¢ fotografiki. Teoretycy sztuki wzieli pod uwagg fakt, ze fotografika
kopiuje, a przeciez rézni si¢ zasadniczo od tworczoéci artystycznej. Artysta nie kopiuje
modelu. Pomija jedne cechy, a uwzglednia i nawet podkreéla inne; slowem: abstrahuje.
Ale do ostatnich czaséw abstrakcje artystyczna rozumiano w sensie negatywnym, jako
pomijanie.

Michelis chce wykazaé, ze rola abstrakcji artystycznej jest twércza. Czlowiek tworzy
dzieto sztuki dzieki abstrakcyjno twoérczej wlasnoéci swej wyobrazni.

Rozumowanie autora artykulu, w ktérym uzasadnia swoja teze, mozna by przedstawié
w taki sposéb. Rola wyobrazni w dziele artystycznym jest twércza, jesli wyobrazenie dziela
nie jest calkowicie zdeterminowane przez model. Ale wyobrazenie dziela — rzecz jasna
aprioryczne w stosunku do tego dziela — nie jest catkowicie zdeterminowane przez model,.
skoro w wytworze artystycznym cechy modelu znajduja si¢ w innym zestawieniu i w innej
proporcji wzajemnej niz w modelu. Co wigcej — w dziele artystycznym znajduja sie takie
cechy, ktérych w samym modelu wcale nie ma. Zatem przynajmniej samo zestawienie,
zmiana proporcji oraz dodanie nowych cech zalezy od artysty, zasadniczo od jego wyobrazni,
a nie inteligencji. Bowiem twérczoéé artystyczna zamyka si¢ w sferze cech materialnych.

Te zaleznoéé od wyobrazni rozumie Michelis jako kierowanie si¢ artysty w kompono-
waniu obrazu psychicznego przyszlego wytworu jakas wizja, by nie powiedzieé koncepcja
wyobrazniowa swego dziela. Za$ tak rozumiejac owa zaleznoéé mégl Michelis twierdzié,
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ie sama selekcja cech modelu jest réwniez kierowana intencja wyobrainiowa artysty, jest
wyborem. Michelis méwi wyraznie, ze artysta widzi te cechy modelu, ktére chce widzieé.

Takie rozumienie roli wyobrazni usprawiedliwia innymi jeszcze faktami z dzialalnoéci
artystycznej. Zdarza sie, ze artysta przedstawia ten sam model w réiny sposédb. Obraz
wieeej lub mniej ,,przypomina® jego model. Moze si¢ skladaé na ten obraz zestawienie
kilku kresek, fig.r geometrycznych czy plam, jak to ma miejsce w sztuce abstrakcjoni-
stycznej, gdzie obraz nie jest weale podobny do modelu. Trudno zreszta méwié o podobieni-
stwie dziela sztuki do modelu w wypadku, gdy artysta wyraza w swym dziele idee ogélna.

Przeciw temu, Ze artysta w swej tworczoéei kieruje sie swa intencja wyobraZniowa, niek-
térzy teoretycy sztuki powoluja sie na fakt, Ze taszyéci tworza dzielo ,przez hazard™.
Wedtug Michalisa fakt ten $wiadezy o dazeniu artysty do zupelnego zrezygnowania z form
gotowych, znanych, a wigc przemawia za jego teza.

W zwigzku z lekturg artykulu Michelisa nasuwa si¢ taka trudnoéé. Skoro juz ,,wybor®
cech kierowany jest $éwiadomie wizja wyobrainiowa artysty, to znaczy, %e wizja wyobraznio-
wa jest aprioryczna w stosunku do obrazu psychicznego przyszlego dziela. Nie mozna
jednak zrozumieé, jak to jest mozliwe, by arystotelik, a chyba Michelis jest arystotelikiem,
mogl byé apriorysta. Byloby w duchu arystotelesowskim przyjaé, ze wizja modelu jest
u artysty spontanicznie artystyczna, aczkolwiek nie jedyna. Wizja ta iplikowalaby determi-
nacje przedmiotowa, specjalne zdolnoéci artysty, jego dotychczasowe do$wiadczenie
artystyczne oraz wspoludzial calej jego wiedzy i zdolnosci psychicznych.

Artykul powinien zainteresowaé nie tylko teoretykéw sztuki, ale réwniez i teoretykéw
poznania. Michelis zaakcentowal za Ribotem decydujaca role wyobraimi nie tylko w twér-
czoécl artystycznej, ale we wszelkiej tworczoéci, rowniez i naukowej.
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Faktem jest, stwierdza autor artykulu, ze w historii aksjomatyzowania matematyki
zaznacza si¢ wyraznie dazenie do usunigcia tresci intuicyjnych, tj. tresei pochodzacych
z bezpoéredniego poznania czego$ obiektywnego. Jednak rola poznania intuicyjnego nie
zostala zupelnie wyeliminowana nawet w systemie sformalizowanym. Jest to zdaniem
autora niemozliwe, W toku niniejszej rozprawy Winance omawia role intuicji 1) w ge-
ometrii euklidesowej, 2) w geometriach nie-euklidesowych, 3) w systemach formalnych.

W systemie euklidesowym dedukeyjne wyprowadzanie teorematéw z aksjomatéw eli-
minuje intuicj¢ w uzasadnianiu twierdzen uznanych za pochodne. Jednak wedlug Hilberta
eliminacja intuicji w tym wypadku nie jest zupelna. Dostrzegl on w euklidesowej dedukcji
formalne braki. Natomiast prawdziwoéé aksjomatéw w geometrii euklidesowej opiera sig,
zdaniem autora artykutu, calkowicie na poznaniu intuicyjnym. Poznanie intuicyjne nalezy
tu rozumieé jako bezposrednie ujecie przez intelekt w przedmiocie konkretnym inteli-
gibilnej struktury, wyobrazenie tej struktury w postaci figury przestrzennej oraz stwierdze-
nie w sadzie oczywistym bezposredniego stosunku miedzy pojeciami zdeterminowanymi
przez strukture wyobrazona w figurze przestrzennej.



