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wienie si¢ Jankowskiego pozytywistycznej orientacji Kariewy ma cha-
rakter wiecej werbalny, anizeli tresciowy.

Na tle krytycznej analizy rozprawy Jankowskiego rysuje sie osta-
teczny wmiosek na temat jej teoretycznej roli i warto$ci. Jak sie zdaje,
polega ona w o wiele wyzszym stopniu na tym, ze Jankowski stawia
wielki problem i stuszne postulaty, anizeli na tym, ze wypracowat
cho¢by podstawowe elementy jego rozwigzania.

T. Slipko

Wallis M., PrzeZycie i Warto§é, Krakoéw 1968

Praca Mieczystawa Wallisa jest zbiorem referatéw i rozpraw z za-
kresu teorii sztuki oraz estetyki, napisanych przez autora w latach
1939—1949.

Za cel stawia sobie zaznajomienie czytelnika z pewnymi, wybranymi
zagadnieniami wiedzy o sztuce, a w szczeg6lno$ci z takimi problemami,
jak rodzaje przedmiotéw estetycznych, typologia przezyé estetycznych,
zastosowanie pojeé semiotyki do teorii sztuki i nauk historycznych
o sztuce. :

Z pierwszego zaraz artykulu pt., ,,O zdaniach estetycznych” widaé,
ze autor usiluje podej$é do tych zagadnien od strony faktéw, droga
empiryczng, uniezalezniwszy sie, o ile moznosci, od zalozen filozoficz-
nych oraz od sugestii wszelkiego rodzaju kierunkéw artystycznych.
Zastanawia sig, dokonujgc przeglagdu przedmiotéw, ktoérym potocznie
przypisuje sie warto§é estetyczng, co jest ich cechg istotng i wspélng,
dla ktérych zalicza sie je do przedmiotéw estetycznych. Rezultatem
rozwazan jest wniosek, ze cechg zasadniczg i jedyng, ktoérg o tych
przedmiotach mozna bezsprzecznie orzec, jest ich zdolno§é do wywoly-
wania w odpowiednim odbiorcy i odpowiednich warunkach — przezy¢
estetycznych. Zaklada autor ponadto, ze istniejg zwigzki miedzy wia-
sno$ciami tych przedmiotéw a przezyciami, jakie one wywolujg. Wallis
zauwaza wprawdzie, ze istnieje ogromna rozbiezno§é ocen estetycznych
wypowiadanych przez réznych ludzi, trudna do pogodzenia, a czasami
wrecz niemozliwa. Mimo to, poglady relatywizmu estetycznego, ktéry
glosi, Ze wszystkie oceny estetyczne majg jednakowsg warto§é, bez
wzgledu na to, przez kogo i w jakich okoliczno$ciach zostaly wypowie-
dziane, sg dla autora nie do przyjecia. W zwigzku z tym wiele uwagi
pos§wigca zagadnieniu, jak zredukowal rozbiezno§ci ocen estetycznych.

Szczegbdlnie interesujgca wydaje sie propozycja autora, w kitérej
wskazuje na mozliwo§é zdyskwalifikowania, ,uniewaznienia” wielu
ocen estetycznych opartych na niewla$ciwych przezyciach estetycznych.
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Totez problem wiasciwych i niewla§ciwych przezyé estetycznych gra
doniostg role w wywodach autora.

Istnieja trzy grupy niewla$ciwych przezyé estetycznych. Do pierw-
szej nalezg przezycia ,hniedosycone”, niepelne, w Kktérych nie zostajg
zrealizowane w pelni mozliwo$ci zawarte w danym dziele sztuki. We-
dilug Wallisa dzieje sie to na skutek takich przyczyn jak — defekty
wzroku lub stuchu, brak swoistej wrazliwo§ci na odpowiednie dziedziny
szbuki (np. amuzykalno$§é), nieuwazna, pobiezna percepcja dziela sztuki,
brak wyrobienia. )

Najczestszg jednakze przyczyng niepelnych przezyé estetycznych jest
nierozumienie dzieta sztuki. Problem rozumienia dziela sztuki rozpada
sie na problemy czastkowe. Sg to:

— zdawanie sobie sprawy z dazen artystycznych twoércoéw danego dziela,
— wilasciwa interpretacja pierwiastkéw semantycznych danego dziela

(w stosunku do dziet semantycznych),

— wlasciwa interpretacja pierwiastkéw psychologicznych danego dzie-
ta (w stosunku do dziel przedstawiajgcych zycie psychiczne).

Do drugiej grupy niewla$ciwych przezyé estetycznych wobec dziet
sztuki zalicza autor przezycia ,przesycone”, nadmiernie rozro$niete.

Czynnikami wplywajacymi na taki stan rzeczy sa: 1. pomyS$lne lub
niepomy$lne ,,to”, czyli otoczenie, w ktérym odbieramy dzielo sztuki,
2. korzystna lub niekorzystna ,koniunktura psychiczna” lub inaczej —
zespdl dyspozycji, ktére czynig odbiorce szczegblnie wrazliwym na pew-~
ne strony jakiego$§ dziela, 3. nadmierna zyczliwo§é lub niezyczliwo§é
dla twoércy dziela, 4. dodatnie lub ujemne oddzialywanie wspd&lodbior-
coOw.

Trzecia grupe niewlaSciwych przezy¢ estetycznych, stanowig prze-
zycia nie wyznaczone przez wlasno$ei (tre§é, forme, sktadniki, budowe)
danego dziela, lecz powstajgce na zasadzie luznych skojarzen, wywola-
nych przez tfo dzielo.

Obecnie omoéwione zostana pokrétce trzy rozprawy, ktére w pracy
»Przezycie i warto§¢” zajmujg pierwszorzedne miejsce. W rozprawach
tych bowiem autor kre§li pewien program badan nad warunkami doznan
estetycznych ,,wiadciwych”, widzgc w tym dalszy element swego dgzenia
do przezwyciezenia relatywizmu estetycznego.

Artykut ,,0 rozumieniu dgzen artystycznych w dzietach sztuki” oparty
zostal na nowych koncepcjach z dziedziny teorii dziejow sztuki. Mia-
nowicie autor ujgl problem w aspekcie pluralizmu artystycznego, po-
gladu, ktéry uznaje istnienie wielu réznych, lecz réwnowarto§ciowych
typéw plastyki, poezji, muzyki itp. ,,Typy sztuki” pojmuje sie tu jak
najszerzej, a wiec jako style panujgce w réznych okresach, w pewnym
kregu artystycznym. W poezji np. mogg to byé rézne typy stosunku do
jezyka, w muzyce — roézne zasady porzadkowania materialu dzwigko-



230 Materialy, recenzje, sprawozdania [23]

wego, w malarstwie — roézne typy struktury sematycznej (malarstwo
przedmiotowe i bezprzedmiotowe). Réznorodno$é typéw sztuki wynika
bowiem przede wszystkim — twierdzi Wallis — z rozmaito§ci dazen
artystycznych. Dazenia te nie wszedzie i nie zawsze sg te same. U réz-
nych ludéw i w réznych epokach arty$ci wychodzg z rdéznych zatozen,
stawiajg sobie r6zne zadania, dazg do roéznych idealow artystycznych.
W jednych epokach usilujg zblizyé¢ sie jak najbardziej do natury, w in-
nych §wiadomie deformuja rzeczywisto§é. W jednych epokach postuguja
sie przewaznie formami abstrakcyjnymi i geometrycznymi,_‘_w innych
czerpig formy ze §wiata organicznego. Jedne okresy w sztuce podkre-
§lajg linie i ksztalt, pierwiastki wzrokowo-dotykowe, inne dazg tylko
do ogblnikowego widoku przedstawianego przedmiotu. W jednych epo-
kach arty$ci zmierzajg do kompozycji idealnej jasnej i prawidiowej,
w innych majg na celu warto§ci wprost przeciwne.

Konsekwencjg rozumienia dzieta sztuki jest zwykle wnikanie w to
dzieto zgodnie z intencjami jego twoércy, wpatrywanie sie, wstuchiwa-
nie, weczytywanie w to dzielo, tak jakby tego pragnal jego tworea,
a przede wszystkim jest Zrodlem wlasSciwego przezycia estetycznego.
Chociaz bowiem przezycie estetyczne jest stanem uczuciowym, ale czyn-
no$ci intelektualne sg warunkiem niezbednym ,wlaSciwego” przezycia
estetycznego. Artykul konczy autor piekng sentencjg Leonarda da Vinci
»Im wiedza glebsza, tym mito§é ptomienniejsza”. .

W nastepnym artykule ,,O0 rozumieniu pierwiastké6w przedstawiajg-
cych w dziele sztuki” podejmuje autor kwestie, ktéra dotyczy tylko jed-
nego czynnika rozumienia dziet sztuki, a mianowicie rozumienia pler-
wiastk6w przedstawiajgcych.

Punktem.wyjécia jest fakt, ze niektére dziela sztuki, te ktére ,przed-
stawiaja”, ,odtwarzajg”, ,wyobrazaja” (malowidla, rzezby, poematy,
widowiska teatralne), sg znakami, ,utworami semantycznymi”, w prze-
ciwienstwie do architektury i muzyki, ktére sg ,utworami asemantycz-
nymi”. Powstaje wiec pytanie na czym polega rozumienie znakéw,
Lutwordéw semantycznych”? Aby odpowiedzieé na to pytanie Wallis for-
muluje i .precyzuje podstawowe pojecia nauki o znakach. Rozréznia
znaki przedstawiajgce i znaki nieprzedstawiajgce. Znakiem przedstawia-
jacym nazywa ,,przedmiot fizyczny ZP, utworzony przez twoérce T w tym
zamiarze, zeby wywolal w odbiorczy O pewng okre§long my$l dotyczgca
przedmiotu innego niz ZP”. (s. 82). Znakiem natomiast nieprzedstawia-
jacym okre§la przedmiot fizyczny, ktory nie ma na celu wywolania
pewnej okres§lonej my§li w odbiorcy, lecz ktéry moze dopiero w polgcze-~
niu z innym przedmiotem fizycznym wywolaé pewng okre§long mys$l
w odbiorcy (s. 83). Znakiem pierwszego typu bedzie np. narysowany
przez kogo$§ rysunek konia lub napisane stowo ,,koA”, znakiem druglego
rodzaju np. napisany lub wymoéwiony wyraz — ,na’.
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Nastepnym pojeciem, ktoére prof. Wallis wprowadza w ramach nauki
o znakach, jest termin reprezentacja. Reprezentacja zachodzi
wowcezas — twierdzi autor — gdy pewien przedmiot zmystowo postrze-
galny zastepuje pod pewnymi wzgledami pewien przedmiot inny, badz
zmystowo postrzegalny, badz zmystowo niepostrzegalny. Reprezentacja
jest stosunkiem asymetrycznym, wyraz np. ,pies” reprezentuje psa, ale
pies nie reprezentuje wyrazu ,pies”. Autor wyréznia trzy rodzaje repre-
zentacji — a) reprezentacje bezpos$rednig (s. 85), b) reprezentacje po-
$rednig (s. 86), c) reprezentacje symboliczng (s. 86). Dzieki reprezentacji
mozliwa jest réwniez pewna czynno§é psychofizyczna, przedsta-
wienie.

Przedstawienie wedlug autora to czynno$é, dzieki ktorej twoérca T
tworzy zmystowo postrzegalny fizyczny przedmiot a w tym zamiarze,
zeby przedmiot a wywolal w odbiorcy O przedstawienie — wyobrazenie
Tub pojecie — przedmiotu A réznego od przedmiotu a dzieki temu, ze
miedzy przedmiotem a, a przedmiotem A zachodzi stosunek reprezentacji
(s. 88). Odpowiednio do rozmaitych rodzajow reprezentacji (a,b,c)
w pracy rozréznia sie przestawiania bezpoSrednie, poérednie, symbo-
liczne. .

Po tych -rozrbznieniach terminologicznych omawia autor warunki
rozumienia pierwiastkéw przedstawiajgcych w dzielach sztuki. Rozumie~
nie to polega na my§lowym przejSciu od przedmiotéw przedstawiajgcych
{(obrazu, rzezby, wiersza, filmu, przedstawienia teatralnego) do przedmio-
t6w- przez nie przedstawianych. Nieraz réwniez wymagana jest umie-
Jjetno§é przejScia od tych przedmiotéw przedstawianych do ich desygnan-
tow.

Aby nastgpil proces my§lowy pierwszego typu, muszg sie speinié na-
stepujace warunki: Odbiorca O musi z wrazen zmystowych, jakie mu
daje przedmiot przedstawiajgcy, zbudowaé uklad spoisty, odpowiadajgcy
intencji jego twoércy z tych samych wrazen zmyslowych; mozna bowiem
zbudowaé zwykle szereg ukladéw spoistych réznych). Odbiorca musi
zajmowaé wobec powyzszego ukladu spoistego postawe semantyczng,
tzn. ujmowaé go jako znak. W przypadku przedstawiania bezpo§redniego
odbiorca O musi umieé dopatrzyé sie podobienstwa miedzy pewnymi
elementami przedmiotu przedstawiajgcego, a pewnymi elementami
przedmiotéw rzeczywistych, sugerowanych przez dane dzielo i z wy-
obrazen tych elementéw zbudowaé przedstawienie pewnego przedmiotu
nowego — przedmiotu przedstawionego. W przypadku przedstawiania
pofredniego odbiorca musi znaé — a) konwencje wigzace pierwiastki
przedstawiajgce danego dzieta sztuki z przedmiotami przedstawionymi,
b) konwencje dotyczgce znakdéw nieprzedstawiajacych tego dziela (zna-
kéw asemantycznych) oraz c¢) prawa konwencjonalne danego systemu
Jjezykowego. .
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Przejscie od przedmiotu przedstawianego do jego desygnatu dokonuje
sie badz dzieki temu, Zze odbiorca zna desygnat na podstawie wlasnego
dos$wiadczenia, bgdz dzieki pewnym inofrmacjom, ktére odbiorca za-
wdziecza zwykle znakom przedstawiajagcym poSrednio, zawartym w sa-
mym utworze lub w jaki§ sposéb zespolonym z dzietem.

Ostatnim w rzedzie omawianych jest artykul pt. ,,Wyraz i 2zycie
psychiczne. O rozumieniu dziet sztuki przedstawiajgcych przedmioty
psychiczne”. Podobnie jak poprzednie, ta rozprawa rozpoczyna sie od
proby sprecyzowania paru terminéw, mianowicie — ,wyrazenie”, ,,0b-
jaw”, ,informacja”, ,warunki”, ,rozumienie”, nastepnie za$§ przechodzi
do zagadnienia szerszego, mianowicie, jak poznajemy ,allopsychike”,
czyli-cudze Zycie psychiczne, jaka jest ostateczna podstawa naszej wie-
dzy o tych przedmiotach.

W rozwazaniach nad poznawaniem cudzego zycia psychicznego roz-
rozria Wallis problemy psychologiczno-genetyczne, czyli dotyczace pow-
stawania naszych sgdéw o zyciu psychicznym istot, oraz problemy epi-
stomologiczne, dotyczace wartoSci naszych sadéw o zyciu psychicznym
innych ludzi. Na pierwsze autor daje odpowiedz nastepujacg — wszelkie
poznawanie przedmiotoéw allopsychicznych jest poznawaniem poérednim,
tj. przy pomocy przedmiotéw fizycznych. Przedmioty fizyczne bedace
w zwigzku z odpowiednimi przedmiotami psychicznymi dzielg sie na:
objawy, czyli przedmioty fizyczne odpowiadajace mniej lub wiece]j stale
pew-hym okre$lonym przedmiotom psychicznym oraz warunki, — czyli
przedmioty fizyczne bedace czeSciowymi przyczynami pewnych okre-
§lonych przedmiotéw psychicznych. Poznawanie przedmiotéw allopsy-
chicznych jest wicc bgdZz poznawaniem z objawdw, badZz poznawaniem
z warunkow.

Poznawanie z objawow dzieli autor z kolei na poznawanie:
z objawow naturalnych na terenie ciala, z objawéw umownych (w szcze-
gélnodei z informacji) oraz na podstawie objawdéw czynnodci celowych
i wytworéw. Wszystkie wymienione tu sposoby poznania allopsychicz-
nego poddaje autor dalszej dokladnej i nader interesujgcej analizie,
ktorej wszakze szczegbélowo trudno juz referowaé.

Z kolei autor zastanawia sie nad tym, jakimi sposobami rozporzadzajg
twoércy dziel sztuk semantycznych (poeci, rzezbiarze) przedstawiajgc Zy-
cie psychiczne ludzkie. W odpowiedzi na tak postawiony problem Wallis
podaje nastepujgce sposoby przedstawiania standéw, dyspozycji i wiek-
szych calo$ci psychicznych przez artystéw w ich dzietach:

1. Udzielanie o tych stanach i dyspozycjach psychicznych informacji,
czyli ksztaltowanie odpowiednich znakéw umownych (poezja).

2. Przedstawianie ich objawéw przy pomocy znakéw, podobizn (malar-
stwo, rzezba), znakéw umownych (poezja), przy pomocy jednych

i drugich.
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3. Przedstawianie, przy pomocy znakéw umownych lub znakéw — po-
dobizn, warunkow. .
Zwykle jednak, przedstawiajgc zycie psychiczne w obrazach, rzez-

bach, powie§ciach, arty$ci lgcza ze sobg rézne sposoby przedstawiania.

Wreszcie Wallis, w kohcowej czeSci swojej pracy, bada jak odbiorcy
dziet sztuk semantycznych — widzowie, stuchacze, czytelnicy — wy-
ktadajg, interpretujg, rozumiejg przedstawione w tych dzielach zycie
psychiczne. Ogélnie powiedzie¢é mozna, ze interpretowanie objawow
i warunkéw przedstawionych w dziele sztuki dokonuje sie w sposéb.
podobny do interpretowania objawdéw warunké6w rzeczywistych. Réznica
wiec nie dotyczy tlumaczenia, lecz samych objawow 1 warunkow.
‘W obiektywnej rzeczywisto$ci sg one bowiem czesto nieprzejrzyste,
wieloznaczne, trudne do objagnienia. Dlatego tez poznanie cudzego zZy-
cia psychicznego mimo réznych wymienionych metod jest nader nie-
doskonate. JesteSmy dozywotnio zamknieci ,,w wiezieniu wtasnej duszy”,
pisze Wallis (s. 169). W sztuce natomiast artysta §wiadomie ksztattuje
objawy w ten sposob, by odbiorca dzieki nim moégl poznaé zZycie psy-
chiczne przedstawionych postaci. Sg przeto przejrzyste, wyrazne, ,,czy-
telne”, jednoznaczne.

‘W drugiej czeSci pracy autor podejmuje sie blizszego okreS§lenia
przedmiotéw estetycznych jako przyczyn rozlicznych, nieraz bardzo
bogatych i intensywnych doznan i wzruszen. Dokonuje wiec pewnej ty--
pologii i wyréznia przedmioty — piekne, wznioste, fragiczne, groteskowe,
‘komiczne, charakterystycznie i eksprecyjnie brzydkie. Kazdemu z wy-
mienionych rodzajéow przedmiotéw estetycznych przystugujag odpowied--
nie wartoSci — piekna, wzniosto$ci, tragizmu, komizmu, charaktery--
stycznej i ekspresyjnej brzydoty. Przedmioty te posiadaja zdolnosé wy-
wolywania przezy¢é piekna, wzniosto$ci, tragizmu, groteski, komizmu,
charakterystycznej i ekspresyjnej brzydoty. Ogoélnie, przezycia estetycz-
ne dajg sie poklasyfikowaé na dwie zasadnicze grupy 1) na przezycia
harmonijne oraz 2) przezycia czeSciowo dysharmonijne. Pierwszy rodzaj
przezyé jest wywolany przez przedmioty piekne. Charakterystyczng ce-
chg tego zjawiska emocjonalno-intelektualnego jest lagodno$¢ przezycia,
od poczatku do kofica sprawiajgcego rado§é i przyjemnosé.

Drugi rodzaj przezyé estetycznych wywolywanych przez przedmioty
wznioste, tragiczne, komiczne, charakterystycznej i ekspresyjnej brzy-
doty, jest b. ztozony. Autor wyréznia w nich dwa etapy: zaskoczenie ob-
co$ci, przykrodci, czasami nawet leku, a nastepnie, po przezwyciezeniu
tych negatywnych stanéw, uczucie glebokiej i intensywnej rozkoszy
estetycznej. Do tego jednak niezbedny jest wlasnie 6w poczatkowy stan,
na ktéry sktadajg sie pierwiastki przykre.

Na podstawie podanej charakterystyki pierwsza grupe przezy¢é na-
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‘zywa sle przezyciami lagodnymi, drugg natomiast okreéla sie jako prze-
zycia ostre.

Innym problemem, jaki da sie wyrdzni¢ w tematyce autora, jest kon-
cepcja dziejow sztuki. Mowi ona, ze w historii: muzyki, plastyki, archi-
‘tektury, poezji mozna wyrézni¢ na przemian to okresy lagodno-war-
to§ciowe, to nastepujgce po nich epoki ostrych warto$ci w sztuce.
‘"W jednych okresach arty$ci pragneli daé odbiorcom czystg rado$é, wzru-
szenia spokojne 1 lagodne, w innych pragneli zaskakiwaé, niepokoié,
wstrzasaé, Jest to pewien rytmiczny cykl. Przeciwienstwo okresu kla-
sycznego i okresu hellenistycznego plastyki greckiej, pelnego i péinego
.gotyku, renesansu i baroku, klasycyzmu i romantyzmu, to w znacznej
mierze przeciwienstwo sztuki lagodnowarto§ciowej i sztuki ostrowarto-
Sciowej. .

Szczegblnie dokladnie zbadanym przypadkiem przejécia od stylu ia-
godnowarto$ciowego do stylu ostrowartoSciowego jest zdaniem autora
przejécie od ,architektury renesansowej” konca XV w. i poczatkiem
XVI w. do ,architektury barokowej” drugie] polowy XVI i XVII. w.
,wArchitektura renesansowa — pisze Wallis — pragnie radowaé widza
szlachetnym umiarem, doskonalo§cig proporcji, przejrzysto$cig i finezjg
rozczlonkowania, spokojem i réwnowagg bryl. Architektura barokowa
usituje go uderzyé, wprawié w zdumienie, przyttoczyé ogromem i masa,
-oszotomié ruchem i1 dynamikg ksztaltéw, oléni¢ przepychem dekoracji
rzezbiarskiej i malarskiej” (s. 280). Po przewadze warto$ci ostrych w ar-
chitekturze baroku nastepuje znéw panowanie wartoéci tagodnych w ar=
chitekturze rokoka i klasycyzmu. W podobny sposob Wallis argumentuje
swojg koncepcje rytmicznego nastepowania warto$ei fagodnych i ostrych
w dziejach muzyki, malarstwa i rzezby oraz poezji. Cate zjawisko ttuma-
czy autor tym, Ze po pewnym czasie trwania okre§lonych wartosci este-
tycznych nastepuje przesyt nimi, stepienie wrazliwo$ci na pewne bodice
i wylania sie potrzeba odmiany. W dziejach sztuki przychodzi moment,
gdy piekno zatraca swa moc pobudzajgcg i wrazliwo§é laknie podniet
bardziej energicznych, budzi gldéd wartosci ostrych. Ponadto owo zmie-
niajace sie cyklicznie upodobanie od warto$ci lagodnych i ostrych ma
‘swoje podioze gospodarczo-spoleczne, nieraz nawet spoleczno-religijne.
Na uwydatnienie tezy o roli podloza spolecznego autor daje przyktad
sztuki kresu rokoka, ktéra jest sztuka ,,umierajacego”, ,starego porzad-
ku”. Swiat zagrozony w swych posadach lubuje sie w przedmiotach
‘wiotkich, matych, §licznych, ktére przez kontrast miaty dawaé mile po-
czucie mocy ludziom stabym.

Nalezy przy tym pamietaé, ze autor omawianej pracy swojg kon-
cepcje dziejow sztuki uwaza tylko za pewng konstrukeje, ktéra pozwala
uporzgdkowaé fakty i na tym gléwnie zasadza sie jej warto§é. Zdaje
.sobie bowiem sprawe z tego, ze nie ma epok catkowicie jednolitych pod
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wzgledem stylu. W kazdej epoce spotyka sie wiele pragdéw réwnolegtych
i mozna méwié najwyzej o przewadze jednego z nich.

Prace M. Wallisa charakteryzuje przede wszystkim dazenie do jak
najwiekszej precyzji terminologicznej i duzej S§cistoSci w rozumowa-
niach. Zwtaszcza zmierza ona do dokladnego definiowania terminéw
podstawowych, aby nie dopuéci¢ do wieloznaczno§ei rozwazan. W tym
dgzeniu do poprawno$ci logicznej i metodologicznej zauwaza sie wplyw
uczonych — jak sam autor twierdzi na wstepie — ze szkoly lwowskiej —
Jana ERukasiewicza, Tadeusza Kotarbinskiego oraz Kazimierza Twar-
dowskiego.

Inne, moze mniej istotne, wiasciwosci ksigzki pt. ,,PrzeZycie i war-
to§é” to rozlegle bogactwo tresci, réznorodno§é poruszanych problemow,
*ostrozno$é w snuciu wnioskéw malo potwierdzonych przez fakty, dgze-
nie do syntez i konstrukcji porzgdkujacych. Praca ta uczy dostrzegaé
piekno zaré6wno w przedmiotach sztuki, jak i w tworach techniki,
a nawet w teoriach naukowych. Pozwala spojrzeé¢ na réznorodno§é¢ dazen
artystycznych okiem bezstronnym, pelnym zrozumienia i tolerancji.
Z powodu wymienionych powyzej warto$ci uwazam, ze ksigzka pt.
. Przezycie i warto§é” powinna wzbudzié zainteresowanie czytelnikow.

E. Niedzwiedzka



