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FILOZOFIA ZtA W FILMACH GROZY

W punkcie wyjscia refleksji nad jakim§ zjawiskiem konieczne
jest jego zdefiniowanie, aby wyraznie zakresli¢ przedmiotowe po-
le dociekan. W przypadku filmow grozy (horroréw) sytuacja jest
tak skomplikowana, ze definicja tego gatunku jest wrecz niemoz-
liwa'. Zawiera on w sobie wiele obszaréw wspdlnych z filmami
zaliczanymi do science fiction i thriller. Ponadto w jego obszarze
znajduje si¢ sporo réznych podgatunkéw: szalony uczony, wrogi
najezdzca, psychopatyczny ,rzeznik”, zemsta za gwalt, monstra,
wampiry, wilkotaki, opgtania, ozywione trupy, komedie, horror
japoniski i horrory muzyczne®. Trudnosci w zdefiniowaniu tego
gatunku powigksza fakt, ze jest on w cigglym rozwoju. Z tej tez
racji fatwiej jest analizowaé poszczegoOlne filmy grozy niz caly ga-
tunek. Jest to tym bardziej uzasadnione, ze w jego ramach be-
dziemy mieli dodatkowe podziaty, oparte na réznych kryteriach
jakoSciowych, jak np. estetycznych, moralnych czy poznawczych.
Sa wérdd nich filmy o wysokich walorach artystycznych i poznaw-
czych, jak tez i filmy bardzo kontrowersyjne, banalne. Niektore
z nich zasluguja na uwage pod wzgledem artystycznym, pomysto-
wosci, bogactwa idei odnoszacych si¢ do natury ludzkiego bytu,
jak i z racji zawartego w nich przestania pobudzajacego do my-
§lenia i dziatania. Sg jednak w tym gatunku takze filmy trywialne,

! Por, M. Haltof, Kino lekéw, Kielce 1992, 22,
2Por, C. A. Freeland, The Naked and the Undead. Evil and the Appeal of Horror, Bo-
ulder, Colorado 2000, 10.
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powielajace stereotypy, puste w swym przestaniu, nastawione je-
dynie na wyzwalanie silnych emocji za poSrednictwem odrazaja-
cych scen. Z tych tez racji wszelkie proby generalizujace w zakre-
sie oceny czy opisu horroréw zwieraja w sobie wiele uproszczen.
W rezultacie spotykamy radykalnie odmienne, sobie przeciw-
stawne oceny dotyczace catego gatunku. O uproszczenia zreszta
nie jest tu trudno, bo mamy do czynienia z bardzo skomplikowa-
ng materia, trudng do interpretowania. Chodzi w owe] materii
nie tylko o sam film, lecz takze o caly splot kwestii zwigzanych
z jego odniesieniem do widza. Beda to chocby takie problemy,
jak: przyczyny fascynacji horrorami; znaczenie lgkow, jakie wy-
woluje ich ogladanie; wplyw na zachowania widza. Wyja$nienie
tych i wielu dalszych kwestii opiera si¢ zawsze na zatozeniach an-
tropologicznych, psychologicznych, epistemologicznych, socjolo-
gicznych, a nawet $wiatopogladowych. Nic wiec dziwnego, ze na-
wet w odniesieniu do tego samego filmu sg artykutowane diame-
tralnie odmienne oceny.

W niniejszych dociekaniach zostanie podjeta proba rekonstruk-
cji filozofii zta, jaka zawierajg w sobie wybrane filmy grozy. Przed-
miotem badan beda wicc niektore filmy z tego gatunku. Kryterium
doboru bedzie stanowi¢ opinia krytykéw filmowych. Do analizy
zostang wybrane te filmy, ktore zostaly ocenione przez krytykow
jako dzieta odznaczajgce sic wysokim poziomem artystycznym.
Autor ma Swiadomos¢, ze kryterium to mimo wszystko jest wysoce
subiektywne.

Jednym z warunkoéw poprawnej interpretacji filméw grozy jest
zrozumienie przyczyn zainteresowania nimi. Stad tez w pierwszej
czgSci niniejszego opracowania podjeta zostanie proba wyjasnienia
zrédet popularnosci horrorow.

1. ZRODLA FASCYNACJI HORRORAMI

Opowiadania o ponadnaturalnych zjawiskach wzbudzajacych
uczucia leku u czytelnikow sg znane od czaséw antycznych. Do ta-
kich dziel nalezg np. Odyseja, Boska komedia, czy dziela Szekspira®.
Skad bierze si¢ u ludzi cheé¢ stuchania lub ogladania opowiesci
o zjawiskach wywotujacych uczcie leku? W Swietle faktu, ze zainte-

* Por. J. Grixti, Terrors of uncertainty: the cultural contexts of horror fiction, London
and New York 1989, 16n.
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resowanie takimi opowiesciami jest stare jak ludzko§¢!, stabng wy-
jasnienia oparte na argumentach odwolujacych sie wyi‘qcznie do
wspodlczesnego stanu spoleczno-kulturowego. Ten ostatni wpraw-
dzie tez posiada pewien wplyw na zainteresowanie horrorami, lecz
musi by¢ jeszcze co§ w samej strukturze osoby, ze ,lubimy” bac si¢
i dlatego chetnie stuchamy narracji wywolujacych przezycia lekowe.
Wydaje sig, ze racje moga miec ci autorzy, ktérzy w tego typu nar-
racjach widzg narzc;dzia nauki opanowania lekow.

Horror bywa przyrownywany do karuzeli’. Dokonujgca si¢ na
huStawce eksploracja uczué przerazenia w obliczu zagrozenia zycia
ma miejsce w kontekscie, ktory gwarantuje bezpieczeistwo. Sytu-
acja bowiem jest pod kontrolq Jest tam Jedyme milczace udawanie
uczestniczenia w wydarzeniach rzeczywiScie zagrazajgcych zyciu.
Zabawa na karuzeli jest wigc swoistym eksperymentem, majacym
na celu badanie uczu¢ i emocji, jakie staja si¢ udzialem uczestnika
katastrofy. Podobnie ma si¢ sytuacja w przypadku ogladania horro-
ru lub czytania tego typu ksiazek.

Narracje wyzwalajace uczucia leku ucza tez panowania nad sytu-
acjami, w ktérych pojawia si¢ co§ nieznanego, a tym samym jawig-
cego si¢ jako zagrozenie. Stuchanie tego typu opowiadain moze by¢
rozumiane jako ¢wiczenie si¢ w samoobronie (zachowanie siebie).
W obliczu nieznanego dziecko placzem i krzykiem przywoluje
swych protektorc’)w Przerazenie za§ wywolane stuchaniem opowie-
Sci 0 ,,nieznanym” dziecko rozpoznaje jako bezpodstawne W ten
sposob uczy si¢ ono spostrzegac, ze ,,nieznane” nie musi by¢ auto-
matycznie kojarzone z zagrozeniem.

W horrorach mozna tez widzie¢ analogi¢ do gier. One bowiem
stwarzaja mozliwo$¢ wyprobowania zachowan, ktore nie moga by¢
podjete w realnym $wiecie bez ryzyka®. Gra moze dojs¢ do skutku, gdy
pomigdzy uczestnikami zachodzi meta-komunikowanie, tzn., gdy po-
siadajg oni zrozumienie, ze ich zachowania sg tylko zabawg. Warunki
meta-komunikowania sg na ogdt spetnione, gdy stuchamy narracji.

Jakiego rodzaju gra sa horrory? Filmy z gatunku horroru daja

mozliwo§¢ do$wiadczenia emocji towarzyszacych aktom przemocy,

‘ Por. H. P. Lovecraft, Nadnaturalny horror w literaturze, ttum. z ang. A. Ledwozyw,
Warszawa 2000, 17.

* Por. J. Grixti, dz. cyt, 164.

¢ Por. Tamze, 162.
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destrukcji, perwersji itp., ktére zwyczajnie sg ttumione. Ludzie nor-
malni s za takich uznawani, poniewaz swoje agresje, gdy one
w nich narastajg, rozladowujg w formie spotecznie akceptowane;.
Horrory stwarzaja szans¢ nadzorowania emocji, co do ktorych spo-
teczenistwo domaga sie, abySmy trzymali je krotko. Lapidarnie ideg
t¢ ujat James Herbert, popularny autor horroréw w Wielkiej Bryta-
nii. W wywiadzie radiowym (Midweek, Radio 4, 26.01.1983) powie-
dzial, ze woli pisaé opowiadania-horrory, zamiast chodzi¢ do psy-
chiatry ze swoimi fobiami. Twierdzil on, ze przenosi na papier idee,
ktore wielu ludzi trzyma w sobie’.

Istnicje tez bez watpienia spoleczno-kulturowy aspekt zaintere-
sowania horrorami. Ten typ narracji, jak i kazdy inny, jest produk-
tem spoleczno-kulturowym, poniewaz jest on elementem symbo-
licznej struktury, ktorej uzywamy dla nadania sensu i znaczef na-
szej egzystencji. Horror ujawnia to, co w kulturze jest przemilcza-
ne, ukrywane i czynione jako nieobecne. Zjawiska nienaturalne
(Swiat fantazji) egzystuja w filmach grozy w ,,pasozytniczej” relacji
do tego, co w danym spoleczenstwie traktowane jest jako natural-
ne. Zabieg ten daje pewien wglad w moce nie-porzadku 1 nie-zn-
aczenia, ktorym przeciwstawia sie porzadek tejze kultury. Innymi
stowy, teksty fantastyczne, odrzucajac schematy mySlowe i znacze-
niowe danej kultury, pozwalaja owym mocom nie-porzadku przeta-
mywac konwenqonalne systemy mySlenia i tym samym otwieraé
przestrzen dla wylonienia si¢ nowych®.

Horrory ponadto, niezaleznie od ich jakosci i §rodkéw przeka—
zu, Sg typem narracji opowiadajacej o szeroko rozpowszechnio-
nych w danej spofecznosci Igkach 1 do§wiadczeniach, jakie sg z ni-
mi zwigzane®. S3 wigc one wyrazem sobie wspodiczesnej mentalno-
§ci; obrazuja osobowa i spoleczng rzeczywisto$C. Ten rodzaj fikcji
dotyka obszernych i roznych p6l naszych doSwiadczen oraz zapra-
sza niejako do przemySlenia faktu, ze cztowiek nierzadko dziata
w sposéb potworny, destrukcyjny. Horrory mowig tez o tym, co
czai sie w glebiach naszej wtasnej duszy. W symbolicznej formie
ujawniaja leki, ktore przynosza ze soba nasze wytwory i technolo-

7 Por. Tamze, 31.

& Por. K. Hurley, The gothic body. Sexuality, materialism, and degenaration at the fin
de siécle, Cambridge, Mass, 7.

* Por. J. Grixti, dz. cyt., XIIn.
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giczny postep. Dotyczg one takze naszych lekéw przed choroba,
cierpieniem i $miercig.

Horrory jednak nie tylko obrazujg nasze niepokoje. Sg one takze
Srodkiem na owe l¢gki, aczkolwieck ambiwalentnym. Bohaterowie
horroréw petniag podobna funkcje jak czarownice i r6znego rodzaju
stereotypy (Zyda, katolika, masona), ktore stuza do przerzucania
odpowiedzialnodci za przykre i pogmatwane aspekty rzeczywisto-
Sci. Bohaterowie horroréw pomagaja uciec od nieprzyjemnych sy-
tuacji realnego $wiata. Nie dostarczaja oni klucza do konstruktyw-
nej interpretacji $wiata, ale sa Srodkiem ucieczki od realnych nie-
pewnosci, niepokojow i dyskomfortu, ktére sa nastgpstwem cig-
glych zmian warunkéw ekonomicznych, spotecznych i politycznych
w technologicznie zorientowanej kulturze.

Krytycy horroréw zauwazyli zwiazek pomigdzy dolegliwo$ciami
czy staboSciami poszczegolnych spolecznodei i typami grozy™. I tak
np. Moretti twierdzi, ze literatura terroru rodzi si¢ w spoteczno-
$ciach zagrozonych falz; gwaltow i przemocy, gdy zarazem problem
ten jest przemilczany albo nie podejmuje si¢ znaczacych dziatan
dazacych do jego usunigcia (uleczenia)'. Dracula np. - jego zda-
niem ~ ujawnia probe uniknigcia przez dziewigtnastowieczng spo-
teczno$¢ przyznania si¢ do wiasnych stabosci, a mianowicie konflik-
tu klas i unikania tematu tlumienia seksualnosci”.

Jednym z aspektow kultury XIX i XX wieku jest postepujaca se-
kularyzacja w znaczeniu ostabienia wierzen religijnych. , Przemyst
horroru” jest odpowiedzia na niezaspokojone potrzeby religijne.
W narracjach tego gatunku pelno wiec dogmatéw, rytualéw, sym-
boli czy idei czerpanych z instytucjonalnych religii, ale wyrwanych
ze swego kontekstu®. Otrzymuja one nowe interpretacje. Wigk-
szo§¢ tworcow horroréw, podejmujac watek nadprzyrodzonosci,
wypiera si¢ akceptacji zasad uznawanych w instytucjonalnych reli-
giach, a tym samym tworzy wlasne wierzenia, na ogo6l proste i sche-
matyczne.

Zastosowanie prostych i prymitywnych schematéw do rozwigza-
nia wspoiczesnych problemdéw nie jest wiaSciwym Srodkiem. Opar-

1 Por. Tamze, 172n.

! Por. F. Moretti, The dialectic of fear, New Left Review (1982) nr 136 (Nov. -Dec.),
68.

2 Por. Tamze, 81.

" Por. J. Grixti, dz. cyt., 182.
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cie si¢ na stereotypach i karykaturach symboli religijnych przyczy-
nia si¢ raczej do rozprzestrzeniania watpliwoSci 1 niepewnosci. Ma
to miejsce szczegolnie wtedy, gdy fabula jest konstruowana w opar-
ciu 0 dawno porzucone mity i wierzenia*. Autorzy takich horrorow
zeruja na wspoOlczesnych niepokojach i je wzmacniajg. Jest to jakby
inwestowanie w niepokdj. Tego typu horrory pomagaja wyzby¢ sie
leku piekla, ale rownoczes$nie nie stuza one umacnianiu nadziei
nieba. W rezultacie takie horrory rodza jedynie nowe lgki, na ktore
obiecuja ,,lekarstwo” w kolejnych swoich wytworach. I tak horror
staje si¢ samonapg¢dzajacym sie przemyslem.

Mowiac o Zrodiach zainteresowania horrorami, nie sposob nie
odnies¢ sie do pogladow Julii Kristevy. Uwaza ona, ze zrodiem le-
ku (w rezultacie takze zainteresowania horrorami) jest przed-Edy-
powy okres ambiwalentnej relacji do matki. Istotnym aspektem tej
relacji s zmagania zmierzajgce do wykreowania wlasnej tozsamo-
Sci. Matka w przed-Edypowym okresie jawi si¢ jako przerazajaca,
wszystko—pochlaniajaca, prymitywna, nieczysta, zbezczeszczona
przez uplywy (mleka i okresowego krwawienia). Uzywa ona pojecia
abjection na okreslenie psychicznej kondycji, ksztaltowanej przez
obraz odrazajacej matki.

Dla Kristevy horror jest zasadniczo o granicach, o grozbie przekro-
czenia ich i o koniecznoSci uczynienia tego. I stad dualistyczny stosu-
nek do horroru: atrakcji i wstretu. Na podstawie tej teorii Creed
twierdzi, ze horror stuzy do zilustrowania ,dzieta degradowania”
(work of abjection) 1 czyni to w trojaki sposob. Najpierw horror przed-
stawia obrazy degradowania (abjection) takie, jak niszczenie zwlok
iciala. Po drugie, horrory traktuja o granicach lub sprawach, ktore za-
grazajg stabilnoSci symbolicznego porzadku. Po trzecie, horrory kon-
struujg matriarchalne postacie jako odrazajgce®.

Opierajgc si¢ na zalozeniach Kristevy, Barbara Creed twierdzi,
ze wszystkie horrory s3 o tym samym i w taki sam sposob to ujmu-
ja. Lek w horrorach wywoluja nie rzeczy, ale to, co one reprezen-
tuja. Reprezentujg za$ zawsze, wedtug Creed, nastepujace arche-
typy matki: matka wykastrowana, matka kastrujaca, zasada rodze-
nia, odraza's.

" Por. Tamze, 182n.
5 Por. C. A. Freeland, dz. cyt., 18n.
6 Por. Tamze, 59nn.
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2. SYMBOLE ZE.A W HORRORACH

Fred C. Alford (w What evil means to us) stwierdzil, ze wspolcze-
sna kultura dostarcza nam malo i zarazem bardzo powierzchow-
nych narzedzi do symbolizowania zfa. Jest to, jego zdaniem, nie-
bezpieczne 1 szkodliwe, poniewaz symbole zla s3 potrzebne do
uzdolnienia nas do radzenia sobie z niepokojami, a szczegélnie
z lekiem w obliczu §mierci. Religijne systemy nie sg dzisiaj dominu-
jace ani tez nie satysfakcjonujg one wielu ludzi, przynajmniej w ta-
kiej mierze, jak to byto dawniej. Nie pojawily si¢ jednak w ich miej-
sce nowe symbole zla, ktdre skutecznie moglyby zastapi¢ dawne,
dzisiaj porzucone. Nie dostarcza tych symboli takze literatura
i film. W horrorach, zdaniem Alforda, wampiry — w odréznieniu od
szatana — pozeraja ciala, nie dotykajac duszy.

Innego zdania jest Cynthia Freeland. W swej ksiazce The Naked
and the Undead. Evil and the Appeal of Horror starala si¢ wykazac,
ze zto w filmach grozy jest do$¢ zréznicowane i wieloplaszczyzno-
we. Jest ono lokalizowane, jej zdaniem, jako monstrum, ale moze
gniezdzi¢ si¢ w cztowieku, jak np. Frankenstein czy psychopatyczny
zabdjca Hannibal Lecter. Moze ono by¢ ucieleSnione w korporaciji,
jak to czegsto bywa w filmach Cronnenberga. Bywa tez ujmowane
jako og6lne uwarunkowanie kosmiczne (Eraserhead). Freeland po-
lemizuje tez z teza, ze zfo w horrorach jest ujmowane powierz-
chownie. Uwaza ona, powolujac sic na Hannah Arendt, ze zto czg-
sto w swym powierzchownym wygladzie jawi si¢ jako banalne, za-
bawne. Przyznaje ona, ze by¢ moze w filmach-horrorach zlo bywa
kreatywne i intrygujace i mozna by znalez¢ w nich sporo do krytyki.
Generalnie jednak, jej zdaniem, struktura tych filméw jest taka, ze
stymuluje ona zaréwno emocje, jak i intelekt do odpowiedzi. One
bowiem wyzwalaja emocje strachu, sympatii, wstretu, grozy, niepo-
koju, odrazy i przez to stymulujg do my$lenia o ztu w jego wielu wa-
riantach i stopniach: wewn¢trznym i zewnetrznym, ograniczonym
i doglebnym, fizycznym i umysfowym, naturalnym i ponadnatural-
nym, pokonanym i tryumfujacym. Przyznaje ona jednak, ze film
moze tylko pobudza¢ do my§lenia. Refleksja nad obejrzanym obra-
zem wymaga od widza aktywnoSci. Wielu jest jednak tylko pasyw-
nymi odbiorcami.

Mozna tez spotkaé twierdzenia, ze zfo w horrorach jest ujmowa-
ne za pomocg stereotypdw. I tak np. Clover analizujac filmy slasher
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poddata krytyce przedstawiany w nich obraz kobiety i dziewczyny.
Sa one bowiem ukazywane jako zle — nazbyt seksowne 1 atrakcyjne
~ zanim zostang zaatakowane przez me¢zezyzng. Mezczyzna w tych
filmach jawi si¢ jako istota posiadajaca pozytywne cechy. Jest on
usprawiedliwiany, poniewaz przestepcy, ktorymi zwykle s3 mez-
czyzni, s3 w tych filmach ukazywani jako: ,,niepeinosprawny mez-
czyzna”, ,kurdupel”, niezdarny, wstydliwy, impotent itp. Negatyw-
nymi bohaterami plci me¢skiej sg wigc jedynie osobnicy odbiegajacy
od normy, chorzy, zdegenerowani. Natomiast ofiarami s3 normalne
kobiety, ktére owych chorych osobnikéw prowokujg.

Wydaje sig, ze po czesci racje moga mie¢ autorzy wszystkich wy-
zej wymienionych pogladéw. Jezeli weZmiemy pod uwagg caly ga-
tunek horroru, wéwczas mozemy go oceni¢ podobnie, jak to uczy-
nil Fred C. Alford. I mozna z nim si¢ zgodzi¢, ze zajmowanie si¢
horrorami jest stratg czasu i glupota. Gdy jednak uwage skoncen-
trujemy na wybitniejszych filmach z tego gatunku, wtedy dostrzeze-
my w nich wiele pozytywnych aspektéw, zaréwno estetycznych, jak
i poznawczych. Znajdziemy w nich takze sporo ciekawych mySli na
temat zla, jego istoty, Zrodet i skutkdw.

W poszczegblnych filmach grozy nie trzeba szuka¢ wszechstron-
nych wyjasniefi na temat zta. Nie sg to bowiem traktaty filozoficzne.
Opisywanie zia nie jest tez ich celem. W zamiarze tworcow horrory
majg budzi¢ u odbiorcy uczucia przerazenia. Autorzy dziel banal-
nych czy powierzchownych beda starali sie osiagnac ten cel za pomo-
cg nagromadzenia scen przemocy, gwaltu, okropnoSci itp. W praw-
dziwych dziefach sztuki zasadniczy cel jest osiggany na drodze wyra-
finowanego i subtelnego zarazem operowania réznymi Srodkami wy-
razu: $wiatlo, dzwick, muzyka, stowa, akcja, postacie. Zwykle tez
w ich fabule znajdziemy dobrze przemyslane idee dotyczace zla i do-
bra moralnego. Nie ma w nich miejsca na przypadkowos¢.

3. GENEZA Zt.A W HORRORACH

W wybitniejszych dzietach z zakresu horroréw znajdziemy ideg,
ze zrodiem zla jest odwrocenie naturalnego porzadku, jak np. po-
rzadku §mierci, ciata, prawa Bozego lub naturalnego badz tez ludz-
kich warto$ci. Jednym z takich narzgdzi odwracania naturalnego
porzadku jest nauka, zwlaszcza w jej aspiracjach do zapanowania
nad wszelkimi zjawiskami. Idea ta przewija si¢ wyraznie w dziewigt-
nastowiccznej literaturze gotyku i oczywiScie w filmach na niej
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opartych. Nauka w tej literaturze jest zmaganiem z pozornie po-
nadnaturalnymi zjawiskami, z ktorymi ludzie mieli do czynienia
przez wieki. Tego typu wizja nauki jest wprost sformutowana
w Draculi w dialogu pomigedzy holenderskim psychologiem Van
Helsingiem i jego bylym studentem Sewardem. Ten ostatni odrzu-
cal mozliwo$¢ ,,transferu cial”, ,,astralnego ciala”, ,,czytania mysli”,
ale uznawal mozliwo$¢ hipnotyzowania, poniewaz byfa ona wystar-
czajaco udokumentowana eksperymentalnie. Van Helsing odpo-
wiada, ze takie rozumowanie jest matostkowe. Wiele zjawisk ~ we-
diug jego wypowiedzi — jak np. dotyczacych elektrycznosei, dzi§
uznaje sie¢ za normalne, ale ich odkrywcy byli traktowani przez
wspodlczesne sobie spoteczefstwo jako szarlatani 1 czarnoksieznicy.
Seward konkluduje: ,,a wiec chcesz, abym odrzucil uprzedzenia,
ktére zaciemniajg zdolno$¢ widzenia dziwnych zjawisk”. Opory Se-
warda zostaly przelamane. Jest on ostatecznie przygotowany do
zmodyfikowania racjonalistycznego mySlenia przez gotowoS¢ przy-
jecia ponad-racjonalnej mozliwosci, ktorej przyktadem jest Dracu-
la. Czytelnik jest w podobnej sytuacji, bo juz z II-go rozdziatu wie
o istnieniu wampira. W tym tekScie Seward jest ,,wyprowadzony”
z czystego racjonalizmu, a czytelnik wprowadzony w bardziej ,,ra-
cjonalistyczne” traktowanie fenomenu wampira'.

Czytelnik i Seward sg pociagnigci do odkrywania oraz przekra-
czania granic pomig¢dzy nauka i okultyzmem, pomiedzy naturalnymi
zjawiskami i monstrami. Nauka jest tu gotyzowana (gothicized) a go-
tyczno$¢ (gothicity) uzyskuje naukowe pozory. Dracula ostatecznie
nie wybiera pomiedzy réznymi formami bycia. Jest on wampirem
i zarazem kryminalista. Analizujgc mozg Draculi, Van Helsing po-
trafi przewidzie¢ jego kolejne ruchy. Hipnoza jest tu podwdjna
praktyka: okultyczng, uwodzicielska (wampira) oraz naukowa. Psy-
chologia natomiast jest tu reprezentowana jako antidotum na magi¢
i jako alternatywna forma magii, a ostatecznie jako nowe magiczne
rozumowanie pozwalajace pojaé irracjonalne zachowania.

Z naukg zwiazane bywa w filmach grozy pragnienie pokonania
$mierci. Motyw ten znajdziemy w takich filmach, jak Frankenstein,
Dracula, Laleczka Chucky. W filmie Mary Shilley’s Frankenstein
gtéwny bohater obraza si¢ na Boga z powodu $mierci swojej matki.

'"Por. K. Hurley, dz. cyt., 19n.
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Rzuca on wyzwanie Bogu i postanawia ,,poprawi¢” porzadek Swia-
ta. Pragnie da¢ ludziom nieSmiertelno$¢. Jednak to nie bunt prze-
ciw Bogu jest najwickszg przyczyng zla, lecz brak odpowiedzialno-
Sci i dehumanizacja nauki — przeprowadzanie eksperymentow bez
poglebionej refleksji na temat ich sensu i ewentualnych skutkow.
Nie baczgc na przestrogi do$wiadczonych profesordw, ktorzy juz
podejmowali podobne proby w przesziosci, miody lekarz podejmu-
je si¢ dziela kreacji. Jest on zafascynowany mozliwoSciami nauki.
Nie dostrzega koniecznosci ani nawet potrzeby konfrontowania
pracy badawczej z wartoSciami moralnymi. Nauka jest dla niego
wolna od wszelkich ograniczen etycznych. W rezultacie nie potrafi
on przewidywaé ewentualnego zla, ktére moze spowodowac swo-
imi badaniami. Dostrzega je dopiero po fakcie, a wigc wtedy, gdy
ono juz zaistnialo i rozprzestrzenito sie. Wowczas nie miat on na
nie zadnego wplywu. Naukowe poprawianie porzadku kosmiczne-
go skonczyto si¢ tragicznie.

Takze w fabule filmu Laleczka Chucky zrodiem zla jest cztowiek,
ktéry nie chce si¢ pogodzi¢ ze Smiercig. Charles Lee Ray jest
sprawca zla fizycznego, a lalka jest jedynie narz¢dziem w rekach
mordercy Charles Lee Ray posiugumc si¢ maglg voo-doo ,,wc1ela
si¢ w lalke. Wprawdzie zostaje w niej uwigziony, w pewnej mierze
zdegradowany do istnienia mniej doskonatego niz ludzkie, ale ma
nadzieje przediuienia swej egzystencji. W ten sposdb pragnie on
pokona¢ Smier¢.

Innym Zrodtem zta w filmach grozy 3 zgdze ludzkie: sIawy, wia-
dzy, pieni¢dzy. Ideg¢ t¢ odnajdziemy m.in. w postawach giéwnych
bohateréw w takich filmach, jak np. Adwokat diabla i Misery.
W pierwszym z nich gléwnym bohaterem jest utalentowany adwo-
kat z Florydy, ktéry skutecznie broni swoich klientéw w salach sgdo-
wych. Nawet w przypadku, gdy wina podsadnych jest wrecz ewident-
na, proces sgdowy koficzy si¢ uniewinnieniem. Kevin Lomax nie dba
o sprawiedliwo$¢ w sadzie, ale o wlasny sukces. A jest nim zawsze
wygrany proces. Sala sadowa jest dla niego jakby areng sportows, na
ktorej wykazuje on swoje mistrzostwo. Podejmuje si¢ wigc kazdej
trudnej sprawy. Przyczynia si¢ do wypuszczenia na wolno$¢ prze-
stepcow, ktorzy popehnili jedne z najohydniejszych zbrodni w spo-
fecznym odczuciu — czyli seksualne wykorzystywame dzieci. Nie ma
on najmniejszych wyrzutéw sumienia, gdy uwolniony zostaje klient,
o ktérym wie, ze jest sprawcg zarzucanego mu przestepstwa.
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Zadza sukcesu sprawia, ze Kevin Lomax nie waha si¢, gdy otrzy-
muje propozycje pracy w duzej kancelarii prawniczej w Nowym
Jorku. Takze tu podejmuje si¢ on obrony 0sob oskarzonych o naj-
gorsze zbrodnie. W swej pracy nie liczy si¢ z zadnymi warto$ciami
moralnymi. Jest tak zaSlepiony swa zadza sukcesu, Ze nawet nie za-
uwaza nieszczg$¢ w zyciu bliskich sobie 0s6b, ktorych przyczyna sa
jego ,tryumfy”.

Pragnienie stawy i pieniedzy jest Zrodtem zia takze w filmie Mise-
ry Roba Reinera. Gléwny bohater, autor poczytnych romansow, pi-
sze powiesci ,,taSmowo”, wytacznie dla celdow finansowych. Swoja
tworczos¢ podporzgdkowuje niewybrednym gustom masowych od-
biorcoéw, majac réwnoczes$nie Swiadomosé, ze jego dziela nie zastu-
guja na miano prawdziwej literatury. Jego powieSci, trywialne i po-
zbawione wartoSci artystycznej, powoduja spustoszenie w umystach
czytelnikéw. Do nich nalezy Annie. Ksigzki Paula oderwaly jg od
rzeczywistoSci. Pograzyta si¢ w §wiecie fikgji literackiej. Pochtongla
ja obsesyjna milo§¢ do fikcyjnego bohatera literackiego. To z kolei
staje si¢ przyczyng popelnianych przez nia zbrodni.

Zadza stawy jest Zrodlem zla takze w filmie Obcy. W nim Burk,
jeden z bohateréw, chce przemyci¢ na ziemi¢ miode potomstwo
monstra dla studiéw, zysku i stawy. Nie liczy si¢ on z konsekwencja-
mi dla siebie i innych ludzi. Zgdza stawy jest tu silniejsza niz grozba
zniszczenia cywilizacji.

4. ZL.O FIZYCZNE JAKO NASTEPSTWO ZtA MORALNEGO

W filmach grozy wystepuje dwojakiego rodzaju zto: fizyczne
i moralne. To pierwsze jest ujmowane jako przerazajace, wstretne,
odpychajace, ohydne, niszczace. Jego sprawcami sg odrazajace
monstra lub [udzie chorzy psychicznie.

Popelniajacy zio fizyczne s w filmach grozy ukazywani jako isto-
ty zdegenerowane, szalone. Niektorzy z nich Smiejg si¢ przerazaja-
cym $miechem albo wydaja dzikie okrzyki. Inni zgrzytaja zebami.
Ten spos6b ujmowania destrukcyjnych bohateréw w horrorach su-
geruje widzowi, ze umystowa choroba badz dewiacje czy zaburzenia
osobowosciowe sg zZrodiem ich zachowania. Tak jest w przypadku
Monstrum w filmie Mary Shelly’s Frankenstein, Annie w filmie Mise-
ry, Doe w filmie Siedem, Normana w Psychozie i w wielu innych.

W innych filmach Zrédlem zniszczen i zabdjstw sg potwory, istoty
z innych planet. W tym przypadku powodem ich destrukcyjnych
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dziatan jest walka o byt, o przetrwanie. One potrzebuja albo prze-
strzeni do zycia, badz tez ludzkich organizméw jako Zrodla energii.
Tak jest np. w filmach z serii Obcy.

Zlo fizyczne (zniszczenia i zabojstwa) w filmach grozy jest uj-
mowane jako skutek zta moralnego. Sprawcami jednak obu tych
rodzajow zta nie zawsze sg te same podmioty. CzeSciej w filmach
grozy zio moralne, wybrane przez jednych, staje si¢ przyczyna zla
fizycznego popelnianego przez innych. W niektdrych filmach
podmiotem zta moralnego jest konkretna osoba, w innych przy-
padkach struktury spoteczne. Sa tez filmy, w ktérych mozemy od-
naleZ¢ ideg, ze sprawca zta moralnego sa wprawdzie struktury, ale
nie wolni od winy sg tez konkretni ludzi. Przy czym ci ostatni nie
sa ujmowani jako bezpoSrednio odpowiedzialni. Oni jawig sie ra-
czej jako mimowolni sprawcy. Taka ide¢ odnajdziemy np. w filmie
Wstret Romana Polafiskiego. W filmie tym Zrodiem zfa jest naj-
pierw meskie pozadanie pigknej kobiety, ktora nie potrafi si¢
uwolni¢ od przedmiotowego jej traktowania. Ona nigdy nie jest
bezpieczna, poniewaz stale jest nagabywana przez mezczyzn. Te-
go typu traktowanie kobiet jest wpisane w struktury spoteczne.
Wiele kobiet godzi si¢ na taki uklad i stara si¢ do niego dostoso-
wac. Te mysl odnajdziemy w scenach salonu pigknosci, w ktorym
pracuje Carol. Przychodzace tam kobiety troszcza sig o przypodo-
banie mg¢zczyznom, a wige o takie traktowanie, jakie dla Carol
jest zagrozeniem. Niezdolno$¢ do uczestnictwa w tej ,grze” ma
w jej przypadku przyczyne w konkretnym ztu moralnym popelnio-
nym przez mezezyzne. Film wyraZnie czyni aluzje, ze zrodiem jej
wstretu do mezezyzn jest molestowanie seksualne w dziecifistwie.
Sugeruja to nastgpujace sceny: fotografia na komodzie, tykanie
zegara, scena halucynacji (Swiatlo przenikajgce szpare w drzwiach
i za chwile otwierajace si¢ drzwi).

Carol jest pociagajaca i wstydliwa. Jest niezdolna do przyjecia
meskich zalotow. Jej zycie obejmuje jedynie prace i dom. Tak tu jak
i tam jest ciaggle zamySlona. Nie koncentruje si¢ na tym, co robi.
Ubiera si¢ skromnie, mowi niskim glosem, ulica chodzi ze spusz-
czong glowa, obgryza paznokcie, ukrywa swa twarz w dtugich blond
wlosach. Kamera wydaje si¢ ja Sledzi¢, gdy idzie ulicg, usifujac
ukry¢ si¢ przed ludZmi. Carol zachowuje si¢ jakby czula, ze jest
obicktem niecustannie Sciggajacym uwage innych. Czgsto wyglada
Iekliwie przez okno. Po domu kreci si¢ podobnie jak szczur w klat-
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ce w laboratorium. Gdy siostra decyduje si¢ wyjechac na urlop, jej
lek osigga szczyt. Staje sic nazbyt ogarnigta fobig, aby opuscic
mieszkanie.

Zamknig¢ta w mieszkaniu przezywa koszmar halucynacji: pgkaja-
ce §ciany, gwalt, rece, ktore ja obejmuja. Strach poteguja dzwieki,
ktére odbiera ona jako przerazajace: kroki, bebny, dzwonki w szko-
le, telefon. W takiej sytuacji pojawia si¢ Michael, ktory w obawie,
ze co§ zlego dzieje si¢ z Carol, wylamuje drzwi. Staje si¢ ofiarg nie
tyle zamordowang przez Carol, co przez struktury spoteczne, ktére
staly si¢ przyczyna jej fobii.

Wymowng role w filmie petnig sceny z miesem krolika. Symboli-
zuja one to, ze Carol jest jak zastraszone zwierzatko, ktére musi
zging€. Michael méwi: ,,biedny krolik” — w domySle zwierze, ktore
hoduje me¢zczyzna dla zabicia. Carol jest wiasnie jak zalgkniony
krolik, ktorego chea upolowaé mezezyzni.

W filmie sg sceny, w ktdrych rezyser probuje patrzeé na Swiat
z punktu widzenia Carol. S3 one zaznaczone uje¢ciami zamykania
i otwierania przez nia oczu. Patrzac na Swiat z punktu widzenia
gtownej bohaterki stajemy si¢ bardziej Swiadomi przyczyn jej le-
kéw. Ona czuje sig osaczona przez mezezyzn. W tych ujeciach jawi
si¢ ona jako ofiara, ktora wzbudza sympatie.

Zlo fizyczne w filmach grozy czesto jest przedstawiane jako na-
stepstwo konkretnego zta moralnego. Przy czym nierzadko mamy
do czynienia z odrebnymi podmiotami. Tak jest np. w filmie Mary
Shelly’s Frankenstein. Zto moralne popelnia Viktor, przekraczajac
granice nauki. Nie bez winy jest tez spoteczne nastawienie do ob-
cych. Monstrum bowiem, pomimo swego okaleczenia duchowego
i fizycznej brzydoty, chce kochac. Pragnie ono akceptacji ze strony
innych Iudzi. Tymczasem wszyscy od niego si¢ odwracaja. Mon-
strum staje si¢ potworem nie tylko dlatego, ze jest niedoskonalym
tworem czlowieka. Potworem staje si¢ na skutek odrzucenia przez
spoleczefistwo. Wtedy zaczyna mordowaé. Zabija jednak nie dla
satysfakcji, ale dla wlasnej obrony. Przestaje zabijaé, gdy Slepiec na-
wiagzuje z nim normalne relacje.

W filmach grozy znajdujemy tez przypadki, gdy podmiot zta mo-
ralnego jest rownocze$nie sprawca zniszczefl i morderstw. Najcze-
Sciej idea ta pojawia sie w przypadku bohateréw ogarnietych obse-
syjna checia naprawy Swiata. Z taka sytuacjg mamy do czynienia
np. w filmie Siedem, w ktérym gléwny bohater poczuwa si¢ zobo-



118 MATERIALY [14]

wigzany do wypelnienia misji naprawy ludzkoSci. Jego okrutne
zbrodnie majg wstrzgsnacé Swiatem 1 spowodowac przebudzenie
moralne. Podobne cele stawia sobie Marybeth, bohaterka filmu
Oni. Pragnie ona, aby ludzie zyli w zgodzie i przyjazni, bez bolu
i cierpienia.

5. NATURA ZrA MORALNEGO

Zio moralne w filmach grozy jest ujmowane jako wolny wybor
antywartosci, ktory w poczqtkowe] fazie jawi sie jako zabawa, cie-
kawostka, zaspoka]ame pragniefi. W punkcie wyjscia zto ]est ubra-
ne w pozor niewinnosci lub co najwyzej jawi si¢ jako niegrozne fol-
gowanie wlasnym stabo$ciom. Zlo jednak, raz popelnione, bierze
w niewol¢ sprawce i sieje wokol zniszezenie. Ideg takg znajdziemy
w filmie Wladca zZyczeri Roberta Kurtzmana. W filmie tym Dzin,
gléwny bohater, jest postacia analogiczng do szatana w kulturze
chrzescijafiskiej. Dzin jest istota bardzo inteligentng i na wskro$§
zla, ale swg mocg nie moze zniewoli¢ cztowieka w sposob bezpo-
Sredni. Zna on jednak nature¢ ludzka z jej wszystkimi ufomnoScia-
mi, ktére sprytnie i przewrotnie wykorzystuje przeciw cztowiekowi.
Kusi ludzi, rozpalajac ich zadze. Nastepnie spetnia ich zyczenia.
Czyni to jednak w sposéb przewrotny, czyli zawsze szkodzac czio-
wiekowi. Ludzie, ktérzy ulegli pokusom Dzina, staja si¢ jego nie-
wolnikami. Wykorzystu]e on ich do realizacji swoich dalszych nie-
cnych celow.

Zlo zniewala czfowieka powoli — takie przesianie zawiera film
Adwokat diabla. W scenie konfrontacji Kevina z Johnem Miltonem
gtéwny bohater zaczyna podejrzewad, ze cale jego zycie byto z gory
zaplanowane. Okazuje si¢, ze wlasciciel wielkiej kancelarii prawni-
czej ma wiele imion, z ktorych najbardziej popularne brzmi: szatan.
Nie on sam jest jednak tutaj Zrodlem zta. Zlo nie jest Slepg sila,
ktéra moze zawladna¢ cztowiekiem na skutek magicznych zalezno-
Sci. Jest ono raczej moca, ktorej cztowiek powoli oddaje sie¢ w swo-
ich wolnych wyborach.

Al Pacino ukazal w swym filmie diabta jako istote cierpliwg, wy-
rozumiala, petng ojcowskich uczué, ale zarazem przebieglg i prze-
wrotna, wykorzystujaca stabosci ludzkie do realizacji swych celow.
Milton, bedacy weieleniem diabla, nie ma mocy kierowania ludZmi
i determinowania ich do okre§lonego postgpowania. Ludzie majg
bowiem wolng wolg. Zatem kuszenie bedzie polegalo na stwarza-
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niu cztowiekowi okazji do zaspokojenia wlasnych zadz. W kuszeniu
czlowieka bedzie on niestrudzony. Jezeli cziowiek odrzuci jedna
pokuse, podsunie mu drugg — co bardzo sugestywnie zostato ukaza-
ne w koficowych scenach filmu.

Szatan, w swej przebieglej przewrotnoSci, potrafi tez pokazaé
czlowiekowi mozliwo$¢ wyboru dobra, ale czyni to w taki sposob,
aby kuszony dobrowolnie je odrzucil. W ten sposob odpowiedzial-
nym za zlo bedzie wylacznie cztowiek. Rola szatana zostaje sprowa-
dzona do pokazania czlowiekowi, Ze odrzucajac wszelkie zakazy
i nakazy, latwiej mu przyjdzie osiagaC upragnione cele.

ZAKONCZENIE

Z1o w filmach grozy jest ujmowane wielowymiarowo. W kaz-
dym z analizowanych filméw mozna odnaleZ¢ szereg idei znanych
z dziejow myéli filozoficznej. Jeszcze wiecej znajdziemy w tych fil-
mach analogii do chrze§cijaniskich ujeé zta. Tworcy filméw nie-
rzadko czerpig z mysli biblijnej. Pojawia si¢ wigc w tych filmach
szatan jako gléwny oredownik zla. Dominuje jednak idea, ze zlo
jest wolnym wyborem cziowieka. Doznaje on wprawdzie r6znego
rodzaju pokus sklaniajacych do zia, ale zawsze moze im si¢ prze-
ciwstawic.

Rozny jest poziom artystyczny filmow grozy. Zarazem spotyka-
my duze zréznicowanie w sposobie ujmowania zta. Mozna wyrdz-
nié wiele filmoéw, w ktorych rezyserzy bardzo subtelnie ujmuja idee
dotyczace zta. Nie ma tam taniego moralizatorstwa. S3 tam raczej
zapytania lub sytuacje, ktére rodza zaklopotanie i sklaniaja widza
do refleksji. Rezyserzy tych filmow przede wszystkim obrazuja sytu-
acje, ktére angazujg emocje widza i pobudzaja do zastanowienia si¢
nie tylko nad zlem w ogole, lecz takze nad wiasnymi postawami.
Filmow takich jest niewicle. Dominuje raczej bardziej proste ujecie
zla, w ktorych rezyserzy wprost ujmujg wiasne poglqdy na temat
zla, nie zostawiajac znakow zapytanie i prawie nie pobudzajac wi-
dzéw do wiasnych przemyslef.

PHILOSOPHY OF EVIL IN HORROR FILMS
Summary

The paper searches for an answer to the question, what ideas of evil can be fo-
und in horror films. The artistic value of horror movies is diverse, so for a philoso-
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phical exploration in this paper only such of them were selected that critics consi-
der as good and worthwhile.

Evil in analysed films is multidimensional. In everyone of them we can find so-
me of the well-known ideas from history of philosophical thought. Moreover, in
these films we can find an analogy to the Christian comprehension of evil. Film-
makers quite often draw ideas from biblical thoughts, therefore Satan appears as
the main advocate of evil. However, the dominant idea is that evil is a free choice
of man. He/she experiences different kinds of temptation leading to evil, but can
always overcome them.

JACEK TOMCZYK
Instytut Ekologii i Bioetyki UKSW

ANTROPOLOGIA FILOZOFICZNA I PRZYRODNICZA
W POSZUKIWANIU ISTOTY CZEOWIEKA

WPROWADZENIE

Istota ludzkg sg zainteresowane nie tylko nauki filozoficzne, ale
1 przyrodnicze, ktore, nie kwestionujagc wyjatkowosci cztowieka,
chca wskaza¢ moment przekroczenia ,,rubikonu hominizacji” i po-
jawienia si¢ pierwszego czlowieka. Aby zadaniu temu mozna bylo
podofac, nalezy w pierwszej kolejnosci poznad kryteria, ktore de-
cyduja o przynaleznoSci do gatunku Homo sapiens. Podanie jed-
nak ostrej definicji cziowieka budzi wérdd antropologow wiele
emocji i kontrowersji. Swiadczy o tym chocby dyskusja wokét kla-
syfikowania szczatkéw pitekantropa. W latach osiemdziesigtych
XX wieku Milford Wolpoff zaproponowal mianowicie, aby zarzu-
ci¢ powszechnie uzywang nazw¢ gatunkowa Homo erectus,
a szczatki do tej pory klasyfikowane w jego ramach wiaczyé do ga-
tunku ludzi wspolczesnych — Homo sapiens'. Propozycja Wolpoffa

' Zob. M. Wolpoff, A. Thorne, F. Smith, The case for Sinking Homo erectus. 100
Years of Pithecanthropus is Enough!, w: 100 Years of Pithecanthropus, The Homo erectus
Problem, red. J. Frenzen, Courier Forschungs-Institut Senckenberg 17(1994), 341-361;
M. Wolpoff, R. Caspari, Race and Human Evolution, Westview Press 1997, 250-260; Q.
Wang, P. Tobias, An old species and a new frontier: Same thoughts on the taxonomy of
Homo erectus, Przeglad Antropologiczny. Anthropological Review 64(2001), 9-20.



