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Stowa kluczowe: poezja, metafizyka, zawodno$¢ rozumu, intuicja

Ten zdumiewajacy poczatek poematu Henry Vaughana pod tytutem
Swiat (The World) napisanego w roku 1650, a takze tre$é i zakon-
czenie utworu cytatami z Biblii (J 2, 16-17) musialy sktania¢ éwcze-
snych 1 winny proponowac¢ wspotczesnym czytelnikom zastanowienie
si¢ nad niezwyktoscia do§wiadczenia i sita przekazu poetyckiego.

Henry Vaughan, bynajmniej nie najwyzej ceniony reprezentant nur-
tu poezji zwanej metafizyczng w angielskiej tradycji XVII wieku,
wspoOttworzyt t¢ nieformalna grupg wraz z takimi poetami jak John
Donne, George Herbert, Andrew Marvell, Thomas Traherne, Abraham
Cowley, Richard Crashaw. Nawet okreslenie ‘nieformalna grupa’ zda-
je si¢ niezbyt wlasciwe. Sa to bowiem poeci rézniacy si¢ warsztato-
wo, czasem nasladujacy si¢ wzajemnie (np. George Herbert przyjaciel
iuczen Donne’a). Wspolnego mianownika nalezy szuka¢ gdzie indziej,
w indywidualnych losach poetow w okresie narastajacego konfliktu re-
ligijnego w Anglii, ktory wymuszat konwersje na protestantyzm (John
Donne, Andrew Marvell), czgsto poprzedzona utrudnieniami w stu-
diach, karierze, czasem oznaczal wigzienie. Byloby tatwo, ale wrecz

! Daty i teksty oryginatéow wedtug: The Literature of Renaissance England, red.
J. Hollander, F. Kermode, New York — London — Toronto 1973. Fragment wiersza
Vaughana, s. 695.

Wszystkie przektady: S. Baranczak (przektad, wstep, opracowanie), Antologia an-
gielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, Krakéw 2009.
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prostacko, powiedzie¢, iz doswiadczajac przer6znych trudnosci zycio-
wych, poeci koniunkturalnie zwracali si¢ do Boga, kontemplowali lep-
szy $wiat, skoro realny nie spetniat ich oczekiwan.

Poezji metafizycznej jako ozywczego i nowatorskiego, wrecz rewo-
lucyjnego, nurtu w literaturze angielskiej X VII wieku nie daje si¢ wy-
jasni¢ wylacznie warunkami zewnetrznymi, cho¢ $cigcie krola Karola |
(1649) i przejecie wiladzy przez Oliwera Cromwella jako Lorda
Protektora (1649-1658), koniec rzadow republikanskich i restauracja
Stuartow (1660), nicbawem tzw. bezkrwawa rewolucja lub zwana tak-
ze ‘chlubna’ (1688) miaty na nowo ustabilizowa¢ scene polityczna.

Poezja poetow metafizycznych stanowila zjawisko nowe, nieprzy-
stajace do dwoch modeli sztuki, a byto ich co najmniej dwa — po-
przedzajaca wiek XVII poezja elzbietanska oraz nastgpujaca po niej
klasycystyczna poezja i teoria poezji XVIII wieku. Nadto wraz z me-
tafizykami wspotistniata silna konkurencja ze strony grupy poetow
dworskich, autoréw tzw. poezji kawalerow (Cavaliere Poets) glosza-
ca lojalnos¢ wobec krola, przywiazanie do cech rycerskich (honor),
nieskrgpowana i hedonistyczna rados$¢ zycia wraz z zacheta do korzy-
stania w jego uciech, poki jest sposobny czas po temu (carpe diem),
opisujaca uczucia do niezliczonych kobiet wystepujacych pod rézny-
mi imionami — Julia, Althea, Corinna czy Lucasta.

Jezeli 6wczesdni poeci pisali jakie$ diariusze, prowadzili zapiski lub
memuary, to ich nie posiadamy. Niektorzy z nich pisali kazania lub
medytacje, z tych zachowanych mozemy zorientowac¢ sig, co glosili.
Lecz réznica formy i celu przekazu nie pozwala na zbyt pochopne wy-
ciaganie wnioskow, co ,,autor chcial przez to powiedzie¢”, ani na sta-
wianie znaku rownosci z poezja. Trzeba to czyni¢ ostroznie, majac na
uwadze daleko idace konsekwencje sprz¢zenia zwrotnego migdzy lite-
raturg a filozofig®.

Trudno$ci w ocenie ich dorobku mieli wspotczesni i nastgpne poko-
lenia. ,,Zwiazki pomieszanych wspaniatosci™— to przektad stynnego

2 Uzywane powszechnie terminy w j. angielskim to bloodless i glorious.

3 M. Januszkiewicz, Hermeneutyka jako miejsce spotkania filozofii i literatury,
w: Literatura a filozofia, red. B. Sienkiewicz, T. Sobieraj, Poznan 2010, 145-156.

* Por. Wstegp S. Baranczaka do Antologii angielskiej poezji metafizycznej XVII
stulecia, w ktorym obszernie omawia problemy epoki oraz zmieniajaca si¢ oceng tej
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zdania Samuela Johnsona i jedna z pierwszych definicji poezji metafi-
zycznej. Opisujac zmieniajace si¢ oceny poetow i ich poezji, na uwa-
g¢ zastuguja najwazniejsze momenty zwrotne w ich recepcji. Wydaje
sig, iz odkryt ich dopiero wiek XX i to najwybitniejsi poeci, jak: Eliot,
Pound, Auden’. Sa to powszechnie uznawani wybitni poeci angiel-
skiego obszaru jezykowego. T. S. Eliot jest laureatem nagrody Nobla
z roku 1948. Miara nieustajacej popularnosci metafizykow winna by¢
ich obecnos¢ w programach studidow i znaczna reprezentacja w anto-
logiach, podrgcznikach historii literatury i konkretne prace krytyczne.
Natomiast badaczom nadal sprawia trudno$¢ adekwatne zdefinio-
wanie zjawiska. Dla porownania, Encyklopedia PWN podaje: ,,me-
tafizyczni poeci, niejednolity nurt ang. XVII-wiecznej poezji barok.
o tematyce rel[igijnej] i mitosnej; tworca J. Donne, gl. przedstawiciele:
A. Cowley, R. Crashaw, G. Herbert; uprawiali bardzo osobista liryke
refleksyjno-intelektualng i religijna” °. Szerszy opis zamieszcza Free
Dictionary: “Highly intellectualized poetry written chiefly in 17th-cen-
tury England. Less concerned with expressing feeling than with analyz-
ing it, Metaphysical poetry is marked by bold and ingenious conceits
(e.g., metaphors drawing sometimes forced parallels between apparent-
ly dissimilar ideas or things), complex and subtle thought, frequent use
of paradox, and a dramatic directness of language, the rhythm of which
derives from living speech. John Donne was the leading Metaphysical

poezji na przestrzeni wiekow. W doborze tekstow Baranczak stosuje termin ‘poezja
metafizyczna’ w sposob bardzo szeroki.

Por. takze A. Sterczynska, ‘Combinations of confused magnificence’. O kate-
gorii poezji metafizycznej w epoce baroku, Mishellanea 4(2004), 1-10. [poeci metafi-
zyczni.pdf]. kf.mish.uw.edu.pl/mishellanea/m4/m4 ste.pdf (1.07.2011). Celem eseju
Sterczynskiej jest nie tylko przedstawienie poetow metafizycznych, zmiennych losow
ich recepcji, ale przede wszystkim przyjrzenie si¢ korespondencjom z literatura pol-
ska okresu baroku. Przy czym nigdzie nie podano, ze badacze angielscy nie uzywa-
ja okreslenia ‘barok’. Dla nich jest to literatura renesansu lub restauracji. Pierwsze
uzycie terminu barogue (za OED) pochodzi z roku 1765 i odnosito si¢ do architektu-
ry. Zgadzajac si¢ z Autorka cytowanego eseju co do przedstawionych faktow i inter-
pretacji, moj zamyst jest inny — chodzi o przedstawienie metafizycznego komponentu
w poezji tego okresu, realizowanej w obrgbie tej nieformalnej grupy.

5 A. Sterczynska, art. cyt., 2.
¢ http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/3939976/metafizyczni-poeci.html (4.07.2011).
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poet; others include George Herbert, Henry Vaughan, Andrew Marvell,
and Abraham Cowley”".

Oxford Dictionary of Literary Terms podaje nastgpujaca charakte-
rystyke: “...the name given to a diverse group of 17th-century English
poets whose work is notable for its ingenious use of intellectual and
theological concepts in surprising conceits, strange paradoxes, and
far-fetched imagery. The leading metaphysical poet was John Donne,
whose colloquial, argumentative abruptness of rhythm and tone dis-
tinguishes his style from the conventions of Elizabethan love-lyrics.
Other poets to whom the label is applied include Andrew Marvell,
Abraham Cowley, John Cleveland, and the predominantly religious
poets George Herbert, Henry Vaughan, and Richard Crashaw. In the
20th century, T. S. Eliot and others revived their reputation, stressing
their quality of wit, in the sense of intellectual strenuousness and flexi-
bility rather than smart humour. The term metaphysical poetry usually
refers to the works of these poets, but it can sometimes denote any
poetry that discusses metaphysics, that is, the philosophy of knowledge
and existence™.

W ten sposob uzyskujemy coraz bardziej rozbudowane definicje opi-
sowe, ale czy ktoras z nich przybliza si¢ do do§wiadczenia Vaughana?
Trudnosci moga powsta¢ juz przy probie definiowania samego po-
jecia ‘poezji’, a po namysle trzeba odstapi¢ od definiowania metafi-
zyki, definicji (czy takze metafizyki) uznawanej za skomplikowana
ponad wszelka miarg, za obarczona pojeciowymi meandrami i jezy-
kowymi niescislosciami, obro$nigta gaszczem interpretacji, w ktorej
nie-specjalista czuje si¢ jak w labiryncie, z ktorego wyjs$¢ nie sposob.
Bezradnos$¢ wobec 876 propozycji definicji w Stanford Encyclopedia
of Philosophy (on line) utwierdza laika w przeswiadczeniu, ze pojgcie
wielokrotnie redefiniowano, wigc bezpieczniej bedzie zatrzymac si¢
przy najogoélniejszym stwierdzeniu, ze metafizyka jest wiedza ktora
bada byt jako taki lub pierwsze przyczyny rzeczy’, czy jak chce cyto-

7 http://encyclopedia2.thefreedictionary.com/Metaphysical+poetry (4.07.2011).
§ http://www.answers.com/topic/metaphysical-poets (4.07.2011).

® Stanford Encyclopedia of philosophy on line: “metaphysics was the «science»
that studied «being as such» or «the first causes of things»” http://plato.stanford.edu/
search/searcher.py?query=metaphysics (7.07.2011).
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wany powyzej stownik terminéw literackich, metafizyka to ‘filozofia
wiedzy i bytu’. Sprawy komplikuja si¢ jeszcze bardziej, gdy postuzymy
si¢ w opiniotworczym stownikiem oksfordzkim, ktéry jest powszech-
nie uznawanym autorytetem (OED)!. Poza potwierdzeniem dlugiej
historii pojgcia ‘metafizyka’, bo pochodzacego od Arystotelesa, stow-
nik dodaje, ze do wieku XVII, na skutek mylnych ttumaczen i mutacji
znaczeniowych, ‘metafizyczny’ znaczyt supernatural czy transnatu-
ral. Wobec takiego gaszczu interpretacyjnego, zyczliwiej trzeba spoj-
rze¢ na tych, ktorzy by¢ moze, wykazali wrazliwo$¢, przenikliwosé
i talent, aby pewne obszary bliskie metafizyce opisac.

Literatura krytyczna nie pozostawia zadnych watpliwosci co do
maestrii warsztatowej poetow metafizycznych, natomiast niniejszy
szkic chce przyjrze¢ sig mniej eksponowanym problemom, a mianowi-
cie sposobom opisywania doznan ekstremalnych, do ktérych zaliczy¢
nalezy refleksjg filozoficzng nad losem czlowieka, prawami rzadzacy-
mi $wiatem, drogami rozumowego czy intuicyjnego poznania ludzkiej
doli, problemami dobra i zta (w domysle wielkie litery) wreszcie nad
doznaniami mistycznymi, postawg cztowieka wobec Absolutu.

Stanistaw Baranczak!!' twierdzi, ze elementy $wieckie i religij-
ne splataja si¢ w poezji metafizykow w sposob trudny do rozdziele-
nia, prowadzac do mozliwych przeciwstawnych interpretacji utworow.
Potwierdza opinie wczesniejszych badaczy twierdzacych, ze czgsto
zwrot ku tematyce religijnej badz mistycznej byl wynikiem konwer-
sji, zmiany stylu i trybu zycia. Badacze angielscy'? dopatrywali sig tak-
ze odbicia tradycji patrystycznej w utworach poetyckich. Wspolczesny
czytelnik raczej nie czyta kazan i medytacji, chyba, ze biorac do reki
powies¢ Ernesta Hemingwaya Komu bije dzwon znajdzie stynny cytat
z Medytacji XVII (datowanej na rok 1624) Donne’a lub zastanowi go
tytul dzieta Thomasa Mertona Nikt nie jest samotng wyspq. Fragment
Medytacji Donne’a, z ktorej pochodza oba tytuty, moze by¢ utozsamia-
ne z tradycja patrystyczna, lecz nie zawiera uderzajacej gtebi. Wskazuje

10" Oxford English Dictionary, Second Edition — to najbardziej wiarygodny stownik
jezyka angielskiego, rejestrujacy najwczesniejsze uzycie danego stowa, jego etymolo-
gig, mutacje znaczeniowe, itp.

" S. Baranczak, dz. cyt., 13.

12 Tamze, 14-15.
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raczej na celno$¢ zaskakujacych poréwnan, wyobraznig i nawigzanie
do ludzkiego poczucia bycia jednoczesnie jednostka i czgsécia spotecz-
nosci; powiedzieliby$my dzisiaj — do solidarno$ci migdzyludzkiej oraz
do powszechnie akceptowanego, a dzisiaj starannie ignorowanego, po-
czucia temporalnosci i niepewnos$ci losu. Bowiem: ”...No man is an
Iland, entire of it selfe; every man is a peece of the Continent, a part of
the maine; if a Clod bee washed away by the Sea, Europe is the lesse,
as well as if a Promontorie were, as well as if a Manor of thy friend’s
or thine owne were. Any man’s death diminishes me, because I am in-
volved in Mankinde; And therefore never send to know for whom the
bell tolls; it tolls for thee*'?.

Znajomos¢ pojec topograficznych i uzycie ich do poréwnania z dola
cztowieka dowodzi tego, o czym pisali juz krytycy — oryginalnosci
metafor, umiejgtnosci konstruowania niebanalnych poréwnan, nowe-
go jezyka poezji. Starsza krytyka sklonna byta uwazac, ze poeci nie
stronili od (zbyt) $miatych erotycznych i prawie pornograficznych me-
tafor'*. Lecz Sanders'® dodaje istotng obserwacje, twierdzac, iz r6z-
norodny i rozchwiany poetycki §wiat Donne’a spaja transcendentny
i wszechmocny Stworca i poeta, ktorego wielkos¢ ujawnia si¢ w po-
szukiwaniu koniunkcji, korelatow i analogii.

METAFIZYKA - ‘WERSJA LIGHT

To poezja ‘przezywajaca’, pokazujaca zycie ludzkie, pickne, rado-
sne, grzeszne 1 tragiczne, niestale i umykajace, petne putapek, upad-
kéw 1 wzlotow, ale tez momentow ekstazy. Aby tego dowies¢, wybraé

13 ]. Donne, Meditation XVII, w: The Literature of Renaissance England, red.
J. Hollander, F. Kermode, dz. cyt., 557.

W wersji zmodernizowanej: ...No man is an island, entire of itself; everyman is
a piece of the continent, a part of the main; if a clod be washed away by the sea, Europe
is the less, as well as if a promontory were, as well as if a manor of thy friend’s or thine
own were. Any man’s death diminishes me, because I am involved in mankind; and
therefore never send to know for whom the bell tolls; it tolls for thee.

4 Te powszechnie znana opini¢ potwierdza Baraficzak, dz. cyt.,, 6-29 oraz
A. Sanders, The Short Oxford History of English Literature, Oxford, 1994, 192-216.

15 Tamze, 198.
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mozna spos$rod wielu utworéw, lecz tytut jednego z wierszy Donne’a
podsuwa wtasciwy, jest to Ekstaza (The Ecstasy). Ekstaza to bycie poza
soba, w goraczce lub otgpieniu, w niepokoju, obawie, zdumieniu lub
namigtnos$ci (znaczenia wedtug cytowanego juz OED). Proponowany
zabieg poetycki polega na przedstawieniu pary kochankoéow, ktorych
dusze tacza sig, kiedy odlaczaja si¢ od swoich cial. Taki stan pozwala
bezposrednio doswiadczy¢ mitosci boskiej. Czy tak mozna tekst inter-
pretowac, spieraja si¢ krytycy. Czy tak jest, wskazuja pewne partie tek-
stu. Wiersz sakralizuje ludzka mito$¢, ktora wyznaja sobie dwie dusze,
ktore wyszty z zywych cial 1 pozostaja zawieszone nad nimi w prze-
strzeni. W mowie dusz nie sposob odroznié, ktora z nich przemawia.
W tym stanie ekstazy (wyjscia poza siebie) dokonuje si¢ ich porozu-
mienie i zjednoczenie. Przez przymierze dusz powstaje nowa jakos$¢,
juz niepodzielna, ztozona z atomow, a atomy to najmniejsze, wowczas
naukowo uznane za niepodzielne czasteczki. Jesli doswiadczenie do-
skonatej mitosci mozna by interpretowac jako mito$¢ Boga, to wiersz
wnet przypomni o mitosci bardzo ludzkiej. Chociaz sfery odnosza si¢
do cial niebieskich. Dusze sa dla ciata tym, czym duch dla materii.
Duszy potrzebne jest ciato, bez niego jest bezsilna.

,»lak tez gdy mito$¢ dystans zmniejsza

Migdzy duszami dwiema, z wolna

Rodzi si¢ jedna, lecz silniejsza,

Od wad samotnej duszy wolna.

Kto kocha za$, ten jest §wiadomy,

Ze w nowej duszy nic nie straci.

Bo jej sktadniki, jej atomy,

To dusze w dawnej swej postaci.

Lecz czemuz nie mie¢ ciat w pamigci.

Co nasze sa, cho¢ nie sag nami?

My — duchem co sferami kreci,

One naszymi sg sferami. /.../

Tak czysta mito$¢ si¢ thumaczy

Na afekt, by ja zrozumiata

Dziedzina zmystéw — bo inaczej

Duch bylby ksigciem w lochu ciala.

Wré6émy do ciat: niech oczom ludzi
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Mitos¢ objawi swa potege;
W duszach si¢ cud kochania budzi,
Lecz w ciele mito$¢ ma swa ksiegg.”

Laczac porzadek $wiata ludzkiego z elementami wszechswiata,
Ekstaza rozgrywa si¢ w dwoch wymiarach przestrzennych, ktore stano-
wig wyr6znik poezji metafizycznej. Linearny przebieg zycia ziemskie-
go (przyktady w dalszej czesci artykutu) wspotistnieje z porzadkiem
wertykalnym.

Laska sptywa na czlowieka z gory, podobnie jak rosa, za$ Smierc
1 grzech pelzaja po ziemi lub czaja si¢ pod nia. Na koncu Bog tez zste-
puje z gory (wiersz Grace — Laska). Juz samo uniesienie w gore sygna-
lizuje zblizanie si¢ do Absolutu. Jeden z najlepszych poetéw tego nurtu,
George Herbert, potrafil nawet graficznie przedstawic¢ upadek cztowie-
ka i jego mozliwe powstanie z grzechu przez odkupiencza moc Boga.
Skrzydta wielkanocne (Easter wings) (1633) sa nie tylko wyznaniem
wiary w t¢ mito$¢, ale czynig Herberta poeta zespalajacym formg z tre-
Scia tak, ze stanowia nierozerwalna cato$¢ w odbiorze estetycznym:

»Panie cos stworzyl nas w dostatku btogim,

Cho¢ cztowiek szasta nim i gardzi,

Grzeznac w upadku srogim,
Az jest najbardziej
Ubogim:
Daj, Boze,
Wzlecie¢ przy Tobie,

Niech skrzydta dzi$ otworze,

I $piewem triumf Twdj ozdobig;

Nawet upadek w locie mi pomoze.

W smutku si¢ poczat moj wiek niedojrzaty;
Przecie grzeszylem coraz hardziej,
Az, wstydem plonac caty,
Jestem dzi$ bardziej
Niz maty.
Dzis$, Boze,
Wzle¢my we dwoje,
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Niech triumf Twdj pomnozg:
Gdy skrzydtem skrzydto wesprzesz moje,
Nawet utomno$¢ w locie mi pomoze.”

Symbolika skrzydetl nie jest wytacznie chrzescijanska — choc¢ tres¢
oczywiscie tak. Skrzydta to takze echa maniery znanej w poezji grec-
kiej — skrzydet Kupidyna's. Znajomos$¢ zamierzchtych chwytow li-
terackich nie dziwi u poety, ktory odebrat staranne wyksztatcenie i,
migdzy innymi, pehit funkcj¢ wyktadowcy retoryki w Cambridge.
Przyjete swigcenia kaptanskie kieruja jego utwory ku tematyce religij-
nej, ktoéra odzwierciedla duchowe zmagania i refleksje nad prawdami
niepodwazalnymi. Wiersz Oftarz (The Alter) rzeczywiScie przypomina
ksztattem oftarz. Napisal tez wiele utworéw w finezyjnie poetycki spo-
sob komentujacych Pismo Swicte, jak List do Kolosan 3,3 — Our life Is
Hid with Christ in God"" oraz tamze 3, 9-10 — Aaron; Mateusz 13,45 —
Perta (The Pearl) i inne.

W zakonczenie Perfy wybrzmiewa przeciwstawienie omylnego
i ograniczonego rozumu cztowieka, ktory zdaza do Boga dzigki udzie-
lonej mu pomocy. Wertykalna metafora brzmi:

”/.../ Nie moj rozum wszelako przez labirynt noca

Wiodt mnie, ale jedwabny, uwiazany w niebie

Sznur, ktéry mi spuscites, bym z jego pomoca

Wspiat si¢ do Ciebie.”

Nie tylko zawodno$¢ rozumu/poznania rozumowego czgsto podkres-
laja utwory metafizykoéw. Ludzkie postanowienia, bunty i porzucanie
bozych drog, duchowe zmagania zawiera jeden z najbardziej buntow-
niczych wierszy Herberta — The Collar (Jarzmo). Przeciwko swemu
losowi buntuje si¢ konkretny cztowiek, a bunt jego podobny jest do bi-
blijnego niepostuszenstwa, bo cztowiek nie chce stuzy¢, ale wyrwaé
si¢ w §wiat, uzywac zycia, zdoby¢ stawe, rzuci¢ wyzwanie wlasnym
lekom, a nawet $mierci. Jednak bunt cztowieka gasnie w jednej chwi-

16 The Literature of Renaissance England, red. J. Hollander, F. 1. Kermode, dz.
cyt., 668.

17 Wiersz prawdopodobnie nie thumaczony, brak w ogolnie dostgpnych zbiorach
przektadow.
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li i wszystko wraca do ustalonego przez Boga porzadku — relacji ojca
i syna:
»Lecz gdym tak szalat i w dzikim impecie
Rzucat wyzwanie,
Czyjs glos przemowit od mnie: ‘Dziecig’
I wyszeptatem: Panie.”

Skrécony wyktad doktryny chrzescijanskiej mozna zamknaé¢ utwo-
rem jeszcze jednego poety. Nie nalezy on do Scistego grona metafi-
zykdw 1 zostal tutaj wspomniany ze wzgledu na poezje, za ktdra stoi
poswiadczone zyciem $§wiadectwo. Sir Walter Raleigh, uprzednio po-
droznik, dworzanin Elzbiety I, za Jakuba I skazany na $mier¢ i straco-
ny po nieudanej wyprawie antyhiszpanskiej, wedtug tradycji zostawit
ten oto wiersz w egzemplarzu Biblii pozostawionej w celi wigziennej,
zatytutowany His Epitaph (Epitafium wlasne):

. Laki zaiste jest Czas: w zastaw bierze

Mtodosc i radosc, 1 wszelki skarb drogi,

Staro$cia placac nam w nierownej mierze;

A gdy juz wszystkie nasze przejdziem drogi,

On w grobie ghuchym, gdzie mrok i martwota,

Zatrzas$nie powie$¢ naszego zywota.

Lecz z grobu, z prochu, z ziemi, w ktorej leze,
Pan méj podzwignaé mnie raczy: w to wierze.”

Raleigh odwoluje si¢ do skonwencjonalizowanego obrazu zycia
ludzkiego utozonego horyzontalnie, a konczacego si¢ $miercia. Bog
podnosi cztowieka z grobu i prochu, czyli w relacji wertykalnej. Za$
wyznanie wiary w zmartwychwstanie nabiera dramatycznego wyrazu
ze wzgledu na okoliczno$ci temu wyznaniu towarzyszace.

METAFIZYKA — WERSJA ‘HARD’

Swiadectwo Roberta Southwella jest jeszcze bardziej przejmujace,
poniewaz, wstepujac do zakonu Jezuitow na kontynencie i wracajac
do Anglii w roku 1586, jest drugim w catym kraju ksigdzem katolic-
kim. Jako kapelan w arystokratycznym domu, wyszpiegowany, pojma-
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ny i torturowany w Tower, zostaje stracony po kilku latach wigzienia'®.
Wiersz The Burning Babe (Plonqce dziecie) to lament ptaczacego dzie-
cigcia Jezus, ktory swoimi tzami probuje zagasi¢ ptonacy zar (mitosci
Boga do ludzi) i skarzy si¢ na ludzka obojgtnos¢. Nikt nie przychodzi
ogrza¢ si¢ w ogniu boskiej mitosci. Aby $wiat zbawi¢ Dziecig zapo-
wiada swoja meke i Smier¢:

,»«Skoro wigc zbawi¢ ludzi mam, a zar mnie straszny spala,

Roztopig si¢ 1 wlasna krwia grzech zmyje, co ich kalay.

To rzektszy Dziecig znikto gdzies; wyrwany z ostupienia,

Pojatem nagle, ze jest dzien Bozego Narodzenia.”

Uderzajaca jest plastycznos¢ obrazu Jezusa ptaczacego stonymi 1za-
mi i ptonacego zarem niemozliwym do ugaszenia (nawet dla Boga)
i zaskakujace skrocenie czasu linearnego. Jezus zapowiada meke juz
w dzien Bozego Narodzenia. Istotna jest rola méwiacego podmiotu,
ktory doswiadcza tej wizji. W sercu odczuwa zar, a podnidstszy oczy
dostrzega Dziecig ptonace ,,niby stos”. Potem nastgpuja stowa, wyjas-
nienie wizji, a w koncu zrozumienie, ze narodzit si¢ Chrystus. Istotne
w wierszu jest skonstruowanie obrazu tego, co niewidzialne i niedo-
stgpne w powszechnym ludzkim do$wiadczeniu, oraz zachowanie
cztowieka — od zdumienia po zrozumienie. To wigcej niz wyjasnienie
doktryny, bunt czy refleksja nad losem cztowieka — to przeniesienie
dyskursu na znacznie wyzszy poziom abstrakcji.

Henry Vaughan — anglikanin i rojalista byl prawnikiem, lekarzem
i poeta. Twierdzit, ze zwrotu ku poezji religijnej dokonat pod wptywem
wspomnianego juz George’a Herberta. Vaughan wnosi do poezji nie-
zwyklg intensywnos$¢ mistycznego doznania, znajomos$¢ Biblii przeja-
wiajaca si¢ w nowatorskich zabiegach i poetyckich kontekstach. Zdaje
si¢ nawiazywac takze do idei i obrazéw neoplatonskich, by¢ moze nie
do konca swiadomie splatajac je w jedna poetycka cato$¢!. Poczatek
wiersza Swiat, ktory uzyczyt tytutu niniejszemu szkicowi Onegdaj
w nocy Wiecznos¢ oczy me ujrzaty, juz w drugiej linijce nawiazuje do

18 S. Baranczak, dz. cyt., 38.

19 The Literature of Renaissance England, red. J. Hollander, F. Kermode, dz. cyt.,
690.
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idei platonskich, przedstawiajac wiecznos¢ jako okrag, a czas porusza
si¢ dzieki ruchowi cial niebieskich:

,»Onegdaj w nocy Wieczno$¢ oczy me ujrzaty

Jak wielki Pier§cien $§wiatta, bezkresny i biaty,

Cichy a blaskiem rozgorzaly;

W dole za$ Czas, pedzony przez sfery krazace,

Niost chwile, dnie, miesiace

Niczym ocean cienia, w ktorego odmety

Swiat nasz — widziatem — byt cisniety.”

Nastepnie podmiot moéwiacy ,,ja” ze swej wyjatkowe] pozycji ob-
serwuje poszczeg6lnych ludzi, wystepujacych jako przedstawiciele
pewnych kategorii. Sa to: kochanek, polityk, skapiec oraz mistrzowie/
mistycy (w tym ostatnim uzyta zostata liczba mnoga). Kochanek zawo-
dzi tgskne piesni, placze, itp. Polityk jest zachtanny, zepsuty i nie ma
dlan nic $wigtego, nawet ko$ciot czy ottarz. Skapiec panicznie boi sig
utraci¢ zgromadzone dobra, bezwartosciowe, ale dla niego stanowia-
ce wszystko. Wreszcie ostatnia grupa nazwana enigmatycznie ‘niekto-
rzy’ (some) starali si¢ dotrze¢ do tego pierScienia Swiatla, ale spadali,
nie majac skrzydet (nierozwinigte nawiazanie do Ikara?). Do nich skie-
rowana jest przestroga:

»— O, ghupcy — rzeklem — ktorzy ciemna noc wolicie

Niz $wiatlo 1 zycie;

Ktorzy w grotach mieszkacie i §wiatto§¢ wam wroga,

Wskazuje bowiem wam, gdzie droga,

Droga, co z bytowania w martwocie i biedzie

W gore do Boga wiedzie,

Droga, ktora doj$¢ mozna do Stonca samego

I jasniej I$ni¢ od niego. —

Lecz gdy tak rozwazatem ich szalenstw oznaki,

Szept ustyszatem taki:

‘Pierscien ten Oblubieniec zastrzegt jasnolicy

299

Dla swej Oblubienicy’”.
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Ostatnie linijki w wyraznie nawiazuja do Apokalipsy Sw. Jana
(Ap 21, 2-9)*. Wedlug cytowanego zrodta, w wersji oryginalnej znaj-
duje si¢ cytat z pierwszego listu §w. Jana (1 J 2, 16-17)*, méwiacy
o tym, ze pozadliwos$¢ ciata, oczu i pycha zywota nie pochodza od
Ojca tylko od $wiata, ktory przemija i tylko kto wypetnia wolg Boza
bedzie trwal wiecznie.

Wiersze Vaughana pokazuja rézne wersje spotkania z Bogiem. Moze
to by¢ Pan poréwnany do stonca, ol$nienia w $rodku nocy i wazne
aby czlowiek byt na to spotkanie odpowiednio przygotowany (wiersz
Switanie — The Dawning). Jest to rowniez nawiazanie do Ewangelii
wg Sw. Mateusza (Mt 25, 6)%. Inne do$wiadczenie Boga zawarte jest
w wierszu By¢ zywym (Quickness). Skonfrontowane zostaly dwa po-
jecia niby-zycie (false life) i zycie prawdziwe. Falszywe zycie mami,
zwodzi na manowce, zaslepia i jest ciaglym zmaganiem. Zycie praw-
dziwe to spokdj, rados¢, pehia, blogos¢, w ktorych sa zadatki wiecz-
nosci. Ostatnie dwa wersety nawiazuja do doswiadczenia ludzkiego
i doznania mistycznego, w eliptycznej formie sygnalizuja niezwykta
wigz cztowieka z Bogiem poprzez zycie prawdziwe:

,,Zy¢ to nie znaczy tylko by¢ zywym,

Lecz i — przez Boga by¢ ucatowanym.”

Mimo tak bliskiej i wyjatkowej relacji Boga z cztowiekiem, mato$¢
tego ostatniego, jego catkowite uzaleznienie od Stworcy przejawia si¢
czasem w porownaniach niezwyldych jak w wierszu Czlowiek (Man).
Cztowiek ukaque si¢ jako najmmej rozumny sposrod Wszystklch stwo-
rzen. Wyda]e sig, iz one zyja celowo i rozumnie, bo nie kwestlonujq
swego miejsca, wyznaczonego przez Boga. Z cztowiekiem jest inaczej,
miota sig, pedzi, szuka. Wiersz konczy poroéwnanie i konstatacja:

,Cztowiek jest jak czotenko, co kierunek zmienia,

Wedrujac tam i sam w osnowie:

Stwoérca ruch mu nakazal, lecz nie dat wytchnienia.”

20 Tamze, 695.
2l Tamze, 697.
2 S. Baranczak, dz. cyt., 496.
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Podobna jest sytuacja Nikodema w wierszu Noc (The Night),
w ktorym podmiot mowiacy ‘ja’, podobnie jak w poprzednim utworze,
ustgpuje miejsca bardziej uniwersalnemu ,,cztowiek”. Odniesienie do
Ewangelii wg Sw. Jana (J 3, 2) zostato zaznaczone bezposrednio pod
tytulem utworu. Nikodem rozmawia z Bogiem noca, poznaje Go przez
wiarg. Cztowiek nie bylby w stanie wytrzymac¢ sity Bozego $wiatla.
Ale $wiatto rozbtyska w nocy (oksymoron), jest §wiattem wiary, po-
zwala mu zobaczy¢ wielkos¢ Boga wraz z przyroda:

,Pan zal$nit w nocnym cieniu;

I podziwiaty blask ptynacy z dali

Trawy i ziota, gdy Zydowie spali.”

Noc jest najwlasciwsza chwilg do modlitwy, bo zgietk dnia jej nie
zakloca, a Bog puka do drzwi duszy. W tej czgsci wiersza zmienia
si¢ podmiot mowiacy, wracajac do ‘ja’, aby przedstawi¢ osobiste pra-
gnienie zjednoczenia z Bogiem i odrzucenia §wiata, co jest trudne/nie-
mozliwe, bo $wiat oslepia znacznie bardziej niz ciemnos¢. Cztowiek
(znowu jako kazdy) nie pojmuje i nie rozumie tych spraw (ograniczo-
ne poznanie), za§ podmiot méwiacy chciatbym zy¢ w tej olSniewaja-
cej Bozej ciemnosci:

»W Bogu (tak moéwia) jest glgbina

Oslepiajaco jasnej ciemnosci; tak w zmroku

Ludzie sadza, ze stonice gasnie, cho¢ przyczyna

Lezy w ich stabym wzroku;

Co6z datbym za tg noc! Ta mysl tak droga:

Zy¢ niewidzialnie w mrocznym wnetrzu Boga!”

ZAKONCZENIE

Ze wszechstronnego i bogatego dorobku poetow metafizycznych za-
rysowano tylko jeden nurt, w ktorym poeci starali si¢ przenikna¢ nie-
przeniknione i zrozumiec¢ to, czego cztowiek pojac nie moze rozumem.
Mimo swej ograniczono$ci poznanie rozumowe nie zostato zanegowa-
ne, jest ono przyrodzonym atrybutem czlowieka. Jesli ta konstatacja
bliska jest kartezjanskiej, musi na tym etapie badan pozosta¢ na pozio-
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mie zaleznosci typologicznych?, co oznacza, iz moga zosta¢ odkryte
blizsze zwiazki (np. kontaktowe, bezposrednie, posrednie, przez publi-
cystyke, przektad, dzieto literackie**) w wyniku przeprowadzenia sze-
rokiej kwerendy komparatystyczne;.

Poezja sigga do roznych doswiadczen, odmiennych tekstow 1 tra-
dycji. W wielu przypadkach mozna oddzieli¢ okresy ‘Swieckie’ 1 ‘re-
ligijne’, chociaz bedzie to podziat nieprecyzyjny. Cztowiek pozostaje
zawieszony migdzy ziemia a niebem. Wybujaly erotyzm i pochwala
ziemskich uciech nie zostaja catkowicie zapomniane, wrecz przeciw-
nie — pokazane sa jako wigzy petajace cztowieka. Utwory czgsto opisu-
ja doswiadczenie Boga, a takze misji cztowieka, grzechu, samotnosci,
codziennosci, itp. Boga zaczna odczuwa¢ zmystami, tak jak przedtem
postrzegali §wiat, jednocze$nie wyzwalajac si¢ od ograniczen postrze-
gania zmystowego. Filozofi¢ carpe diem mozna zakwestionowac, ale
odwiecznego porzadku $wiata, obecnosci Boga i relacji Bog — czto-
wiek, poeci nigdy nie poddali pod watpliwo$¢. Znajomos$¢ Pisma
Swietego sasiaduje ze znajomoscia starozytnej retoryki, symboliki, co
najwazniejsze filozofii (neoplatonizm).

Na zakonczenie, rozszerzywszy nieco spojrzenie na metafizykow,
ktore narzuca si¢ samo, wypada zapyta¢ jak postrzegali sama twor-
czo$¢ poetycka. George Herbert czyni to w krotkim wierszu Sedno
(The Quiddity). Zaczyna od selekcji negatywnej, a mianowicie czym
poezja nie jest. Nie jest stawa, pie$nia, poznawaniem $wiata, beztro-
ska zabawa — czyli zadng z cech przypisywanych 6wczesnej poezji
nie-metafizycznej (wspomniani Cavalier Poets, a wczesniej poezja
renesansowa). Poezja staje si¢ sposobem na zycie chrze$cijanskie
(?7), ptaszczyzna obcowania z Bogiem, a przez to ze wszech§wiatem.
Oznacza to wielkie wyroznienie poezji, jako medium komunikacji
z Bogiem:

,»Wiersz jest to co$, czym moge z Toba

Obcowac — z Toba, wigc ze Wszystkim.”

2 D. DuriSin, Podstawowe typy zwiqzkéw i zaleznosci w badaniach literackich,
w: Studia z teorii literatury. Archiwum przektadow ,, Pamietnika literackiego”, red.
M. Glowinski, H. Markiewicz, Wroctaw 1977, 359-370.

24 Tamze, 370.
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1 SAW ETERNITY THE OTHER NIGHT.
ON ENGLISH METAPHYSICAL POETRY
OF THE SEVENTEENTH CENTURY

Summary

The subject of this paper is English metaphysical poetry. Of the rich and multifaceted
corpus of the metaphysical poets, the article outlines only one thread, in which the poets
sought to fathom the things that are incapable of being understood by human reason.
Metaphysical poetry was divided into “light” and “hard” versions. The former is the
‘experiencing’ poetry, showing human life as beautiful, sinful and tragic, unstable and
fleeting, full of joy, of traps, of ups and downs, but also of ecstatic moments. The later
version, however, presents suffering and rebellion, reflects upon man’s fate; it is also
characterized by a higher level of abstraction.

The analyses of particular texts show that English metaphysical poetry did not
negate rational knowledge, despite the attempts to comprehend that which surpasses
the human mind.

Key words: poetry, metaphysics, fallibility of mind, intuition



