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1. MUZYKA ZNACZY

Tworzenie si¢ idei rytmu jako najwazniejszej kategorii w §wiatopo-
gladzie Bolestawa Le$smiana wiazalo si¢ — cho¢ nie formutowat on tego
expressis verbis — z pojeciem muzyki. Od czas6w romantyzmu nabra-
o ono szczegodlnego znaczenia, mimo ze jego pole semantyczne zda-
wato sig nieostre. Romantycy powtarzali, ze stowa nie sa zdolne odda¢
wszystkich zawilosci 1 sekretow ludzkiego doswiadczenia duchowego.
Chcieli, aby poezja objawiata si¢ w sposob bardziej bezposredni, do-
cierajac do odbiorcow i samych poetdw bez pancerza sztywnej formy'.
Po to wlasnie zwracali si¢ w stron¢ muzyki, zawezajac jednoczes$nie
sposob jej rozumienia. Jaka$ muzyke zaczynamy przeciez rozumieé
w momencie, przekonywali, kiedy opanowujemy wlasciwy jej system
wzajemnych odniesien i jednostek elementarnych, kiedy jej znacze-
nie wyptywa z roznorodnosci potaczen harmoniczno-dzwigkowych
lub sugestii kompozytora (omowienia programowe, tytuty poszczego6l-
nych utworéw), ale tez wowczas, kiedy poddajemy si¢ jej tajemniczej,
perswazyjnej sile.

U A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, ttum. z ang. M. i Jarocinscy, Warszawa
1965, 37.
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2. ,,UMUZYCZNIENIE POEZJI”

Romantycy z gory niejako zaktadali, ze muzyka jest zawsze ko-
munikatem znaczacym, co nie znaczy oczywiscie, ze niosacym tresci
latwo odczytywalne. Przy tym uwazali ja za najwazniejszy srodek eks-
presji, dostgpny szerokim masom odbiorcow, cho¢ zachowujacy swoje
indywidualne oblicze. Kazdy mogt, dzigki niej, na swoj wiasny sposob
odczu¢ i w pewnych przypadkach uzupehi¢ ideowa tres¢, ktorej ramy
narzucata. Z wielu wzgledow dzwigk nacechowany emocjonalnie, bar-
dziej niz stowo odpowiadat romantykom iich p6Zzniejszym kontynuato-
rom. Po pierwsze, dlatego, ze jego wartos¢ emocjonalna, towarzyszaca
przekazywanej mysli, wzmacniala ja, odstaniajac to, co trudno nazy-
walne. Po drugie, poezja, podobnie jak muzyka, za pomoca pewnego
materiatu fonetycznego, tworzy okreslony nastroj, pod ktorym kryje
sie nieokreslona tres¢, niedajaca si¢ wyrazi¢ dyskursywnie?.

Symbolisci, zwlaszcza francuscy, idac droga wyznaczona przez ro-
mantykow, postulat ,,umuzycznienia” dzieta sztuki uznawali rowniez
za najbardziej charakterystyczny rys swej estetyki. Pawel Valéry, pa-
trzac juz z pewnego dystansu, uznat 6w ped do ,,umuzycznienia po-
ezji” za istote catego ruchu symbolistow. Muzyka bowiem, ze swa
zasadnicza asemantyczno$cia, zdawata si¢ spetnia¢ idealne warunki
dzieta-symbolu, o jakim marzyli symbolisci®. Przez muzyczno$¢ nie-
ktorzy z nich rozumieli tez wzorowanie struktury dzieta poetyckiego

2 L. Seylez pisat: ,,Poezja jest przede wszystkim muzyka i jej wlasno$cia. Pigkny
wiersz jest zarazem harmonia, ruchem, barwa i zapachem. W tym lezy jego warto$¢
i szlachetno$¢. Kazde znaczenie (signification) i jego zmiana, zamarcie moze po-
wstaé poprzez samo pigkne (rytmiczne) ustawienie stowa”. Cyt. za: T. Munro, Les arts
et leurs relations mutuelles, Paris 1954, 298. Lesmian rowniez zdawatl sobie sprawg
z tego, ze warto$¢ emocjonalna stowa ma znaczenie zasadnicze w procesie ksztattowa-
nia si¢ jezyka poetyckiego. Swiadczy o tym, jak wiadomo, jego rozumienie akcentu,
postugiwanie si¢ formacjami zdrobnialymi i zgrubiatymi. Byto to nawiazanie z jednej
strony do jezyka balladowej poezji ludowej, z drugiej za$ do jezykowej praktyki ro-
mantykow i poetow Mtodej Polski. Po raz pierwszy zwrdcil na t¢ sprawe uwage Jan
Brzekowski w pracy Poezja integralna, Warszawa 1933; zob. tez: St. K. Papierkowski,
Lesmian. Studium jezykowe, Lublin 1964, 27-28.

3 Szerzej zob. S. Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, Warszawa 1976,
39-44.
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na kompozycji utworu muzycznego. Poeci prowadza (jak w utworze
muzycznym) rownoczesnie kilka tematow, obrazow (w muzyce linii
melodycznych). Tworza na przyktad fugi poetyckie, kantaty poetyc-
kie, realizujac tak zwana zasad¢ kontrapunktu (z tac. punctus con-
tra punctum = nuta przeciw nucie)*. Stosowali ja w teorii i praktyce
Biety, Mallarme, Rolicz-Lieder (w pdzniejszym okresie tworczosci).
Uznawali oni muzyke za najwyzsza formg sztuki. Jedynie ona, twier-
dzili, moze odzwierciedla¢ nieokreslone stany ducha cztowieka odczu-
wajacego wyzszy $wiat idei 1 ksztattowaé §wiadomos¢. Kto nie jest
muzykalny, ten niczego nie bgdzie w stanie zrozumie¢ z tajemnic rze-
czywistosci, rowniez tej antropologicznej.

Rolicz-Lieder zafascynowany teoriami francuskich symbolistow
przenosit je na teren polskiego modernizmu. Uznawal muzyke za
stlowo-zasade. Jej rytmiczno$¢ pozwalala przybliza¢ si¢ do przesto-
nigtych zewngtrznoscia materialng ukrytych standéw rzeczy. Mowe na-
zywatl ,,rytmiczna kochanka”. Zblizenie poezji do muzyki umozliwiato
uchwycenie stanu wlasnego wngtrza, stawato si¢ narzedziem prowa-
dzacym do poznania siebie samego. W naturze widziat poeta odpo-
wiedniki poszczegolnych instrumentow. Zjawiska przyrody probowat
nazywac za pomoca podstawiania odpowiedniej barwy dzwigkowej
instrumentu. W ten sposob orkiestracja wyrazata, w pewnym momen-
cie uchwycony ,,nastrdj” natury i ,,nastr6j” podmiotu:

We wszechs$wiecie gedzba ogromna:
Pierwsze skrzypce — pociagaty wiew wiatru,
Kontrabasy — bieg rwacych potokdw,
Wiolonczele — mysli i serce moje.
Organy — kaskad dalekich dudnienie.
(Gdy dzwonki szwajcarskie symfonie grajq: Oremus)®

* Idea kontrapunktu znalazla swoje stale miejsce takze w tworczosci filmowe;j,
jako sposob taczenia dzwigku z obrazem. Zob. 1. Sowinska, Fantom kontrapunktu
w dziejach mysli filmowej, w: Filozofia muzyki. Studia, red. K. Guczalski, Krakow
2003, 27-40.

5 'W. Rolicz-Lieder, Poezje wybrane, wybrat i wstegpem opatrzyt J.W. Gomulicki,
Warszawa 1960, 42.
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3. MUZYCZNOSC POEZJI

Termin ,,muzyczno$¢ poezji” funkcjonowal wérod tworcow przeto-
mu wiekow w trojakim rozumieniu. Wedtug pierwszej koncepcji, mu-
zyczno$¢ pojeta byta zgodnie z zalozeniami Verlaine’a. Stowo w niej
stluzyto nie tylko do wyrazania poje¢, lecz takze przez ,,zaggszcze-
nie melodii stowa” wskazywato na ulotne stany podmiotu. Nalezy —
powtarzat on za Wagnerem, poniewaz muzyka byta symbolem, stuza-
cym do przekazywania przede wszystkim wrazen — ,,zamiast wciska-
nia sztucznie stow wiersza w zewnatrz narzucony rytm, wyzwoli¢ te
warto$ci emocjonalne, ktore tkwia w fonetycznej stronie stow’. W ten
sposob pojeta ,,muzycznos¢” doprowadzata do usunigcia na drugi plan
semantycznos$ci, ograniczata pojecie na rzecz dzwigku. W takim przy-
padku slowo nie wskazuje na drugie stowo; sa one obojetne znacze-
niowo, dzwigk za$ uzyskuje nowy sposob istnienia, nowe prawa. Jest
teraz samodzielnym czynnikiem ingerujacym w strukturg poetyckiego
tekstu. Doprowadza do unifikacji zjawiska dzwigkowego, ktérym si¢
co$ oznacza, ze znaczeniowym, to jest ze znaczonym pojeciem.

Z tak pojmowang muzyczno$cia spotykamy si¢ czytajac wiersze
polskich modernistow. Typowe przyktady to tworczos¢ Staffa, Ostrow-
skiej, Bukowinskiego. Nie wypowiadali si¢ oni jednak na temat rytmu
jako takiego. Nie widzieli w nim bowiem niczego, co mogltoby do-
prowadzi¢ do utworzenia odkrywczej formy poetyckiej’. Popularne
natomiast byly wszelkiego rodzaju transpozycje muzyki na stowo.
Chodzito o odtworzenie pewnych sytuacji w przyrodzie w ich war-
stwie brzmieniowej, przewaznie za pomoca onomatopei wlasciwych,
czyli niewerbalnych sekwencji dzwigkdéw jezykowych oznaczajacych
dzwieki, ktore wystepuja poza jezykiem®. Chcac odda¢ w stowach na
przyktad nastréj deszczowy, poeci odwolywali si¢ do wiersza sylaboto-
nicznego ze statym zestrojem akcentowym, powtarzali zbitki spotgto-

¢ Cyt. za: S. Kotaczkowski, Ryszard Wagner jako tworca i teoretyk teatru, Warszawa
1931, 49; zob. tez J.-P. Richard, Poezja i glebia, thum. z franc. T. Swoboda, Gdansk
2008, 130-136.

7 Poza E. Leszczynskim, ktorego zatozenia w tym wzgledzie pokrywaja sig
w 0godlnosci z teorig Lesmiana.

8 L. Pszczotowska, Jak si¢ przekiada onomatopeje, Teksty (1975)6, 94.
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skowe: sz, ¢z, szcz, dz (Staff, Tetmajer)’. We wczesniejszej tworczosci
Rolicz-Liedera rytm powodowat przyblizenie si¢ wiersza do impre-
sjonistycznego obrazu; stad tez rezygnacja z rymow, pod wptywem
francuskiego wiersza wolnego, byta prawie niezauwazalna. Rym bo-
wiem nie pozwalat na doktadne odtwarzanie ulotnych wrazen, przemi-
jajacych standw wngtrza, jego nastrojow. Rytm natomiast powodowat
,nerwowos¢ przebiegéw wersowych, sprawial wrazenie ,,barwnego
impresjonizmu:

Wiatr na turniach milczaco zasiada
Gorskie wierzcholtki drzemia w mokrej mgle,
Seledynowy nurt powaznych jezior

Pod straza gtazoéw $pi,
Jecza kaskady ptaczem obtakanych
Staczajac wody w przepascista glab,
Wiatr przelatuje na skrzydtach pomroku.

W krzemienng dal.

(Modlitwa)'°

Na ogo6t poeci modernistyczni wigzali z rytmem zagadnienie nastro-
ju, ktory mial wywolywac utwor poetycki. Cecha charakterystyczna
ich teorii poetyckiej stato si¢ podkreslanie roli zabiegéw instrumenta-
cyjnych. W plaszczyznie jezykowej te operacje fonostylistyczne prze-
jawialy si¢ w roznorodny sposob (aliteracje, eufonia, szyk przestawny,
powtarzanie pewnych glosek pod akcentem).

W 6wczesnej prozie (Zeromski, Berent) postulat jej umuzycznienia
wybijat si¢ na plan pierwszy. Zywe kamienie to najbardziej muzyczna
powies¢ Berenta i zapewne najdtuzszy polski poemat proza. W roman-
tyzmie paralela do dziet Berenta stanowia utwory Krasinskiego (4gaj-
Han) i Magnuszewskiego (Zemsta panny Urszuli, Krwawy chrzest)'.
Modernisci jednak — w przeciwienstwie do Le$miana, symbolistow

® Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski,
Krakow 1975, 250.

10°W. Rolicz-Lieder, Poezje zebrane, Warszawa 1961, 28.

' Problem ten omawia Jerzy Paszek w pracy Styl powiesci Waclawa Berenta,
Katowice 1976, 19-39.
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czy Berenta — nie wigzali ze sprawa muzyczno$ci niczego wigcej procz
zasugerowania nastroju wngtrza lub oddanie krajobrazu duszy.

Berent myslenie jezykowe rozszerzyl o pewne sfery §wiatopogla-
dowe. Chcac zawrze¢ w swoich dzietach wizjg szczgsliwego spote-
czenstwa, wyzwolonego spod witadzy cywilizacji i zta moralnego,
odwotlywat si¢ do stylu, od wiekow uchodzacego za wzorcowy, mia-
nowicie stylu ksiag §wigtych, od Biblii, przez Koran i Upaniszady do
wspotczesnych prob i nasladowcow, wyrdzniajacego si¢ poetycko-
$cia, magiczng sita rytmu, zakle¢ opartych na perseweracji formut ma-
gicznych, opalizujacych gre wyrazow!'2. Chciat wreczy¢ czytelnikowi
wspotczesna ,,Swigta ksigge” — marzenie pisarzy od zarania dziejow,
nie wylaczajac Mallarmego, Nietzschego, Schulza czy Borgesa.

4. W KREGU MUZYCZNEJ EPIFANII

Jak mozna wnioskowa¢ z wypowiedzi Le$miana, muzyka stanowita
—jak u Grekow w okresie archeicznym'? — nierozerwalna, harmonijna
cato$¢ z poetyckim stowem. Sadzit, ze nawet najbardziej abstrakcyj-
na mowa ma w swoim nastgpstwie dzwigkow pierwiastki melodycz-
ne i rytmiczne, podobnie jak w muzyce, nawet pozbawionej stowa,
tatwo jest wyczu¢ zwiazek z mowa'*. Dlatego nie do pomyslenia jest
sytuacja, w ktorej zabraktoby rytmicznosci, w ktéryms ze stow wier-
sza czy w jakim$ elemencie wszechswiata. Gdyby do tego doszto, po-
ezja stracitaby wszelka muzycznos$¢, moc oddzialywania na cztowieka,
gdyz melodia, ktorej warto$ci czasowe dzwigkdw nie sg zréznicowane,
jest tworem martwym, niemajacym jeszcze cech utworu muzycznego.
Dopiero zréznicowanie rytmiczne nadaje jej tetno zycia i okreslony
charakter muzyczny. W tym aspekcie, jak sadzg¢, mozna mowi¢ o mu-
zycznosci poezji Lesmiana, w ktorej rytm jest czynnikiem regulujacym

12 J. Paszek, dz. cyt., 25; zob. tez uwagi Berenta o ,,$wietej gtosce” Om, w: Upa-
niszady Kena, Isa oraz fragment z Wielkiej Aranyaki, Chimera 10(1907), 294.

13 Wyjasénienie terminu w: J. Sochon, Spor o rozumienie $wiata. Monizujqce ujecia
rzeczywistosci w filozofii europejskiej. Studium historyczno-hermeneutyczne, Warsza-
wa 1998, 12; zob. tez: J. G. Landels, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, thum. z ang.
M. Kazinski, Krakow 2003.

4 Por. E. Hausegger, Muzyka jako wyraz, Warszawa 1914, 13.
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nastgpstwo dzwigkow w utworze poetyckim w czasie i organizujacym je
w state ugrupowania. Po zrealizowaniu takiego etapu, mogt Lesmian
obarcza¢ rytm innymi, naddanymi juz funkcjami i cechami, w czy-
sto estetycznym 1 filozoficznym sensie. Dla niego muzyka kryta si¢
w jezyku, na poziomie stowa wyzwolonego, gdzie — jak w muzyce —
»dzwigk jest dzwigkiem, w malarstwie barwa barwa — stowo jest tyl-
ko soba, stowem dla stowa”'*. Na marginesie analizy platonskiej Uczty
Lesmian podkreslit: ,,Idea — w stowach si¢ objawia. A wigc —stucha-
niem przede wszystkim poi si¢ mito§¢ Platonska. Na dawne pytanie
trubadurdw, czy mito$¢ przez serce, czy tez przez oczy wnika, Sokrates
Platonski mogltby odpowiedzieé: przez uszy”'®.

Powrdt do stowa konkretnego zatem to nawrdcenie do muzyczne-
go, nastawionego na stuchanie rozumienia j¢zyka. Rene Chil pisat
w 1891 roku: ,,Mowie jezyk — to muzyka. Jesli chcesz wyrazi¢
wszystkie stany ducha, powiniene$ zwréoci¢ uwage nie tylko na $cisle
znaczenie stow. Dobrze obliczone ich potaczenie da matematyczny,
niematerialny elekt muzycznego instrumentu, za pomoca ktorego autor
mogltby wyrazi¢ w danym momencie okreslony stan ducha”'”.

U Le$miana tym muzycznym instrumentem jest rytm. Pozwalajac
stowom na réznorodno$¢ przy taczeniu sig, zamykajac je w pewne ze-
spoty znaczeniowe, rytm odstania przed czytelnikami konkretny, zmy-
stowo uchwytny §wiat oraz duszg poety. Niejako przymusza odbiorce
do wyczuwania w stowach jakiej$ innej tresci, niz ta, ktora im sto-
wo codzienne narzuca: ,,Rytm wypelnia stowa, ktore kojarzac si¢ po-
zornie na prawach logiki, odstaniaja pozalogiczne wnetrza zapatrzonej
w siebie duszy™'s.

U zrodet tej daznos$ci nie znajduje sig¢ — jak mozna bytoby sadzi¢
— Baudelairowska koncepcja ,,korespondencji”, przejgta od Emanuela
Swedenborga, lecz wypracowane przez G. Vico rozroznienie jgzyka
poetyckiego i jezyka niepoetyckiego oraz antysymbolistyczne przeko-

15 B. Lesmian, Z rozmyslan o poezji, w: Szkice literackie. Opracowat i wstgpem po-
przedzit J. Trznadel, Warszawa 1959, 76.

16 B. Le$mian, Mitos¢ Platonska, w: Szkice literackie, dz. cyt., 429.
17" A. Coeuroy, Wagner et I'esprit romantique. Wagner et la France, Paris 1965, 271.
'8 B. Lesmian, Szkice literackie, dz. cyt., 346.
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nanie o tym, ze funkcje poezji powinny sprowadzac¢ si¢ do ukazywania
$wiata bez specjalnych ,,uzasadnien ideowych”: ,,Znuzyty mnie poje-
ciowe i pogladowe traktowanie rzeczy, ktore od dawna w poezji naszej
przestaty by¢ soba. Kwiat nie jest kwiatem, lecz dajmy na to tgsknota
autora do kochanki. Dab nie jest dgbem, lecz przypusémy, prezeniem
si¢ nadcztowieka ku stoncu itd. Stowem — poezja nasza stata sig Swia-
topogladowa. Zamiast §wiata — opinia, Swiatopoglad. Zapragnatem
wejs¢ w $wiat — w natur¢ — w kwiaty — w jeziora — w stonce —
w gwiazdy, wejs¢ tak nieodparcie, abym mial prawo wymawiac stowa
powyzsze bez uzasadnien ideowych, bez ideowego motta, trwajace-
go domyslnie ponad tymi stowami”".

Les$mian dazyt do odzyskania utraconej wigzi ze §wiatem, z ktérym
kontakt przestaniata alegoria i konwencje spoleczne. Przywiazywat
duza wage do tego punktu swego programu. Moment ten wiazat si¢
ze sprawa znalezienia stowa do piesni bez stow, sprawg etyki, miejsca
cztowieka w rzeczywisto$ci, z problemem symbol — konkret®. Zasada
,korespondencji” zaktadata, ze w §wiecie nie ma elementow, ktore nie

Y B. Le$mian, Utwory rozproszone — Listy. Zebral i opracowal J. Trznadel,
Warszawa 1962, 314.

2 To kwestia typowa dla symbolistow rosyjskich, ktorzy w poczatkowym okresie
tworczosci zagubili konkret, potem jednak do niego powrdcili. Wedlug ich mniema-
nia, symbol musiat by¢ konkretnym obrazem. Aleksander Blok w pdzniejszych, la-
tach aktywnosci pisarskiej jako symbole traktowat konkretne zjawiska rzeczywistosci.
Osip Mandelsztam szed! ta sama droga artystycznego myslenia. Jeden z akmeistow
pisat: ,,R07a stala si¢ ponownie pigkna nie dlatego, iz rzekomo jest podobna do mi-
stycznej mitosci lub do czego$ tam jeszcze, lecz poniewaz jest r6za, poniewaz pigkne
sa jej platki, zapach i kolor”. C. Gorodiecki, Niekatorje teczenja w cowremiennoj ru-
skoj poezji, Apotton (1913)1, 48; zob. tez: N. Gumilow, Nakazy symbolizmu i akmeiz-
mu, Apotton (1913)1, 42-45; O. Mandelsztam, Swit akmeizmu, w: Stowo i kultura,
thum. z ros. R. Przybylski, Warszawa 1972, 185; Literatura rosyjska. Podrecznik, t. 11,
Warszawa 1971, 703. Nie rozstrzygam tutaj ostatecznie, czy Lesmian byt modernista,
pogrobowcem Mtodej Polski, symbolista (Napierski, Gtowinski, Stawinski), symboli-
sta egzystencjalnym (Trznadel), fenomenologiem (Sandauer), parnasista (Elzenberg),
zwolennikiem koncepcji pracy Brzozowskiego (Podraza-Kwiatkowska) czy zdecydo-
wanym antysymbolista (Markowski). Uwazam, ze zaproponowal on wlasna wersjg
muzycznej teorii jezyka poetyckiego, majaca oczywiscie rézne historycznie uposta-
ciowienia, stajac si¢ tworca odrgbnym, niemieszczacym si¢ w ramach jakiegokolwiek
systemu artystycznego. Lesmian przynalezy tylko i wylacznie do samego siebie.
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miatyby swoich odpowiednikéw w porzadku duchowym. Z tej per-
spektywy $wiat przedstawia si¢ jako zamknigta kula, ktorej sktadni-
ki sa powiazane ze soba. Jest jednoscia, bez wyraznego podzialu na
»widzialne” i ,,niewidzialne”. Dlatego zadaniem sztuki bedzie znale-
zienie symboli, mogacych wyrazi¢ tak zwane prawdy metafizyczne,
mogace zsyntetyzowac proces tworczy w jedna wizjg. Wywodzace si¢
z ducha platonsko-chrzescijanskiego powyzsze tezy, zrealizowane do-
skonale zwlaszcza przez Baudelaire’a, wptynely na poetyckie mysle-
nie Europy?'.

W praktyce Le$§miana podobnie, cho¢ to podobienstwo swoiste.
Swiat natury sktadat si¢ ze znakow, byt stownikiem hieroglificznym,
ktérego znaczenia odnajduja si¢ nie tyle w innym $wiecie, ile raczej
w $wiecie ludzkiego doswiadczenia, ktore ujawnia swoje ,,drugie dno”.
Autor Kwiatow zta proponowal magie sugestywna, LeSmian — rytm:
»[Stowa za pomoca rytmu] odzyskuja harmoni¢ naruszona, raj utra-
cony, w ktorym kazde poréwnanie, kazda przenosnia, przypomina im
o tajemnej tacznicy, o odwiecznym pokrewienstwie, o dziwnej — po-
mimo roznic — tozsamosci. W poczuciu tego pokrewienstwa i tozsa-
mosci tacza si¢ skwapliwie — barwa z ksztattem, ksztatt z wonia, won
z dzwickiem, przywracajac catemu $wiatu jego jednotliwos$¢ .

Po to, aby odnowi¢ uni¢ ze wszech$wiatem, LeSmian nie potrze-
bowat, jak w muzyce na przyktad Wagner, zastepnikéw semantycz-
nych. Mowit stowem konkretnym. Uczestnikami swojej poezji uczynit
przedmioty, rzeczy, twory natury. Teraz — pisat — ,,zwabione wspdlna
melodia, brataja si¢ ze soba na nowo — taka ze strumieniem, gwiazdy
z oczami, duchy z kolumnami, tzy z pertami, spotykaja si¢ pod po-

21 Por. M. Niemojewska, Zapisy zmierzchu, Warszawa 1976, 245. Wida¢ tutaj skut-
ki wyraznej opozycji przestrzeganej przez Le§miana, mianowicie poezji bedacej wy-
nikiem aktywnosci sci$le intelektualne;j i tej rzadzonej przez muzycznos¢, rytm, basn,
$piew, czyli przez konkretne stowa ukazujace caly $wiat, z jego zewngtrznoscia i we-
wnetrznoscia. To wyrazna negacja platonskiej wizji $wiata idei, w ktoérym tylko par-
tycypuja rzeczy $wiata zjawiskowego. Liczy si¢ bowiem — przyjmowat Lesmian za
Bergsonem — realny $wiat, podlegajacy ciagtemu ruchowi i zmiennosci, kierujacy
w strong samego zywiotu zycia. Ten §wiat nie jest staly ontologicznie, lecz ukazuje sig
w roéznych postaciach, w zaleznosci od sity jezykowej kreacji i w pewnym sensie od
mocy podmiotowej $wiadomosci, pochwyconej przez rytm.

22 B. Le$mian, Rytm jako Swiatopoglad, w: Szkice literackie, dz. cyt., 67.
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zorem przeno$ni na owych mostach ztotych, ktore tacza to, co przed
chwila jeszcze byto — niepotaczone™.

Lesmianowski rytm mozna wigc okresli¢ jako element utworzony
po to, aby dzigki niemu przedosta¢ si¢ do $wiata, ktérym rzadzi ta-
jemnica. Rytm ma nadto wymiar humanistyczny, to znaczy swiadczy
o sile moralnej tego, ktéry zdolny jest do wspolpracy z tworca. Wiersz
o widocznym rytmie (,,$piew”’) wyzwalal w odbiorcy mysli 1 czyny
zgodne z dobrem jednostki i spoteczenstwa, z dobrem wspdlnym, jak
by$my dzisiaj powiedzieli. ,,Muzyka to moralna sita”, moglt powtorzy¢
Les$mian za Debussym. Stad tez, jego zdaniem, bez $wiadomosci har-
monii we wszech§wiecie, a tym samym w stosunkach spotecznych, nie
moze by¢ mowy o prawdziwej poezji i prawdziwej egzystencji. Rytm
bowiem dziata wyzwalajaco na stowa, przenosi je w tworcza dziedzing
naturae naturantis, gdzie staja si¢ czynnikiem umozliwiajacym wnik-
nigcie w $wiat, w nature, w emocje zmystowych doswiadczen. Stwarza
dla stowa nowy wymiar. Odcina go od tak zwanej rzeczywisto$ci wtor-
nej. Odbiera mu funkcj¢ znaku w porozumieniu spotecznym i wyzwa-
la w nim utracona zdolno$¢ bezposredniego kontaktowania z ,,natura”,
z rzecza, jak to bywato w czasie, kiedy cztowiek nie wyksztalcit jesz-
cze zdolnos$ci abstrakcyjnego myslenia.

Dlatego stowo zwrocone jest ku Swiatu schematow; rytm — ku Swia-
tu pierwotnemu. Rytm jest réwnocze$nie organizatorem wypowiedzi
jezykowej, stanowi narzedzie stycznosci ze $wiatem ,,pierwotnym”,
w ktoérym sa utrwalone jego glowne wiasciwosci. W ten sposob od-
grywa role swego rodzaju ekwiwalentu pierwotnej rzeczywistosci,
w przeciwienstwie do stowa — poza uktadem rytmicznym — ktorego
sztywnos¢ jest zaprzeczeniem konkretnosci i ruchu natury.

Dla autora Dziejby lesniej rytm wydobywat ze stowa elementy, kto-
re pierwotnie do niego nalezaly, przeciwdziatat jego kostnieniu, dawat
mu nowa, konkretna forme¢. Byt obrazem doktadnie odpowiadajacym
nazwie, ktora go okreslata. Wszystko to byto mozliwe do zrealizowa-
nia jedynie w dziedzinie naturae naturantis. Ta dziedzina ,,tworcze-

2 Tamze.

24 J. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej, Wroctaw
1965; tegoz: Recenzja ze ,,Szkicow literackich” Bolestawa Lesmiana”, Pamigtnik
Literacki (1961)1, 227.
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go istnienia” — jak wykazywaty badania antropologow wspotczesnych
Lesmianowi — to okres pierwotnosci. E. B. Tylor pisal: ,,Kiedy Indianin
z plemienia Apaczy pokazuje na niebo i pyta biatego: czy ty nie wie-
rzysz, ze Bog to stonce (gue Dios, este Sol) niepodobna przypuscic, by
dziki méwit w przeno$ni”>.

Niestety, ta pierwotna jednos$¢ zostata zniszczona przez ludzki inte-
lekt, nastawiony na glowna funkcje jezyka (z jego, by tak rzec, punktu
widzenia), jaka ma spetiac¢ jezyk, mianowicie przyczyniac¢ si¢ do po-
rozumienia migdzyosobowego. Tam wigc gdzie dziata intelekt, ukazu-
jacy $wiat ,,mysla sucha ubiegajaca sie o zaszczytne miano Scistej”
nie rozwija si¢ poezja, bedaca rytmicznym oswajaniem $wiata, proba
wspolistnienia z ,,ewolucja tworcza”, dzigki czemu $wiat moze ukazy-
wac si¢ w swej wielobarwnosci, dziwnosci, egzystencjalnym bogac-
twie?’. Staje sig $wiatem-basnia, do ktorego dociera poetycka intuicja,
posredniczaca miedzy tym, co zewngtrzne a tym, co wewngtrzne.
»Basn” w terminologii Le$miana to jeszcze jedno okreslenie rytmu,
warunek istnienia w naturze tworczej naturae naturantis. Jest ona wy-
tworem intuicji, instynktu, o ktorym logika mowi, Ze jest §lepy, ponie-
waz ma oczy innej niz ona barwy. Widzi to, co logicznie rozumujac,
powinno by¢ niewidzialne®. Dla Le$Smiana zatem — jak i dla rosyjskich

% E. B. Tylor, Antropologia. Wstep do badania czlowieka i cywilizacji, t. 1, thum.
z ang. A. Bakowska, Warszawa 1902, 243.

26 B. Le$mian, Rytm jako swiatopoglad, dz. cyt., 67.

27 Podobnie wyrazat si¢ Karol Irzykowski. Pisal: ,,Ja natomiast lubi¢ podawac¢ sta-
ny in statu nascendi, a wigc z ich catem milieu, ktadg gtdéwny nacisk na chwilg prze-
mknigcia btyskawicy 1 gdy mi si¢ zdaje, ze juz znalaztem jej stowny réwnowaznik,
zamykam wiersz”. Zob. tegoz wstep do Wierszy i dramatéw, Stanistawow 1907, 217.
Tego dosy¢ interesujacego wycinka samoswiadomosci poetyckiej Irzykowskiego wy-
dawca jego pism (A. Lam) nie zamiescit w tomie Wiersze i dramaty, Krakow 1977.

2 B. Le$mian, Z rozmyslarn o poezji; dz. cyt., 31. Podzial rzeczywisto$ci na dwie
sfery (naturae natura ta i naturae naturantis) to jedno z podstawowych zatozen
w .estetyce” Lesmiana. Pierwsza z nich oznacza zbior elementow skostniatych, racjo-
nalnych, zbiér ludzi przecigtnych, niemajacych dostgpu do istoty rzeczy, druga zas to
stan tworczy, budujacy tworcza, wolna od konwencji, rzeczywisto§é. Terminy te zna-
ne sa od XII wieku, wprowadzone do kulturowego obiegu w tacinskim przekladzie
komentarzy Averroesa do tekstow Arystotelesa, spopularyzowane przez Jana Szkota
Eriugeng. Postugiwali si¢ nimi romantycy (w Polsce np. Mochnacki). Takze w 1895
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symbolistow, szczegolnie Bietego® — stowa byly magia, dzigki ktorej
przedmioty byly powolywane do istnienia moca samego nazywania.
Jak czlowiek pierwotny, tak autor Napoju cienistego tworzac stowo,
stowo od razu naturalne, bo opanowane przez rytm, likwidowal grani-
ce migdzy rzecza a pojeciem. Pierwotno$¢ jezyka poetyckiego polega-
ta na jego zwiazku z rytmem, z melodia wiersza, z tworzeniem stowa
wyzwolonego, na poetyckiej inwencji 1 ostatecznie na podazaniu za
wciaz przeksztalcajacym si¢ $wiatem: ,,Upojone rytmem [stowa] tan-
cza na znak swego radosnego wyzwolenia z ped szarzyzny i pojecio-
wosci — na znak cudownego powrotu do pierwotnego zrodliska barw,
ksztaltow, szumow i szelestow”°.

5. MUZYKA I KULTURA

Trzecie wreszcie stadium zwienczajace rozne rozumienia ,,muzycz-
nosci” w okresie schytkowym przesuwa si¢ z ptaszczyzny jezykowej
w sferg kulturotworcza. Kultura rozumiana jest tutaj jako rytm mu-
zyczny, czyli tworczy duch i rytmiczna zasada $wiata. Blok zapisat:
,»Na poczatku byta muzyka. Muzyka jest istota $wiata. Rozwoj Swiata
jest kultura. Kultura jest rytmem muzycznym’!,

Stanowisko Bloka, jak i wigkszosci symbolistéw obu generacji,
oprocz W. Briusowa®?, miato zabarwienie religijne. Walka pomigdzy

roku, waznym dla rosyjskiego symbolizmu, poniewaz wowczas zaczgly si¢ ukazy-
waé pierwsze prace zapowiadajace ten kierunek, pojawit si¢ zbidér A. Dobrolubow
pt: Natura Naturans.

% W Polsce jednym z pierwszych badaczy podejmujacych analizy doktryn sym-
bolistow rosyjskich byl, niezyjacy juz, teoretyk literatury i thumacz Andrzej Goren.
Zob. tegoz: Symbol, poezja, czytelnik —w teorii jezyka poetyckiego symbolistow rosyj-
skich, Zeszyty Naukowo-Dydaktyczne, 2(1973)6, 130-156; Koncepcja stowa symbo-
litow rosyjskich, Warszawa 1968, maszynopis nr 867 w IPL PAN w Warszawie; zob.
tez: A. Sawicka, Tworczos¢ Lesmiana w kregu filozoficznej mysli symbolizmu rosyj-
skiego, Krakéw 2005.

30 B. Le$mian, Z rozmyslan o poezji, dz. cyt., 84.
3U AL Blok, Dzienniki 1901-1921, thum. z ros. M. Le$niewska, Krakow 1974, 276.

32 Uwazal on symbolizm za taki kierunek, w ktorym tresci mistyczne sa malo istot-
ne. Wazne sa natomiast wylacznie wartosci estetyczne i formalne sztuki.
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chaosem a harmonia to podstawa rzeczywistos$ci. Kulturze przynale-
zy porzadek, harmonia; ma wigc ona charakter wtérny w stosunku do
chaosu, bedacego prazasada swiata. Dla Btoka ,,muzyczng istotg Swia-
ta” stanowi rytm, zawierajacy cudowna, jak pisat, harmonig. Stanowit
samo zycie, jej nurt, jej pulsowanie jak bicie serca. Zaréwno chaos, jak
i harmonia byly przejawem tajemniczej woli $wiata. Rytm jest atrybu-
tywna cecha nastgpujacych po sobie epok; to sita, dzigki ktorej rodza
si¢ nowe prady, innowacyjne jakosci estetyczne i spoteczne. W jezy-
ku Hegla wypada powiedzie¢: duch muzyki pojawiajacy si¢ w okres-
lonym czasie powoduje rozwoj kultury, za§ w momencie jego zaniku
nastgpuje zmiana epok. Okres w dziejach niemajacy w sobie ,,ducha
muzyki” przestaje by¢ kultura i przeksztatca si¢ w cywilizacje: ,,Nauka
opiera si¢ na pozytywizmie i materializmie — moéwili filozofowie prze-
tomu wiekéw — rozpada si¢ na wiele odmiennych galezi i metod po-
znawczych, dyscyplin. Pretekstem jest wielorakos¢ badanego $wiata,
ale ukryta przyczyna — nicobecno$¢ ducha muzyki™.

Woéwcezas zanika, wedlug Bloka, mozliwos¢ calosciowego spoj-
rzenia na rzeczywisto$¢, tak materialna, jak i duchowa. Wszystko
jest wielorakie, podzielone, niespojne. Brakuje scalajacego elementu.
W tej sytuacji jedynie muzyka moze spetniaé t¢ tworcza, jednoczaca
funkcje.

Centralne rozroznienie powstate przy tych zalozeniach to podziat
kultury na kultur¢ humanizmu i kulturg cywilizacji. Pierwsza z nich
charakteryzuje si¢ obecno$cia rytmu muzycznego, druga — jej brakiem.
W tych planach rytm staje si¢ pewnym zatozeniem ontologicznym.
U Btoka bedzie nim tajemna ,,fala muzyczna”, ktora swoim wtargnig-
ciem w dzieje, umozliwia ludzkosci ponowny ruch i powrdt do epoki
kultury. Podobna role moze spetnia¢ tworczo$¢ wypetniona ,,duchem
muzyki”, a wlasciwie owym ,,duchem muzyki” bywa sam proces twor-
czy. Kultura, sztuka, historia cztlowieka, tylko w tym wypadku moga
sig¢ rozwijaé i przybierac oryginalna warto$¢, jezeli zostang wypetnione
,»duchem muzyki” — tworczoscia®. W konsekwencji Blok pisal wier-

3 A. Blok, Dzienniki 1901-1921, dz.cyt., 276.
3 D. Maksimow, Poezja i proza A. Bloka, Leningrad 1975, 364.
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sze wowczas, kiedy ,,styszal muzyke” i dlatego twierdzil, ze poeta jest
i by¢ musi ,,synem harmonii’*.

U Le$miana odnajdujemy pewne podobienstwa do tej koncepcji;
jest to jednak tylko podobienstwo strukturalne: opozycje ,,kultura mu-
zyczna — cywilizacja” zastgpuje opozycja ,,proza — wiersz”. ,,Proza” to
literatura pozbawiona rytmu, staba pod wzgledem artystycznym, zdo-
minowana przez pojecia i schematy odczuc¢ spotecznych, gdzie kroluje
tzw. cztowiek przecigtny, ,,$piew” natomiast to dobra literatura, po-
shugujaca si¢ symbolicznym konkretnym obrazowaniem. Symbol jest
tu pojmowany jako odpowiednik takich tresci, ktore nie przekracza-
ja sfery jezykowej (gdyz $wiat i jezyk sa tym samym), ale wykracza-
ja poza $wiadomo$¢ odbiorcy, opanowana przez alegoryczne widzenie
rzeczy. Symbol natomiast wyprzedza odbior spoteczny, jak tez same-
go tworcg. Jest narzedziem sugerujacym wewnetrzne i zasadniczo nie-
uchwytne przezycia poety, bedace jednak zawsze wynikiem kontaktu
z realnym $wiatem, z ktorego nie warto rezygnowac, cho¢by sprawia-
to to bol 1 egzystencjalna ucigzliwosc.

Zainteresowanie znakiem bylo charakterystyczne dla Rosji poczat-
ku XX wieku i wyptywato z nacisku tradycji prawostawnej (ikona).
Nawiazujac do pewnych haset stowianofilow symbolisci probowa-
li znalez¢ posrednika pomigdzy $wiatem a Bogiem. Byta nim z jed-
nej strony Dusza Swiata-Sofia (Solowjow, Buthakow, Florenski)®,
z drugiej pojecie symbolu jako znaku ostatecznej rzeczywistosci. To
mistyczno-religijne podejscie do zagadnien kultury odréznia zdecydo-
wanie symbolistow rosyjskich od symbolistow zachodnich. Mozliwo$¢
symbolizacji, zdaniem tych pierwszych, tkwila w samym jezyku.
Podobna intuicjg daje si¢ odczyta¢ u Lesmiana. Rytm w jego ujgciu da-
wat mozliwo$¢ powstania symbolu, poniewaz:

— byl swego rodzaju medium, poprzez ktory widzi si¢ i oglada

Swiat;

— przyblizat stowa mieszczace si¢ w dziedzinie spotecznej do dzie-

dziny tworczej istnienia;

35 Blok pisal, ze ma w sobie ,,wewnetrzny fortepian”. Okreslat w ten sposdb wszyst-
kie $rodki, dzigki ktorym artysty jest artysta. Jednym z podstawowych byt rytm, glow-
na sifa i energia wiersza. Zob. A. Btok, Dzienniki 1901-1921, dz. cyt., 168-169.

3¢ Zob. np. W. Sotowjow, Sens mitosci, thum. z ros. H. Paprocki, Kety 2002.
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— laczyt $wiat materialny i duchowy w catos¢;

— naktadat na odbiorcg obowiazek aktywnego nastawienia do
Jezyka;

— budzit w nim intuicjg potrzebna do odbioru poezji;

— przyblizat jezyk do stanu, jaki mial w okresie swoich narodzin
(,,pierwotnos¢ stowa”).

6. LESMIAN WOBEC WIERSZA WOLNEGO

Lesmian nie mogt stosowac wiersza wolnego, starat si¢ bowiem za-
chowywac regularng budowe stroficzng utwordw, rozbijat sktadnig¢ za
pomoca rytmu i funkcji narzuconych stowu. Cecha charakterystyczna
jego poezji jest regularna budowa stroficzna utworow?’. Przewaznie
sa to wiersze stroficzne sylabiczne o strofie czterowersowej i rymach
krzyzowych zenskich (a b ab). Czesto wykorzystuje dystychy. Tercyna
pojawia sie tylko raz w Nieznanej podrézy Sindbala — Zeglarza.
Pararelizm, nieodlaczny element wierszy Le$miana, podkresla tak-
ze poeta przez regularny sylabizm. Rzadziej natomiast odwotuje si¢
do sylabotonizmu. Odmiennie niz symbolici francuscy i rosyjscy, ni-
gdy nie zestawia slow jedynie dla ich powinowactwa fonetycznego.
Nie wystepuje w jego poezji instrumentacja gtoskowa (paralelizm) na
ptaszczyznie fonologicznej, ani aliteracja, to jest ,,identycznos¢ glosek
rozpoczynajacych potozone w sasiedztwie wyrazy 8. Niekiedy jed-
nak Lesmian dazyt — podobnie jak Tuwim i Liebert — do urozmaicenia
tonu sylabotonicznego, migdzy innymi poprzez wprowadzenie zmien-
nych wariantéw rytmicznych za pomocg kataleksy, obejmujac niemal
wszystkie toki stopniowe®. Wprowadzat jeden wers celowo wydtuzo-
ny (inaczej rytmicznie zorganizowany), rozbijajac w ten sposob mono-

37 Symbolisci francuscy uwazali, ze wiersz wolny doskonale przekazuje ,,stowna
muz ale Lesmian nie dowierzal tego rodzaju opiniom.
k¢”, ale L d 1t d

¥ M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury,
Warszawa 1972, 149. Przywotane stwierdzenie jest sluszne, poniewaz tylko w kil-
ku wierszach Le$miana odnalaztem aliteracje, przewaznie wchodzacych w sktad Sady
rozstajnego. To jeszcze jeden czynnik potwierdzajacy tez¢ o modernistycznym charak-
terze pierwszych wierszy Lesmiana.

¥ S. Frankiewicz, Wstep, w: J. Liebert, Pisma zebrane, Warszawa 1976, 75-77.
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tonny uktad systemu sylabotonicznego. W wierszu Ko, w ktorym taki
wers pehi funkcje refrenu, urozmaicajac tok sylabotoniczny, dziatajac
w sposob podobny, jak przerzutnia:

Koniu krzywy koniu siwy

Ozdobiony tachem grzywy

Kocham zawiew zmydlonych twym potem rzemieni
(Kon)*

Wkosmacona w kwiat ptytki,

Leb ujawszy w dwie chwytki,

Pszczota, nim ja porwie lot,

W sloncu myje sig, jak kot —

I do naga z odzianych skrzydet sig rozbiera.
(Przyspiew)¥

Inny, bardziej popularny wiersz Lesmiana Boze pelen w niebie
chwaly*, zostat zaliczony do gatunku modlitwy religijnej, nie tylko
ze wzgledu na wymogi tresci, odsytajacej do sfery doznan typowo re-
ligijnych. Pod wzgledem wersyfikacyjno-rytmicznych wiersz zbliza
si¢ do modlitwy btagalnej, rytmicznie monotonnej i jednostajnej, co
przyczynia si¢ do bardziej wyrazistego wypunktowania jej charakteru.
Jego metr oddat LesSmian przez wzorzec dwugtosowy (trochej), ktore-
g0 narzucajacg si¢ cecha jest skandowanie, jak w piesniach religijnych
i ludowych. Nie dziwi zatem przekonanie Lesmiana, ze rytm tworzy
wrazenia muzyczne, takze jako nieodtaczny element zycia. W kazdym
cztowieku bowiem istnieje rytm wewngtrzny, indywidualny, rdznicu-
jacy rzeczywistos¢, ale powszechny rytm wszech§wiata doprowadza
do ciaglego przywracania tej ,,jednosci w wielosci”. Aby tak si¢ mo-
glo sta¢, poeta (cztowiek w ogodle) powinien dazy¢ do wewngtrznego
skupienia, natgzenia emocji. Zmienno$¢ uczuciowego napigcia rozry-
wa konwencjonalno$¢ spojrzenia na §wiat.

47 tomu £qka, w: B. Le$mian, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, Torun 1993,
173.

4 Tamze, 179.

4 Z tomu Dziejba lesna, wydanego juz po $mierci poety w 1938 roku.
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Edward Leszczynski, ktory snul podobne do leSmianowskich roz-
wazania®, twierdzil, Ze emocjonalne, wewngtrzne napigcie jest two-
rzywem rytmu. Nie sposob go, co prawda, zdefiniowa¢, lecz mozna
odczu¢, gdyz przejawia si¢ poprzez stowa. Najdoskonalszym tego przy-
ktadem jest Improwizacja Adama Mickiewicza, w ktorej kazde stowo
byto umotywowane. Mysl poety materializuje si¢ w wierszu wilasnie
poprzez rytm, wywodzacy si¢ z praw ruchu materii. Zgodnie z teo-
ria Ledmiana uwazal, Zze dopuszczalne jest, a nawet konieczne, umie-
jetne przesuwanie akcentu rytmicznego poza akcent naturalny stowa.
W tej dowolno$ci bowiem przejawia sig istota poezji: zmiennos$¢ i har-
monia. Poezja to wyraz twérczej wyobrazni, ktorej no$nikiem jest mu-
zyka wewngetrzna, a rytm wysitkiem w celu zrozumienia przedmiotu,
o innej naturze, niepodlegajacy racjonalizacji. Rytm przeto petni funk-
cj¢ magiczna, rytmicznie zaklinajaca $wiat, co Ledmian uzna za wzo-
rzec myslenia poetyckiego w ogole.

7. UWAGI KONCOWE

W wyodrgbnionej przez Lesmiana poetyce sformutowanej najwaz-
niejsza rolg odgrywa zrytmizowane stowo, czyniace z utworu poetyc-
kiego ,,byt muzyczny”. Rytm jest przez niego rozumiany nie tylko
w sensie technicznym czy romantycznym, ale zdaje si¢ by¢ zasada $cisle
ontologiczna, uzasadniajaca wszelkie odwotywania si¢ poety do meta-
fizyki: ,,Ponad stowami i ponad zdaniami istnieje co$ znacznie prost-
szego od zdania, a nawet od stowa: sens, ktory jest bardziej Ruchem
mysli niz rzecza pomyslana, bardziej kierunkiem niz ruchem™*.

Ow sens, sife rzadzaca calym kosmosem, nazwal Le$mian ,,bez-
stowna melodia”, ,,strumienieniem si¢ wyrazow”, ,,$piewna pokusa”,
czyli rytmem, ktory towarzyszy kazdej formie istnienia. Rytm nie-
uchwytny 1 moze dlatego tworzacy poezj¢ w jezyku i dzigki niemu, to
jedyna mozliwos¢, aby zmieni¢ aktualny stan kultury, zapobiec coraz
bardziej rozwijajacemu si¢ jej kryzysowi. Bo przeciez, zdaje si¢ prze-
powiada¢ Le$mian, jezeli nawet wszystko si¢ skonczy, nastapi $mieré
wszystkich bogdw, o czym wspominal Nietzsche, pozostanie to, co jest

# E. Leszczynski, Harmonia stowa. Studium o poezji, Krakow 1912, 73-75.
* H. Bergson, Mys! i ruch. Dusza i cialo, (b. thum.), Warszawa 1963, 87.
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niesmiertelne, tajemny rytm, piesn bez stow, czyli boski sens zycia po-
rzuconego przez bogdéw i zwrdconego ku samemu sobie, to wszystko
pozostaje — moze wilasnie jako co$ czy ktos w rodzaju jedynego i ostat-
niego boga, jako bog ,,powtarzalny i pierwotny”*.

Czy sztuka, owladnigta aura muzyczna moze spetnic¢ tego rodzaju
zadanie? Lesmian miatl taka nadziejg; my dzisiaj pozostajemy w tej
kwestii wyjatkowo sceptyczni.

MUSICAL CHARACTER OF LITERATURE:
LESMIAN AND OTHERS...

Summary

The article is devoted to the question of musical character literature in Lesmian
within the broader perspective of various understandings of musicality in the 19®
and 20" centuries. Various ways of understanding the musical character of poetry are
presented. It is also shown that musical character, at the turn of the 20th century, was
often understood without any reference to rhythm. It referred to music itself and to
the effects it has on people. Music was a symbol, used to transmit, in particular, the
emotional impressions, which lie in the phonetics rather than in the rhythm of words.

In Le$mian’s poetics, however, the most important role is played by the rthythmicized
word, which turns a literary work into a “musical being”. Yet, Lesmian understands
rhythm not only as something technical or romantic; he understands it as a strictly
ontological principle, justifying all his references to metaphysics.

Key words: musical poetry, Lesmian Boleslaw, thythm of poem, culture

4 J. M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001, 325-326. Le$mia-
nowskie rozumienie Boga to zagadnienie kontrowersyjne, trudne do oczywistego wy-
stowienia. Jedni przekonuja, ze niebo poety jest puste, a jego religijno$¢ ma charakter
nie tyle konfesyjny, ile raczej egzystencjalno-dramatyczny, inni sugeruja, ze Le$mian
odrzucajac coraz to nowe wyobrazenia absolutu, zmagajac si¢ szczerze ze ztem i ra-
dykalna niemoznoscia, co w nas i wokodt nas, potwierdza obecnos¢ przedrefleksyjnego
doswiadczenia prawdziwego Boga, do ktorego warto zwracac sig w prostych stowach
modlitwy. Zob. D. Kowalczyk, Buty na miare Boga, czyli niemozliwe transcenden-
cje Lesmiana, Przeglad Powszechny (1998)10, 58-66; J. Sochon, Zobaczyé swiaty
inne. Metamorfozy lesmianowskiej metafizyki, w: B. Le§mian, Nieskornczonosc rozy,
Warszawa 1999, 215-240; M. Gorezynska, Miejsce Lesmiana. Studium topiki krytycz-
noliterackiej, Krakow 2011, 458-484.



