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1. WSTEP

Krytyka tworczosci Tomasza Manna dawno weszta juz w wiek
dojrzaty — od ukazania si¢ Doktora Faustusa' mingto bowiem ponad
sze$cdziesiat lat. Wydawatoby sie, ze przez ten czas wyczerpano moz-
liwosci interpretacyjne oraz wskazano zrodlta powstania powiesci,
ktorej autor, co nalezy podkresli¢, zaraz po jej wydaniu opisal proces
tworczy, poswiecajac temu zagadnieniu osobng ksiazke pt. Jak powstat
Doktor Faustus. Powies¢ o powiesci®. Czy jednak publikacja ta rzeczy-
wiscie przybliza nas do zrozumienia powiesci i jej zrodet? Czy Tomasz
Mann oddalit od siebie zarzuty plagiatu i udziatu osob trzecich w po-
wstaniu powiesci?

Autor niniejszej pracy proponuje interpretacje powiesci Manna
w perspektywie filozofii Szkoty Frankfurckiej, uznajac za dominujacy
na jej powstanie, osobisty wptyw Theodora W. Adorno. Wspodtautor-

' T. Mann, Doktor Faustus. Zywot niemieckiego kompozytora Adriana Leverkiih-
na, opowiedziany przez jego przyjaciela, tham. z niem. M. Kurecka, W. Wirpsza, War-
szawa 2001.

2 T. Mann, Jak powstat Doktor Faustus. Powies¢ o powiesci, tham. z niem. M. Kurec-
ka, Warszawa 1962.
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stwo Adorna ma juz swoja wtasng histori¢ i tym bardziej zaskakujace
jest, ze nie podjgto badan porownawczych filozofii Adorna (jak roéwniez
Horkheimera) z tekstem powiesci. Spojrzenie na powies¢ przez pry-
zmat Adornowskiej filozofii i jej fundamentu w krytyce systemu He-
gla, prob wypracowania w ramach Szkoty Frankfurckiej wlasnej meto-
dy badan spotecznych, daje pehniejszy obraz wktadu Filozofa w prace
nad koncepcja powiesci. ,,Kwadrat magiczny” — no$nik sensu powiesci
i eksploatowanych filozofii — takze nie doczekat si¢ rozwigzania ani
na postawie samej metody kompozytorskiej Schonberga, ani filozofii
muzyki Adorna, ani systemu Hegla. Istotny wktad w zrozumienie Dok-
tora Faustusa ma wskazanie przez krytyke literackg analogii miedzy
rozdziatem XXII powiesci a Filozofig nowej muzyki Adorna®, wyko-
rzystanie szkicu pod tytutem Pozny styl Beethovena oraz przytoczenie
notatek Manna*. Niemniej nie pozwala to na wskazanie jej podstaw
filozoficznych. Brakuje opracowan analizy stosunku podmiotu, tj. Ad-
riana, do wlasnych wytworow, analizy filozoficznej poszczegolnych
utworow muzycznych i wynikajacych z nich idei w kontekscie po-
szczegblnych faz metody kompozytorskiej Schonberga, problematyki
reifikacji, Heglowskiego zagadnienia pana i niewolnika, dialektycznej
transformacji samej dialektyki i procesu upadku dyskursu.
Podejmiemy wigc probe — z jednej strony wskazania zrodet filo-
zoficzno-muzycznych powieSci Manna, a z drugiej strony, wypro-
wadzenia sktadowych ,kwadratu magicznego” — wyniku twoérczosci
Adriana Leverkithna — w oparciu o metode kompozytorskag Arnolda
Schonberga i filozofi¢ Theodora W. Adorno. Nie moze jednak umkna¢
naszej uwadze fakt, ze egzemplifikowaniu idei filozoficznych wyra-
zonych w utworach muzycznych, stuzy¢ bedzie bezposrednio ,,zycie
i dzielo” Adriana Leverkiihna. Idee utworéw muzycznych okreslimy
dos¢ ogolnie, cho¢ posiadaja one w swych elementach sktadowych
znacznie bardziej zaawansowana strukture. Starajac si¢ wymienié

3 T. W. Adorno, Filozofia nowej muzyki, tham. z niem. F. Wayda, Warszawa 1974.

4 T. Mann, Doktor Faustus. Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Lever-
kiihn, erzdhlt von einem Freund. Kommentar von Ruprecht Wimmer unter Mitarbeit
von Stephan Stachorski, Frankfurt a. M. 2007, Band 10.2.
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filozoficzne zrodta Doktora Faustusa, nalezy takze dokona¢ pewnego
rodzaju wyboru — pomiedzy zréodtami wymienionymi w powiesci (np.
sam diabet cytuje De Anima Arystotelesa) i z powiesci wynikajacymi
a zrodtami, stanowigcymi immanentng site¢ rozwoju akcji, tworzacymi
o$ filozoficznej analizy. W pierwszym przypadku ograniczyliby$Smy
si¢ do zestawienia nurtow filozoficznych. W drugim przypadku, ktory
bedziemy rozpatrywac, zajmiemy si¢ filozofia Szkoty Frankfurckiej
reprezentowang przez Maxa Horkheimera i Theodora W. Adorno.

W niniejszej pracy wskazemy na dwa gldwne zrodta filozoficzne
Doktora Faustusa, tj. Filozofie nowej muzyki oraz Dialektyke oswie-
cenia’® jako fundamentu samej Filozofii nowej muzyki, bowiem wypra-
cowana metoda filozofowania stata si¢ narzedziem analizy konkret-
nego przedmiotu, czyli metody kompozytorskiej Arnolda Schonberga.
Pomniejszym dzietem, tj. Minima moralia®, nie b¢dziemy si¢ zajmo-
wac, ale warto w tym miejscu wspomnie¢, ze zdanie, iz ,,calos¢ jest
nieprawda”’, pochodzi takze z tej ksigzki. Natomiast niemozliwos$cig
jest powolanie sie na Dialektyke negatywng Adorna® jako na zrodto
Doktora Faustusa — niemozliwoscig, poniewaz powstata wiele lat po
Faustusie. Jej gtbwne zatozenia sa jednak obecne w powie$ci Manna —
byly bowiem juz wypracowane.

2. FILOZOFIA NOWEJ MUZYKI

Za bezposrednie zrodlo filozoficzne Doktora Faustusa, na ktorym
wspiera si¢ konstrukcja powiesci nalezy uznac Filozofie nowej muzyki.
Z dzieta Adorna odczytujemy metode kompozytorska Arnolda Schon-
berga, na ktorej ufundowana jest refleksja filozoficzna. Odkrycie meto-
dy komponowania za pomocg dwunastu nut jest przypisane w Doktorze

5 M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialektyka oswiecenia, ttum. z niem. M. Lukasie-
wicz, Warszawa 2010.

¢ T. W. Adorno, Minima moralia. Refleksje z poharatanego Zycia, ttum. z niem.
M. Lukasiewicz, Krakow 2009.

7 Tamze, 56.

8 T. W. Adorno, Dialektyka negatywna, thum. z niem. K. Krzemieniowa, Krakow
1986.
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Faustusie jej gtdwnemu bohaterowi, Adrianowi Leverkithnowi. Lever-
kithn komponuje swe najwicksze dzieta w oparciu o wyzej wymienio-
ng metode. Zacytujmy uproszczony opis metody kompozytorskiej Ar-
nolda Schonberga, korzystajac z graficznego jej przedstawienia przez
Luigiego Rognionego: ,,Klasyczne techniki, ktorych punktem szczy-
towym byla forma sonaty, nie tylko zostaja podjete z powrotem jako
obiektywne dane konstrukcyjne, lecz taczg si¢ z archaicznymi i poli-
fonicznymi technikami »wariacji«, z ktorych Schonberg wyprowadzit
podstawowa koncepcje czterech wymiarow serii, wystepujacych jako
formy »odbicia« jedynego centrum generatywnego:
1. ekspozycja serii w jej formie oryginalnej (seria oryginalna — O),
2. rak, ruch wsteczny serii od ostatniej do pierwszej nuty (rak — R),
3. inwersja serii (a wigc inwersja interwalow interwatow; interwaty
zstepujace staja si¢ interwatami wstepujacymi i odwrotnie — I),
4. ruch wsteczny serii interwatowej (RT)™.
Oto notacja muzyczna wyzej wymienionej metody!:
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Pomimo Ze jest to do$¢ uproszczony opis metody kompozytorskiej
Arnolda Schonberga, to nie stanowi jeszcze interesujacej nas cafosci.

° L. Rognoni, Wiedenska Szkola Muzyczna. Ekspresjonizm i dodekafonia, ttum.
z wi. H. Krzeczkowski, thum z niem. A. Buchner, H. Krzeczkowski, M. Kurecka,
J. Pazdziora, A. Staniewska, J. Stankiewicz, Z. Wachowicz, M. Wozna, Krakow 1978,
97.

10 Tamze, 98.
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Trudno takze dostrzec elementy majace stanowi¢ w powiesci Tomasza
Manna odpowiedniki Heglowskiego procesu stawania si¢. Na trop He-
glowskiej interpretacji naprowadza nas Theodor W. Adorno. Wprowa-
dzenie do Filozofii nowej muzyki w podrozdziale zatytulowanym Wy-
bor materiatu rozpoczyna si¢ cytatem Hegla: ,,W sztuce bowiem nie
mamy do czynienia z jaka$ tylko przyjemna czy pozyteczng rozrywka,
lecz (...) z rozwinigciem prawdy (...)”!! oraz cytatem Waltera Benja-
mina: ,,Filozoficznie pojeta historia jako nauka o poczatku rzeczy jest
forma, w jakiej z diametralnych skrajnosci, z pozornych ekscesow roz-
woju wylania si¢ ksztatt idei — ksztatt catosci, nacechowanej mozliwo-
$cig sensownego wspolistnienia takich przeciwienstw’!2,

W ten sposob wyznacza Adorno obszar badawczy. Sztuka nie musi
przynosi¢ rozrywki, nie musi sprawia¢ przyjemnosci, ale ze sztuki po-
winna wylania¢ si¢ prawda w procesie racjonalnego konstytuowania
si¢ calosci. Zastosowanie przez Adorna powyzszego wprowadzenia
wraz z nazwg podrozdzialu sugeruje, ze analiza metody kompozytor-
skiej Schonberga bedzie miata Heglowski charakter, a wigc metoda
kompozytorska powinna by¢ racjonalng droga do osiagnigcia prawdy
przez swoj totalny, catosciowy charakter. Osiagnigcie granic wiedzy
muzycznej ma charakter doj$cia do Heglowskiego modelu teoretycz-
nego i musi takze spetnia¢ warunki jego metody, tj. dialektycznego
procesu stawania si¢. Czy jednak postulat siegniecia do filozofii Hegla
ma swoje uzasadnienie? Pomimo iz tytutowy Wybor materiatu, jako
wyodrebnienie, sktada obietnice analizy sztuki metoda Heglowska,
to Adorno uprzedza nas, ze wytoniona w ten sposob cafos¢, poddana
zostanie ocenie nowa metoda filozofowania przedstawiong w Filozofii
nowej muzyki:

,,Gtowna kategoria, sprzeczno$¢, sama jest dwoista: miarg sukcesu
dzieta jest uksztattowanie tej sprzecznosci i ponowne jej uwydatnienie
w niedoskonatosciach utworu; jednoczes$nie za$ sprzecznos$¢ opiera
si¢ takiemu ksztaltowaniu i niszczy utwor. Taka jednak immanentna

'G. W. F. Hegel, Wyklady o estetyce, tham. z niem. J. Grabowski, A. Landman,
Warszawa 1967, tom 111, 683 w: T. W. Adorno, Filozofia nowej muzyki, dz. cyt., 33.

12 Tamze, 33.
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metoda zaktada stale jako przeciwlegly biegun wiedze filozoficzng
transcendentng wobec przedmiotu. Metoda ta — jak to czynit Hegel
—»czystej kontemplacji«, ktora rokuje nadziej¢ uzyskania prawdy tyl-
ko wtedy, gdy opiera si¢ na tozsamosci podmiotu z przedmiotem, tak iz
kontemplujaca §wiadomos¢ jest tym pewniejsza siebie, im bardziej za-
traca si¢ w przedmiocie. W momencie dziejowym, w ktorym pojedna-
nie podmiotu z przedmiotem zostalo wypaczone w szatanskg parodig,
w zaglade podmiotu przez obiektywny porzadek rzeczy, prawdziwemu
pojednaniu stuzy juz tylko taka filozofia, ktéra odrzuca ztudne pozo-
ry pojednania i powszechnemu wyobcowaniu przeciwstawia jednost-
ke wyobcowang bez ratunku, za ktora nie przemawia juz bodaj zadna
»rzecz sama w sobie«. Taka jest granica metody immanentnej. Podob-
nie jak niegdy$ metoda Hegla nie moze si¢ ona opiera¢ dogmatycznie
na pozytywnej transcendencji. Poznanie podobnie jak jego przedmiot
pozostaje zawsze zwigzane ze zdecydowang sprzeczno$cig”®. Z jed-
nej strony, Adorno opiera si¢ na wyborze materiatu, wewnetrznych
sprzecznosciach metody kompozytorskiej Schonberga, zwanych prze-
tworzeniami, oraz na jej calosciowym charakterze. Z drugiej za$ stro-
ny, zaktadana nadrzg¢dna filozofia wobec uksztattowanego przedmiotu
to wlasnie Adornowska metoda analizy — binarna dialektyka, w ktorej
podmiot nie uzyskuje tozsamosci z bytem, a osiggni¢ta racjonalna syn-
teza pod pojeciem calosci zostaje podwazona. Zrodtem tego rodza-
ju metody filozofowania nie jest jednak Filozofia nowej muzyki, ale
Dialektyka oswiecenia Horkheimera i Adorno z dialektyczna metoda
»Krytyki 1 afirmacji”.

Plaszczyzng sztuki przenosi Adorno na plaszczyzne spoteczng —
wigze sztuke ze spoleczenstwem: ,,spoleczenstwo wchodzi w sktad
dzieta”', a ,rozprawa kompozytora z materig jest rozprawa ze spote-
czenstwem”">. Krytyka spoteczenstwa to krytyka falszywej tradycji,
jak i falszywie ukonstytuowanej nowoczesnosci. Poprzez muzyke,
ktora stata si¢ elementem przemystu rozrywkowego, spoleczenstwo

13 Tamze, 60-61.
14 Tamze, 70.

15 Tamze.
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nie jest w stanie zrozumie¢ ani Beethovena, ani Schonberga. W Fi-
lozofii nowej muzyki Adorna wykazuje jednak pewng rdéznicg¢ miedzy
kompozytorami — muzyka Schonberga to nie rado$¢ IX Symfonii, to nie
same anielskie dzwigki, dzigki czemu powiesciowy Adrian denuncjuje
glosem eunucha rzeczywistos¢ jako stan barbarzynstwa. W Dialekty-
ce oSwiecenia rozktad muzyki, poczawszy od Beethovena, przybiera
mieszczanski charakter. Beethoven, krytykujac innych za tworzenie
dla pieniedzy, sam doskonale dba o wtasne interesy, uznajac sprzeda-
walno$¢ wyrobu za kryterium spotecznej prawdy. Przez kupno biletow
publicznos¢ decyduje o powodzeniu dzieta. Dzieta Adriana ulegaja
presji krytyki, a propozycje sukcesu, sktadane przez diabelskiego wy-
stannika, lubelskiego zydowskiego posrednika Saula Fitelberga, zosta-
ja przez Adriana odrzucone.

W Doktorze Faustusie motorem tworzenia si¢ historii jest dialek-
tyka Hegla — diabelskie wahadlo bujajace szeroko od rozweselnienia
po melancholi¢. Immanentny i cato§ciowy ruch mysli jest czynnikiem
postepu — pozostaje wiec pytanie — o jakiej dialektyce mowimy? Czy
o dialektyce Hegla, czy tez o dialektyce Adorna? W dialektyce Adorna
nie wspolistniejg sprzecznosci w ,,jednej” cafosci — ulegaja one ciagle-
mu zapos$redniczaniu. Adorno poszukuje cafosci — by dopiero pdzniej
przeprowadzi¢ na tym materiale wlasna krytyke. W Filozofii nowej
muzyki catoscig jest metoda kompozytorska, w Dialektyce oswiece-
nia — szeroko rozumiany przemyst rozrywkowy, np. radio, reklama.
W Doktorze Faustusie catos¢ osiagnigta zostanie w utworze muzycz-
nym pod tytutem Lament Doktora Fausta. Przyjmujac metode kompo-
zytorska Schonberga za konstytuowanie si¢ cafosci jako dzieta sztuki,
docieramy do pojecia catosci w Adornowskiej interpretacji jej falszu,
pozoru, nieprawdy, systemu. Podejmijmy wiec probe interpretacji ade-
kwatnosci systemu Hegla do metody kompozytorskiej Adriana Lever-
kiihna alias Arnolda Schonberga.

Theodor W. Adorno po Wprowadzeniu za punkt wyjscia do Roz-
dzialu 1 Filozofii nowej muzyki obral cytat z Heglowskiej estetyki,
wigzacy sztuke z prawda. To jednak, co prawdziwe, istnieje u Hegla
w postaci systemu: ,,To, Ze to, co prawdziwe, jest czyms rzeczywistym
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tylko jako system, czy tez, ze substancja jest w istocie podmiotem,
znajduje wyraz w wyobrazeniu ukazujacym absolut jako ducha — jest
to najwznioslejsze pojecie, wlasciwe epoce nowozytnej i jej religii.
Tylko to, co duchowe, jest tym, co rzeczywiste; a to znaczy: istota,
czyli tym, co istnieje samo w sobie; jest to cos, co pozostaje w stosun-
ku i co$ okreslonego — innobyt i byt dla siebie — i co$, co w tej okre-
slonosci, czyli w swoim bycie poza soba, pozostaje wewnatrz siebie;
albo inaczej mowiac; jest czym$ samym w sobie i dla siebie”'®. Wy-
tworami Adriana s3 jego dzieta, ktore powstaty dzigki postepowi jego
ducha. Osiggnictym celem kompozytora byto dotarcie do granicy wie-
dzy muzycznej i wyciagnigcie wnioskow z historii muzyki. Takie dzia-
fanie jest przedmiotem fenomenologii ducha: ,, To stawanie si¢ nauki
w ogole, czyli wiedzy, przedstawia wlasnie niniejsza fenomenologia
ducha”'”. A wigc tak jak Adorno przeszedt od rozwazan estetycznych
do rozwazan o spoteczenstwie (na ptaszczyzne socjologiczng), tak my
przejdziemy od pojecia prawdy do analizy metody prowadzacej do
systemu. Z powyzszej analizy powinno bowiem wynika¢, ze metoda
kompozytorska Schonberga jest systemem. Aby tak si¢ stato, przyjrzy-
my si¢ jeszcze raz metodzie kompozytorskiej Schonberga i postarajmy
si¢ dostrzec w niej elementy warunkujace powstanie systemu. Musia-
loby to wyglada¢ w nastepujacy sposob:

1. Heglowskie wyodrebnienie to wyodrgbnienie dwunastu nut (seria
oryginalna — O);

2. Negacja 1 negacja negacji to przeksztalcenia serii podstawowej
O w I, R, RI, rozumiane jako cigg dialektycznych zestawien tezy
i antytezy ( ktory w koncu musi si¢ skonczyc);

3. Model teoretyczny to notacja muzyczna O, I, R, RI w kwadracie
magicznym, dzigki ktorej muzycy, znajac jedynie zapis w kwadra-
cie i seri¢ podstawowa dwunastu nut, s3 w stanie zagra¢ zaprojek-
towany utwor. Podajmy przyktadowy zapis w kwadracie:

16G. W. F. Hegel, Fenomenologia ducha, tham. z niem. S. F. Nowicki, Warszawa
2002, 26.

17 Tamze, 28.
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Z analizy Filozofii nowej muzyki nie wynika jednak, by w metodzie
Schonberga postulat dialektyczny (przetworzenie) miat by¢ spehnio-
ny w mys$l koncepcji Hegla, pomimo rozpoczgcia rozdziatu cytatem
z Fenomenologii ducha o poznaniu wyprowadzajacym tresci ze zwrod-
cenia si¢ przeciw beztreSciowej negatywnosci. Zaniechanie przez Ad-
orna konsekwentnej interpretacji przetworzenia stanowi trudnos$¢ jego
dzieta — zaczyna od Hegla i konczy na Heglu, nie przypisujac jasno
przetworzeniu cech Heglowskiej dialektyki. Jesli jednak w metodzie
Schonberga miataby by¢ zastosowana dialektyka Adornowska (nalezy
stale rozroznia¢ te dwie dialektyki), to prowadzitaby do tego samego
skutku co dialektyka Hegla — a wigc cata filozofia Adorna zatracitaby
sens. W ten sposob mogliby$my dokonac asercji pogladu, Ze przetwo-
rzenie ma charakter dialektyki Hegla — wraz z watpliwo$ciami co do
jej wlasnej metody, jak i dalszymi wszystkimi btedami ,,systemu”. Wy-
daje si¢ rowniez, ze Adorno doskonale zdaje sobie sprawe, ze chcac
podja¢ sie krytyki cafosci, zbudowanej metoda Heglowskiej analizy,
jest zmuszony ,,tymczasowo” uznaé probe zbudowania owej calosci
za udang (musi uzna¢ krytykowang przez siebie negacj¢ negacji; takze
sama negacja w systemie Schonberga pozostawia wiele do zyczenia),
by potem, wlasng metoda dokona¢ dekonstrukcji, wykazujac fatszy-
wos$¢ systemu — koncowy rezultat cechujacy si¢ w calym swym pro-
cesie doznawalnym przez jej uczestnikOw powrotem mitu ,,o§wiecenia
rozumu’”.

W Doktorze Faustusie elementy stawania si¢ przystuguja nie tyl-
ko metodzie kompozytorskiej, ale tez procesowi historycznemu (kto-
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ry z metodg jest skorelowany na podstawie systemu Hegla), a takze
dotycza bohatera powiesci — Adriana Leverkiihna. Jednak w wypad-
ku zycia Adriana rodzg si¢ trudnos$ci (wynikajace ponownie z filozofii
Adorna), bowiem Adrian musialby utozsami¢ si¢ ze swoimi dzietami,
ktore w powiesci staja si¢ mu obce. Tym samym, utozsamitby si¢ ze
spoteczenstwem. Jak pisze Norbert Honsza: ,,Komplikacje zaczynaja
si¢ bowiem z tg chwila, gdy chcemy w Leverkiihnie, jednostce jakoby
reprezentatywnej, widzie¢ spoteczno$¢”'®. Publiczno$¢ odrzuca sztuke
Leverkiihna, bowiem nie akceptuje wyrazonej w niej prawdy o spole-
czenstwie, tj. o sobie — Adrian natomiast odrzuca propozycje sukcesu.
Afirmacje dialektyki Hegla dostrzezemy w obledzie Adriana (choroba
jest juz paktem z szatanem, a w tworczosci zostat osiggnigty model
teoretyczny), lecz poza tym, w zyciu Adriana, w przeciwienstwie do
jego tworczosci, dominuje raczej charakter dialektyki Adorna. Dia-
lektyce Hegla pozostawiono do zagospodarowania resztg powiescio-
wej rzeczywisto$ci. Okresla ona miejsce, w ktorym Adrian si¢ urodzit
i wychowywatl: atmosfera domu rodzinnego z Buchel oraz atmosfera
Kaisersaschern ma wtasnie wielowatkowy i dialektyczny charakter.
W sensie historycznym dialektyka dotyczy np. Ottona III, wladcy o au-
toatyniemieckiej antypatii, ktory cate zycie cierpial z tego powodu,
ze byl Niemcem, i wbrew swej woli pochowany zostat w Kaisersa-
schern. Lud miasta jest przyktadem wstecznictwa, w ktérym odnalez¢
mozna typy ludzkie z poprzednich epok, ich przedstawicielka jest Liza
z Lochu, w nedzy ktorej socjaldemokratyczni wyborcy dopatruja sie
elementu demonicznego. W warstwie religijnej odnowa Lutra jawi si¢
jako oswieceniowy postep rozumu w tym sensie, ze prezentuje swa
religijng niedojrzato$¢ — a rozumem mozna, jak powiada Zeitblom,
daleko zajs¢ w Kosciele, ale nie w wierze. We wlasnym domu rodzin-
nym Adrian z pogarda odnosi si¢ do eksperymentow swego ojca i jego
nauki o motylach, ale idea muzyki niestyszalnej (niewyrazalnej i unie-
ruchomionej) jako formie nowego dyskursu bedzie przy$wieca¢ mu
przez cate zycie. Nauka o motylach, tj. o utomnej naturze, wytworzy

8N. Honsza, Wstep, w: T. Mann, Wybor nowel i esejow, opracowat N. Honsza,
Wroctaw 1975, LXXIII.
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dyspozycje umystu chtopca do dostrzezenia motyla w Esmeraldzie —
w tym sensie jest to powrdt Adriana na tono przyrody, z ktérej czto-
wiek si¢ wywodzi i ktorg pragnie przezwyciezy¢. Krytykowane wady
znajomych Adriana stang si¢ jego cechami. Przyktadem sa rozwazania
o mozliwosciach Schildknappa — a nalezy pamigtaé, ze istota muzy-
ki Schonberga lezy nie tyle w przetworzeniach, ile wtasnie w mozli-
wosciach. Pierwsza nauk¢ pobierze Adrian od wiejskiej dziewczyny
o wysokiej kulturze muzycznej, a wybor uniwersytetu i plany studio-
wania teologii okazg si¢ decyzja o studiowaniu nauk szatana. Ludzie,
ktorych Adrian spotyka, nosza takze dialektyczne pigtno, np. nazwisko
pani Luder kontrastuje z cnotami jej charakteru, bogata pani von Tol-
na nie potrafi przebywaé¢ we wlasnym majatku ze wzgledu na biede
swych poddanych. Dialektyka Adormna, w formie krytyki i afirmacji,
jest wszechobecna w zyciu Adriana — od przyjazni z Zeitblomem po
utwory muzyczne Adriana, zwracajace si¢ w swych ideach przeciw to-
talnej strukturze kompozycji. Najwigksze z nich to Cuda wszechswiata
— fikcyjna podro6z, ocierajaca si¢ o chorobe umystowa sprawozdaw-
cy — stanowigca w swej idei postulat cafosci, Apocalypsis cum figuris
— przepowiednia przewarto§ciowania najwyzszych wartosci z dialek-
tycznymi figurami, w ktorej za pomoca przetworzen Bogu przystuguja
szepty 1 szmery, dysonans jest wyrazem tego, co szczytne i duchowe,
a polifoniczne pieklto to ludzkie wycie oznaczajace powrot do natury.
Banat polifonii jest upadkiem; dialektyczne figury ujawniaja swe skraj-
nosci, az do dojscia do figury Laski. Lament Doktora Fausta osiaga
natomiast Schonbergowski ,.kwadrat magiczny” (tj. Heglowski model
teoretyczny) i jest jego rozwiazaniem. Skladowe ,.kwadratu magicz-
nego” odczytujemy w II czgséci rozdziatu XLVI oraz na poczatku roz-
dziatu XLVII, dzi¢ki relacji Zeitbloma. Serenus przytacza dwunastoto-
nowe jadro, tj. seri¢ podstawowa — Denn ich sterbe als ein boser und
guter Christ — dwunastosylabowg serig, ktora w jezyku polskim nie ma
swego adekwatnego dwunastosylabowego odpowiednika. Przypisanie
odpowiedniej ilosci nut do sylab jest warunkiem koniecznym prze-
ksztalcen i wywodzi si¢ tak z tresci Doktora Faustusa jak i z jego bazy
w postaci historii muzyki. Jednak literacka tres¢ poddanej przeksztat-
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ceniom serii podstawowej nie zachowuje w pelni wyzej wymienionych
wymogow. Tomasz Mann uciek? si¢ do zabiegu, w ktorym to Serenus
przytacza w niescisly sposob owe przeksztalcenia i niweczy tym sa-
mym budowany z takim trudem koncowy efekt powiesci. Wybieg li-
teracki, by okresli¢ jedno zdanie jako podstawowe i dwunastotonowe,
w petni zadowolito tak krytyke, jak i czytelnikow, ktorzy nie czuli juz
potrzeby analizowania metody kompozytorskiej Arnolda Schonberga.
Sktadowych ,.kwadratu magicznego” nie podaje réwniez Maria Ku-
recka w swojej ksigzce Diabelne tarapaty", dotyczacej trudow trans-
latorskich. Mann, realizujac dwunastosylabowy, dialektyczny pomyst
Theodora W. Adorno na muzyczng $cista fraze, zadbat o to, by czy-
telnikowi 1 krytykom poda¢ na tacy muzyczne jadro powiesci. Maria
Kurecka rozwazajac koniecznos¢ zastosowania dwunastosylabowego
polskiego odpowiednika, przy okazji popelia blad w przytoczeniu
oryginalnego zdania, zamieniajgc stowo bdser na schlechter: ,,A za-
konczenie (...) jest jednoczes$nie najscislejszym juz potaczeniem stowa
i dzwicku, dwunastotonowym, w rygorystycznie $cista fraze zwigza-
nym wyznaniem: »Umieram wigc jak dobry i zty chrzeécijaning, gdzie
tajemny symbol literowy h-e-a-e-es dominuje zarowno w melodii, jak
i harmonii. Lecz w oryginale niemieckim gtéwny akcent i cigzar spada
przy tym wyznaniu na ostatni, krotki, jednosylabowy wyraz: Denn ich
sterbe als ein guter und schlechter Christ. I znowu — w przektadzie pol-
skim, nieuchronne stad tarapaty. Wyjasnia¢ chyba nie trzeba, dlaczego
tutaj wlasnie nalezato koniecznie dazy¢ do ttumaczenia jak najbardziej
dostownego. A c6z robi¢ z naszym chrze-§ci-ja-ni-nem, ktory — nawet
uzyty tutaj w innym przypadku —mimo wszystko z czterech sylab skta-
da¢ sie musi?”®. Jednak stowo ,,chrzes$cijaninem” sktada si¢ z pigciu
sylab, to jest o jedng za duzo i tym samym w jezyku polskim uzyskali-
$my ,.trzynastotonowa” metode kompozytorska. Tak jak w przypadku
osmiosylabowej frazy O lieb Mddel wie schlecht bist du nalezalo tym
bardziej przytoczy¢ oryginalne zdanie Denn ich sterbe als ein boser
und guter Christ. Sprobujmy wiec na podstawie oryginalnej wersji

M. Kurecka, Diabelne tarapaty, Poznan 1970.

20 Tamze, 153.



[13] ZRODLA FILOZOFICZNE DOKTORA FAUSTUSA 77

oraz tlumaczenia M. Kureckiej i W. Wirpszy wyprowadzi¢ pozosta-
fe sktadowe przeksztatcen. Przyjrzyjmy si¢ oryginatowi i thumaczeniu
powiesci z rozdziatu XLVI:

»»(...)— Diese Worte: »Denn ich sterbe als ein boser und guter Christ,
bilden das Generalthema des Variationenwerks. Zahlt man seine Silben
nach, so sind es zwolf, und alle zwolf Tone der chromatischen Skala
sind ihm gegeben, simtliche denkbaren Intervalle darin verwandt™'.

»(...) — Stowa te: »Umieram wigc jak dobry i zty chrzescijaning,
stanowia temat generalny catego tego cyklu wariacji. Jesli policzy¢
sylaby tego zdania, to jest ich dwanascie i wszystkie dwanascie tonow
skali chromatycznej zostaty im przydane, wszystkie wyobrazalne in-
terwaty uzyte .

A wigc myslacy polski czytelnik, zaopatrzony w podpowiedz auto-
ra Doktora Faustusa, szuka dwunastu sylab i nie moze ich si¢ doliczy¢.
W dalszej czescei:

»(...) deren Kern, aus dem alles entwickelt ist, eben das zwolfto-
nige: »Denn ich sterbe als ein boser und guter Christ« bildet. Langst
vorhergesagt ist in diesen Blittern, dal im »Faustus« auch jenes Buch-
stabensymbol, die von mir zuerst wahrgenommene Hetaera — Esmeral-
da — Figur, das h e a e es, sehr oft Melodik und Harmonik beherrscht:
iiberall da ndmlich, wo von der Verschreibung und Versprechung, dem
Blut-Rezel3, nur immer die Rede ist”?3.

Tlumaczenie: ,,(...) jadrem, z jakiego wszystko si¢ rozwija, jest wta-
$nie owo dwunastotonowe: »Umieram wigc jak dobry i zty chrzescija-
nin«. Od dawna tez zapowiedziatem juz na tych kartkach, ze w »Fau-
stusie« dominuje rowniez i 6w symbol literowy, owa uprzednio przeze
mnie spostrzezona figura Hetaera-Esmeralda, owo h-e-a-e-es, nader

2I'T. Mann, Doktor Faustus. Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Lever-
kiihn, erzdhlt von einem Freund, Frankfurt a. M. 2007. Band 10.1., 706 (wersj¢ niem.
Doktora Faustusa rozrozniam w przypisach od wersji polskiej przez Band 10.1.).

22 T. Mann, Doktor Faustus, dz. cyt., 634.

2 T. Mann, Doktor Faustus. Band 10.1., dz. cyt., 708.
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czesto wystepujace w melodii i harmonii: wszgdzie tam mianowicie,
gdzie mowa o zapisie i obietnicy, o pakcie krwi”*.

Figura Hetaera-Esmeralda — ,,owo h-e-a-e-es* — to fraza z piesni
Clemensa Brentano — O lieb Mddel wie schlecht bist du — dzigki ktorej
Zeitblom dostrzegt , kwadrat magiczny”, lecz Adrian nie wykorzystat
jeszcze dwunastu tonow. Dwunastotonowe przeksztalcenia powinny
by¢ podane w Lamencie w czterech seriach — jednak autor powiesci
zaprzepascit t¢ szanse: ,,Ein Werk, welches vom Versucher, vom Ab-
fall, von der Verdammnis handelt, was sollte es anderes sein, als ein
religioses Werk! Was ich meine, ist die Umkehrung, eine herbe und
stolze Sinnverkehrung, wie wenigstens ich sie zum Beispiel in der
»freundlichen Bitt« des D. Faustus an die Gesellen der letzten Stun-
de finde, sie mdchten sich zu Bette begeben, mit Ruhe schlafen und
sich nichts anfechten lassen. Schwerlich wird man umhinkénnen, im
Rahmen der Kantate, diese Weisung als den bewuBten und gewollten
Revers zu dem »Wachet mit mir!« von Gethsemane zu erkennen. Und
wiederum: »Der Johannstrunk« des Scheidenden mit den Freunden
hat durchaus rituelles Geprége, als ein anderes Abendmabhl ist er gege-
ben. Damit aber verbindet sich eine Umkehrung der Versuchungsidee
dergestalt, daB Faust den Gedanken der Rettung als Versuchung zu-
riickweist, — nicht nur aus formeller Treue zum Pakt, und weil es »zu
spat« ist, sondern weil er die Positivitit der Welt, zu der man ihn retten
mochte, die Liige ihrer Gottseligkeit, von ganzer Seele verachtet. Dies
wird noch viel deutlicher und ist viel starker noch herausgearbeitet in
der Szene mit dem guten alten Arzt und Nachbawr, der Fausten zu
sich ladt, um einen fromm bemiihten Bekehrungsversuch an ihm zu
machen, und der in der Kantate mit klarer Absicht als eine Verfiihrerfi-
gur gezeichnet ist. Unverkennbar ist die Versuchung Jesu durch Satan
erinnert, unverkennbar das Apage zum stolz verzweifelten Nein! gegen
falsche und matte Gottesbiirgerlichkeit gewendet.

Aber einer anderen und letzten, wahrhaft letzten Sinnesverkehrung
will gedacht, und recht von Herzen gedacht sein, die am Schluf} dieses
Werkes unendlicher Klage leise, der Vernunft iiberlegen und mit der

24 T. Mann, Doktor Faustus, dz. cyt., 637.
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sprechenden Unausgesprochenheit, welche nur der Musik gegeben ist,
das Gefiihl beriihrt. Ich meine den orchestralen Schlu3satz der Kantate,
in den der Chor sich verliert, und der wie die Klage Gottes iiber das
Verlorengehen seiner Welt, wie ein kummervolles »Ich habe es nicht
gewollt« des Schopfers lautet™.

Przektad na jezyk polski: ,,Dzieto traktujace o Kusicielu, upadku,
potepieniu, czymze innym by¢ moze niz dzietem religijnym! Chodzi
mi jednak o to, Zze jest w nim jakie$ odwrdcenie si¢, cierpkie i dum-
ne odwrdcenie sensu, takie na przykltad, jakie znajduje w »przyjaznej
prosbie« doktora Faustusa do swoich druhow w ostatniej godzinie,
aby wszyscy udali si¢ na spoczynek, spali spokojnie i niczym si¢ nie
przejmowali. Trudno w granicach tej kantaty nie dostrzec w owej pros-
bie $wiadomej i rozmyslnej inwersji wezwania: »Czuwajcie wraz ze
mna!« z Gethsemani. [ znowu 6w »napoj $wietojanski«, ktory odcho-
dzacy wypija za przyjaciot, ma rowniez dobitnie obrzedowy charakter
jako innego rodzaju Ostatnia Wieczerza. Z tym laczy si¢ wszakze in-
wersja idei pokusy w ten sposob, ze Faust odtraca mysl o ratunku jako
pokuse — nie z racji formalnej wiernosci dla paktu i nie dlatego, ze juz
»za pozno«, lecz dlatego, ze z catej duszy gardzi pozytywnym charak-
terem $wiata, dla ktorego chciano by go uratowac, i ktamstwem o jego
boskiej blogosci. Znacznie wyrazniej i mocniej podkreslone to jeszcze
zostaje w scenie z poczciwym starym lekarzem i sgsiadem, ktory za-
prasza Fausta do siebie, aby w poboznym wysitku stara¢ si¢ go nawro-
ci¢, a ktory w owej kantacie z oczywistym rozmystem przedstawiony
zostal jako posta¢ Kusiciela. Niedwuznaczne jest tu przypomnienie
sceny kuszenia Jezusa przez Szatana, niedwuznaczne obrocenie owe-
go: »Apage!« w rozpaczliwie dumne: »Niel!«, zwrdcone przeciw fal-
szywej, mdtej mieszczanskiej bogobojnosci.

Trzeba tu jednak wspomnie¢ jeszcze o innej i ostatniej, doprawdy
ostatecznej inwersji sensu, caltym sercem wspomnie¢ o niej: jak pod
sam koniec tego dzieta nieskonczonej skargi, gorujac nad rozumem
i owa wypowiedziang niewypowiedzialno$cia, jaka tylko muzyce jest
dana, muska nasze uczucia. Mam tu na mysli orkiestralny finat kan-

2 T. Mann, Doktor Faustus. Band 10.1., dz. cyt., 710-711.
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taty, w ktorym chor si¢ roztapia, a ktory jest jakby skarga Boga nad
zaglada jego §wiata, jak gdyby zatroskanym: »Ja tego nie chciatem!«
Stworcy™?.

Na podstawie dostepnych informacji postarajmy si¢ odtworzy¢
sktadowe dialektycznego ,.kwadratu magicznego”:

(O) = Denn ich sterbe als ein boser und guter Christ (Umieram jak
zty i dobry chrzescijanin);

(R) = sie mochten sich zu Bette begeben, mit Ruhe schlafen und
sich nichts anfechten lassen (aby udali si¢ na spoczynek, spali spokoj-
nie i niczym si¢ nie przejmowali);

(I) = Wachet mit mir! (Czuwajcie wraz ze mna!);

(RI) = Der Johannstrunk — dal Faust dem Gedanken der Rettung
als Versuchung zuriickweist (w skrocie: Wypijam napdj §wigtojanski,
czyli odtragcam mysl o ratunku jako pokusg).

Finat kantaty w stowach ,,Ja tego nie chciatem!” jest niewypowie-
dziang, niestyszalng skarga — podobnie jak inne stowa skargi zawarte
w stowach ,tak juz jest™’.

W rozdziale XLVII Serenus Zeitblom w swej refleksji nad tym, co
nastgpito, ponownie nawigzuje do sktadowych ,.kwadratu” i precyzuje
je: ,»Wachet mit mir!« Adrian mochte im Werke wohl das Wort gott-
menschlicher Not ins Einsam-Ménnlichere und Stolze, in das »Schla-
fet ruhig und laBt euch nichts anfechten« seines Faustus wenden, — es
bleibt das Menschliche doch, das triebhafte Verlangen, wenn nicht
nach Beistand, so doch nach mitmenschlichem Beisein, die Bitte » Ver-
laBt mich nicht! Seid um mich zu meiner Stunde!«*?.

Przektad polski powyzszego fragmentu: ,»Czuwajcie ze mnal« —
Adrian mogt byt zamieni¢ w swoim dziele stowo boskocztowieczej neg-
dzy w mezniejsze stowa samotnej duszy: »Spijcie spokojnie i niechaj
nic wam spoczynku nie macil« swego Faustusa, — pozostaje wszakze
gleboko ludzkie, instynktowne pragnienie, jesli nie pomocy, to przy-

26 T. Mann, Doktor Faustus, dz. cyt., 638-639.
2T Tamze, 637.
2 T. Mann, Doktor Faustus. Band 10.1., dz. cyt., 711-712.
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najmniej blisko$ci bliznich, owo btaganie: »Nie opuszczajcie mnie!
BadZcie przy mnie w ostatniej mojej godzinie!«”%.

Wyprowadzmy ponownie sktadowe ,,kwadratu”:

(O) = Denn ich ster-be als ein bo-ser und gu-ter Christ — 12 sylab
serii podstawowej;

(R) = Wa-chet mit mir! — (Czuwajcie ze mng!) — 4 sylaby;

(I) = Schla-fet ru-hig und laBt euch nichts an-fech-ten (Spijcie spo-
kojnie i niechaj nic wam spoczynku nie maci!) — 11 sylab;

(RI) = Ver-laB3t mich nicht! Seid um mich zu mei-ner Stun-de (Nie
opuszczajcie mnie! Badzcie przy mnie w ostatniej mojej godzinie!) —
12 sylab.

Wyrazony sens przetworzen miedzy przedstawionymi wersja-
mi ,kwadratu magicznego” jest dos¢ spojny, chociaz tatwo dostrze-
gamy réznice wyrazen. Jedng z najwazniejszych cech powinno by¢
zachowanie w przetworzeniach przemiennosci tezy i antytezy. Zdania
te jednak réwniez nie zachowujag w petni dwunastosylabowego ry-
goru. Najwigksza trudnoscia jest samo dwunastotonowe jadro, ktore
pochodzi z przytoczonej w Doktorze Faustusie XVI-wiecznej legendy
o Fauscie: ,,Dann ich sterbe als ein bdser vand guter Christ / ein guter
Christ / darumb daB ich eine hertzliche Reuwe habe / vind im Hertzem
jmmer vimb Gnade bitte / damit meine Seele errettet mochte werden /
Ein boser Christ / daB3 ich wei3 / dafl der Teuffel den Leib wil haben /
vnnd ich wil jhme den gerne lassen / er lal mir aber nur die Seele zu
frieden™.

Zdanie z tej legendy spetnia Adornowski przyktad niemozliwosci
osiggnigcia syntezy — cafosci nie stanowigcej prawdy. Zdanie Denn ich
sterbe als ein boser und guter Christ, spetniajace warunki dwunasto-
tonalnosci, jest Heglowska synteza, wobec ktorej trudno wyprowadzi¢
zdanie przeciwne. Rozwigzanie to stanowi wewngtrzng sprzeczno$é
powiesci, ale tamie rowniez w zasadniczy sposob sens dialektyczno-
-Schonbergowskich przetworzen. Posrednie zrodto ,scistej frazy” —

2 T. Mann, Doktor Faustus, dz. cyt., 640.
3 Historia D. Johann Fausten. Text des Druckes von 1587. Stuttgart. 2006, 121.
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mimo iz odnajdujemy je w starej legendzie — lezy w zainteresowaniu
Adorna, a nie Manna, filozofig Serena Kierkegaarda.

Powiesciowa dialektyka przenosi wlasng metodg o stopien wyzej,
bowiem to, co przeciwstawne, zostaje poddane probie ujednolicenia,
a to, co podobne, ma zostac sobie przeciwstawione. Dialektyczna dro-
ga prowadzi do przerwania dyskursu. Syntezg jest obled Adriana, ktory
dosiega go w domu Schweigestillow, bedacym odwzorowaniem zagro-
dy w Buchel. Ojciec odpowiada ojcu, stuzaca stuzacej, pies Suso psu
Kaschperl, nawet lipa z Buchel ma swdj odpowiednik w drzewie na
podworzu. Zeitblom zauwaza jednak jednego dodatkowego domow-
nika, ktory staje si¢ jego wyraznym obiektem zainteresowania, jakby
odrzucone tresci Heglowskiej dialektyki przybraty ksztatt Dialektyki
negatywnej, w ktorej wlasnie te treSci stanowia istotny wktad w kon-
stytuowanie si¢ rzeczywistosci.

3. DIALEKTYKA OSWIECENIA

Oswiecenie rozumu Adriana to paradoks kontraktu z szatanem (by
dzieki zhu zrobi¢ rzeczy dobre powréci¢ do epoki zespolenia muzyki
z kultem, do jednosci, czyni¢, jak wysSmiewany Beissel — ghupio rze-
czy dobre), to proba wyjscia z niedojrzatosci — od tego zaczyna sie
Dygresja Il Dialektyki oswiecenia Julia albo oswiecenie i moralnosc.
Schematyzm dziatania ludzkiego rozumu to powrot ludzkiego ducha
do stanu natury — barbarzynstwa kreslonego na przyktadzie dziet de
Sade’a, gdzie ,,Dreczyciel staje si¢ moralista™!. Pedagogika rodem
z buduaru prowadzi Juli¢ do o$wiecenia rozumu, do konkluzji, Ze oto
cztowiek jest wylacznie przedmiotem. W Doktorze Faustusie przed-
miotem jest nie tylko prostytutka. W rozmowie pomiedzy matka Ad-
riana a Kretzschmarem sam Adrian ulega uprzedmiotowieniu. Jak u de
Sade’a, mitos¢ staje si¢ zbrodnia, trucizng — stad tez wynika $mierc
Nepomuka Schneideweina i Rudolfa Schwerdtfegera, a przedmiot
dostarczajacy przyjemnosci, jakim jest prostytutka Esmeralda, przez
ostrzezenie przed swym ciatem uzyska zbawienie. Niedojrzalo$¢ i pe-

3I'T. Mann, Doktor Faustus, dz. cyt., 315.
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dagogika §cierajg si¢ w Doktorze Faustusie podczas wyprawy przyja-
cio6t na tono przyrody.

Adrian to takze Odyseusz — maz zaprawiony w cierpieniu, znaja-
Cy rygor pracy, przymusu i motywacji pracownikow, chytry uczestnik
wymiany towarowej z szatanem. Odyseusz to pierwszy symbol o§wie-
conego rozumu, stanowiacy przyktad Dygresji I Dialektyki oswiecenia
pod tytutem; Odyseusz albo mit oswiecenia. O$wiecenie jest poszuki-
waniem wolnosci, ktéra wyraza Schonberg poprzez wolnos¢ w ramach
systemu, w hazardzie kompozytora nieznajacego wyniku swego kom-
ponowania. O$wiecenie rozumu — jest powtarzalnym przez ludzkosé
mitem indywidualizmu, wolno$ci i wladzy, o$wieceniem przemoca
przejmujacym kierownicza role. Adrian krytykujac anabaptyste Beis-
sla, dojdzie do afirmacji jego postawy stajac si¢ Fiirerem nut — dzielac
nuty na panéw i stugi w ich dwuznacznym potozeniu, gdzie zadna nuta
w systemie nie bedzie juz wolna. Faszystowskie idee ,,kota Kridwissa”
doczekaja si¢ afirmacji w Apokalipsie.

Rozdziat Dialektyki oswiecenia pod tytutem Przemyst kulturalny.
Oswiecenie jako masowe oszustwo wskazuje na jezyk jako na przy-
czyne wlasnej deprawacji, kultura bowiem sprowadzona zostaje do
charakteru reklamy. ,,Demitologizacja jezyka, jako elementu catego
procesu o$wiecenia, obraca si¢ z powrotem w magi¢. Kiedys$ stowo
i tre$¢ taczyly sie ze sobg jako wielko$ci odrebne i niewymierne. (...)
Gdy ustalona sekwencja liter wyrasta ponad korelacje i staje si¢ wyda-
rzeniem, 6w naddatek traktuje si¢ jako niejasny i skazuje na wygnanie
w domene stownej metafizyki. Tym samym jednak stowo, ktore ma juz
tylko oznaczaé, a nie znaczy¢, jest tak uwigzane do rzeczy, ze kamie-
nieje w formutke. Dotyczy to w réwnej mierze jezyka i przedmiotu.
W stowie nie dane jest juz doswiadczenie przedmiotu, oczyszczone
stowo eksponuje przedmiot jako przypadek abstrakcyjnego momentu,
a wszystko inne, w imi¢ bezwzglednej jasnosci odcigte od ekspresji,
ktorej odtad juz nie ma, zanika takze w rzeczywisto$ci”*2. Dialektycz-
ne przeciwstawianie sobie poje¢ podobnych, a ujednolicanie przeci-
wienstw w utworach muzycznych Adriana odnajduje swe filozoficzne

32 M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialektyka oswiecenia, dz. cyt., 165.
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zrodlo nie tylko w praktykowanej metodzie Tomasza Manna, ale tez
w zdaniu Adorna, ze ,,catkowite podobienstwo jest absolutna rézni-
cg”*, obraz bowiem zastapit znaczenie. Humanista Zeitblom jest prze-
razony postawa faszystowskiego kotka Kridwissa. Przytoczmy reflek-
sje Zeitbloma: ,,0 tak, przemoc stwarzata mocny grunt pod nogami,
byta antyabstrakcyjna, ja za$ bardzo dobrze robitem, wyobrazajac sobie
wraz z przyjaciéimi Kridwissa, jak to stare nowosci metodycznie beda
przeksztatca¢ zycie w tej lub innej dziedzinie. Pedagog, na przyklad,
wiedzial, ze juz dzi§ w nauczaniu podstawowym istnieje tendencja
unikania systemu uczenia si¢ liter i sylabizowania, uczenia natomiast
catych stow, laczenia pisma z konkretng wizja przedmiotow. W pew-
nej mierze byto to odejscie od abstrakcyjno-uniwersalnego, jezykowo
nie uwarunkowanego pisma literowego, w pewnej mierze nawrot do
pisma ideograficznego ludow pierwotnych. W duchu mowilem sobie:
po co w ogdle stowa, po co pismo, po co jezyk? Radykalna rzeczowos¢
powinna trzymac si¢ wyltacznie przedmiotow. I przypomniatem sobie
pewna satyre Swifta, gdzie uczeni przejeci duchem reform, chcac
oszczedzi¢ ptuc 1 unikng¢ trudu budowy zdan, postanawiajg catkiem
znies¢ stowo i mowe, a rozmawiac ze soba jedynie przez pokazywanie
samych przedmiotow, ktore, co prawda, w interesie nalezytego poro-
zumienia, trzeba begdzie obnosi¢ mozliwie w komplecie na wlasnych
plecach™*,

4. ZAKONCZENIE

Jak juz wspomnieliSmy, synteza dialektycznej drogi Adriana jest
obted — droga z Troi do Itaki to droga z Buchel do zagrody Schweige-
stillow. Dzieta Adriana przebyly Heglowska droge stawania si¢ az do
ducha absolutnego — muzycznego modelu teoretycznego. Jednak po-
stawa zyciowa Adriana, wyprowadzona z dialektyki Adorna, rozeszta
si¢ ze swoimi produktami — wytworami w postaci dziet muzycznych
i przeniosta czytelnika w $wiat Adornowskiej refleksji filozoficzne;.

3 Tamze, 147.

3 T. Mann, Doktor Faustus, dz. cyt., 481-482.
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Z rdéznicy pomigdzy intencja a stowem wyrosta ,,dialektyczna” ironia.
Zwienczeniem dialektyki zycia Doktora Faustusa jest niemozliwo$¢
osiggni¢cia syntezy. Nalezy wiec uznac, ze ze wzgledu na metode
kompozytorska Schonberga Filozofia nowej muzyki Adorna jest pod-
stawowym zrodtem filozoficznym powiesci. Jak jednak wykazalismy,
Tomasz Mann w szerszy sposob korzystal z dorobku Szkoty Frank-
furckiej. Analiza zrédet filozoficznych §wiadczy o tym, ze autor Dok-
tora Faustusa zostat doskonale wprowadzony w Teorie Krytyczng nie
tylko na podstawie dostarczonych prac pisemnych, ale tez w trakcie
osobistych spotkan z Maxem Horkheimerem i Theodorem W. Adorno.
Jednak wykorzystanie Heglowskiej i postheglowskiej refleks;ji filozo-
ficznej nie powinno stanowi¢ przeszkody tworczej w takim dobraniu
dwunastosylabowych rozwigzan artystycznych, by zachowany zostat
korespondujacy z nig spojny uktad przetworzen metody kompozytor-
skiej Schonberga. Heglowskiemu modelowi teoretycznemu ujetemu
w swym boskim majestacie przystugiwataby raczej niewyrazalna i nie-
styszalna podstawowa S$cista fraza doprowadzajaca kompozytora do
obtedu, utatwiajgca tym samym zachowanie w przetworzeniach dia-
lektycznych skrajnosci.

Ninigjsza interpretacja nie wyczerpuje podjetego tematu, a autor
chce zaznaczy¢, ze nie uwaza jej za ,,jedynie stuszng”, lecz dostrzega
w powiesci Manna wigkszy niz Mann by sobie tego zyczyt wptyw jego
wspotautora — Theodora W. Adorno.

PHILOSOPHICAL SOURCES OF DOCTOR FAUSTUS
BY THOMAS MANN

Summary

Thomas Mann’s novel Doctor Faustus contains many philosophical streams which
play an auxiliary role to the main axis of the philosophical analysis. The fact that not
only was T. W. Adorno the conceptual co-author of Mann’s work, but that the phi-
losopher’s texts were also used, including the first part of his Philosophy of Modern
Music, allows us to adopt the interpretative perspective of the novel that falls within
the philosophy of the Frankfurt School. Such an interpretation does not only depict
Dialectics of Enlightment by M.Horkheimer and T.W.Adorno as the basis for the Phi-
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losophy of Modern Music itself, but also reveals the way its ideas were used in Mann’s
novel. However, deciphering the so-called “magic square” and its components that
constitute the elements of Arnold Schonberg’s approach to composition, results in the
deconstruction of the novel and enables one to draw the conclusion that Adorno also
introduced Mann to the criticism of the Hegel system and the emerging concept of
Negative Dialectics.

Demonstrating the above mentioned sources leads to a new approach in the in-
terpretation of the novel, as well as to an indication of the debatable solutions that
Thomas Mann attempted to employ, based on the philosophies he made of use of.

Key words: enlightenment, method, dialectics, music, myth, Thomas Mann, Dok-
tor Faustus, Theodor W. Adorno, Arnold Schonberg, Frankfurt School



