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DUCH CHRZESCIJANSKI SZTUKI RENESANSU '

Renesans — napisal kilka lat temu Profesor Lech Kalinowski — ,,pozostaje dla
historyka sztuki nadal epoka i stylem do odkrycia”.” Jeszcze bardziej pozostaje on
do odkrycia przez teologa. Wprawdzie przebadano mysl Erazma, Ficino czy Mel-
chiora Cano, ale na drodze do stworzenia rzetelnej syntezy teologicznej stanelo
kilka zasadniczych przeszkod:

(1) Spor z reformacja. Juz pisarze katoliccy X VI i XII wieku, a i p6Zniejsi tak-
ze, oskarzali renesans, ze stal si¢ bezposrednim sprawca protestantyzmu. Taka
opini¢ potwierdza znany wiersz z konca XVI wieku: ,,Erasmus innuit, Lutherus
irruit; Erasmus parit ova, Lutherus excludit pullos; Erasmus dubitat, Lutherus as-
severat”. Gorszacy styl zycia niektérych hierarchéw renesansowych i inne braki
zycia Kosciola z pewnoscia przyczynily si¢ do wystapienia Lutra. Jednak w odnie-
sieniu do Erazma i podstawowych tendencji teologicznych tej epoki wierszyk jest
nieprawdziwy: zachodza ogromne réznice natury teologicznej pomiedzy reforma-
cja a renesansem. Reformacja byla raczej przeniknigta wizerunkiem czlowieka jako
istoty o naturze calkowicie skazonej niz istoty pigknej, co — jak wiadomo — ,,gros-
so modo” odpowiada wizji renesansu; raczej powracala do surowej poboznosci
Sredniowiecznej, niz szla za poboznoscia renesansowa’; raczej zarzucala katolicy-
zmowi, ze przez $luby zakonne, celibat i posty jest zbyt wymagajacy, niz pigtno-
wala renesansowg rozwigzlosé.

(2) Antyreligijna ideologizacja renesansu. Jules Michelet (1837) i Jakub Burc-
khardt (1860) przeciwstawili migdzy ,,mrocznym $redniowieczem” a renesanso-
wym humanizmem, utozsamianym przez nich z sekularystyczna nowozytnoscig.
Engels w ,Dialektyce przyrody” (1875-1876) scharakteryzowal renesans jako
okres, w ktorym ,,pierzchly widma Sredniowiecza” i rozpoczal si¢ ,,najwigkszy

' Pelny tekst referatu, wygloszonego 20 IX 2001 roku w Puttusku podczas Sesji Naukowe;j
poswigconej renesansowi na Mazowszu.

* L. Kalinowski, Jeszcze do odkrycia, ,,Znak” XLIX (1997) nr 5, s. 117.

* E. Troeltsch, Die Bedeutung des Protestantismus zur Entstechung der modernen Welt,
Miinchen 1911.

* Por. J. Delumeau, Cywilizacja odrodzenia, Warszawa 1987, s. 113-136.
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przewrot postgpowy, jaki ludzkosé do owych czasow przezyta”, przewrét zwany
nowozytnoscia, a polegajacy na emancypacji spod jarzma religii.* Nic wiec dziw-
nego, ze w wielu krajach Europy $rodkowej i wschodniej, opanowanej przez re-
zym komunistyczny, ,,produkowano” sztuki teatralne i filmy interpretujace wy-
acznie w tych kanonach proces Galileusza czy odkrycie dokonane przez Mikolaja
Kopernika, a co najmniej dwa, trzy pokolenia zostaly wychowane w kanonie
ostrego przeciwstawienia chrzescijanskiego (vide: ciemnego, zacofanego) srednio-
wiecza humanistycznemu (vide: ateistycznemu, postgpowemu) renesansowi. Dla-
tego teologowie, pisarze chrzescijanscy (Bierdiajew, Chesterton, Maritain) nie bez
shusznosci czuli si¢ zmuszeni do obrony ,,$wigtego Sredniowiecza”. Nie obylo si¢
jednak przy tym bez przyslowiowego ,,wylania dziecka z kapielg”: bronigc $re-
dniowiecza, przejmowano niekiedy tez¢ o genezie nowozytnego sekularyzmu, ze-
$wieczczenia juz w renesansie. Oto na przyklad wedlug niektorych badaczy nowo-
zytnoscia bylo juz charakterystyczne dla renesansu poszukiwanie korzeni ducha
europejskiego w poganskiej, a nie tylko chrzescijanskiej kulturze antycznej. Jak
zobaczymy, w odniesieniu do Michala Aniola czy Erazma z Rotterdamu bylaby
to interpretacja blgdna.® Nadto w epoce odrodzenia nie wystgpowaly wiasciwie
takie idealy jak postep czy tolerancja; idealy charakterystyczne dla nastgpnej epo-
ki — epoki o$wiecenia. Przeoczono, ze u Zrédet antropocentryzmu humanistéw,
poza nielicznymi wyjatkami, tkwila chrzescijanska wizja czlowieka, a oni sami
byli ludzmi gigboko religijnymi.’

(3) Kompleks antyrzymski. Reprezentowalo go i reprezentuje wielu myslicieli
niekatolickich, a wsréd katolikéw kolejny po Burckhardzie Szwajcar — Hans
KAng, jeden z najbardziej znanych i najbardziej kontrowersyjnych teologdw
wspolczesnych. Widzi on w renesansie nie jaka$ nowa epoke, obejmujaca wszyst-
kie dziedziny zZycia, lecz wylacznie pewien nurt duchowo-kulturowy w pdéZznym
sredniowieczu. Nurt ten — ,,blyskotliwy, ale powierzchowny”, powtarza tezg Ja-
cquesa LeGoffa Kiing — mial $wiadczy¢ o tym, w jak powaznym kryzysie znala-
zlo si¢ Sredniowiecze w okresie ,,quatrocento”. Nie podjal on reformy Kosciola,
spowodowal ,italianizacj¢” papiestwa i poglebil jego moralny upadek. Kiing
z wyrazng satysfakcja przytacza 6wczesne rzymskie powiedzenie: za Aleksandra

* Odnosny tekst jest jeszcze w 1985 roku cytowany przez Adama Bochniaka w ,,Historii
sztuki nowozytnej” (t. 1, s. 18-19).

¢ Istotny wplyw na uksztaitowanie si¢ mentalno$ci nowozytnej mialo tez wywrzeé¢ wynale-
zieniu druku (1440), a zwlaszcza wydrukowanie Biblii (1455), ktore — jak piszg autorzy z tego
kregu — w decydujacy sposéb przyczynilo si¢ do ,,wyzwolenia” stowa Bozego ze §wiatyn, klasz-
toréw i palacow krolewskich oraz do jego upowszechnienia. Jeszcze inni upatrujg zrédla nowo-
zytnosci w wielkich odkryciach geograficznych, a w szczegélnosci w odkryciu Ameryki (1492).
Por. E. Troeltsch, dz. cyt.; W. Sombart, Der Bourgeois, Miinchen 1913; H. Kiing, Das Christen-
tum. Wesen und Geschichte, Miinchen 1994, s. 743-747.
7 Por. H. Seweryniak, Swiety Kosciol powszedni, Warszawa 1996, s. 249-253; tenze, Swiadec-
two i sens, Plock 2000. s. 54; A. Siemianowski, Humanizm a chrzescijafistwo, ,,Znak” XLIX
(1997) 5, s. 19.
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VI rzadzila Wenus, za jego nastgpcy Juliusza II della Rovere — Mars, a za Leona
X Medyceusza — Minerwa. Dlatego nawet nie zauwazono, konkluduje, ze w 1517
roku za sprawa nieznanego mnicha Marcina Lutra dokonala si¢ istotna przemia-
na — pojawil si¢ protestancko-ewangelicki ,,paradygmat reformacji”.*

Whbrew opisanym ,,przesagdom” — i tak brzmi glowna teza niniejszego wystg-
pienia — renesans byl gleboko przeniknigty duchem chrzescijaniskim i stanowi nie-
zwykle znaczacy okres w rozwoju samo$wiadomosci koscielnej. Tej nowej czy po-
glebionej samos$wiadomosci warto jednak szukaé — przekraczajac tradycyjny
uklad Zrédel teologii (,,loci theologici”), stworzony wtedy wiasnie przez Melchio-
ra Cano — przede wszystkim w sztuce. Wielu ludzi, jak na przyklad stynny kon-
wertyta amerykanski Avery Dulles, dzisiaj kardynal ,,Swigtego rzymskiego Ko-
Sciola”, odnalazlo wiarg, odwiedzajac katedry i muzea ze zbiorami sztuki
renesansowej, $wiadczace, ze ,,chrzescijanstwo katolickie, pieczolowicie przecho-
wywane w sercach narodéw, stworzylo intelektualng i artystyczng kulturg najwyz-
szego kalibru”.® Sformulowang wyzej tez¢ uzasadnig, opierajac si¢ na jednym
krotkim, ale znaczacym tekscie — fragmencie ,,Listu do artystow” Jana Pawla II
z Wielkanocy 1999 roku. W Liscie tym Ojciec Swigty wskazuje, ze charaktery-
styczna dla sztuki ,,mowa pigkna”, mowa, ktora przekracza wszelki dystans, mo-
ze staé si¢ porywajacym S$rodkiem ewangelizacji. Po oméwieniu ,,przymierza
Ewangelii i sztuki” w okresie starozytnosci i Sredniowiecza, we fragmencie zatytu-
lowanym ,,Humanizm i odrodzenie” (9), Autor pisze: ,,Pomyslny klimat kulturo-
wy, ktéry umozliwil niezwykly rozkwit sztuki w epoce humanizmu i odrodzenia,
uksztaltowal tez w duzej mierze stosunek artystow tego okresu do rzeczywistosci
religijnej. Zrodla ich inspiracji sa oczywiscie réznorakie, podobnie jak ich style —
przynajmniej w przypadku najwigkszych z nich. Nie zamierzam tu jednak przy-
pominaé faktow, ktore wy, artysci, dobrze znacie. Pragng natomiast, piszac do
was z Palacu Apostolskiego — ktory takze jest swoista skarbnicg arcydziel, by¢
moze jedyng w swoim rodzaju na $wiecie — sta¢ si¢ glosem wielkich artystow, kto-
rzy tutaj ujawnili bogactwo swojego geniuszu, czgsto przeniknigtego niezwykle
gleboka duchowoscig” (9).

Sprébujmy zatem poj$é za tym glosem, traktujac trzy miejsca: Kaplicg Syk-
stynska, Stanze della Segnatura i Bazylik¢ Piotrowa, o ktérych moéwi w dalszych
fragmentach Papiez, jako trzy archetypiczne figury renesansu. Podobnie jak Au-
tor Listu nie bedziemy koncentrowac si¢ na faktach (ich przypominanie w gronie
historykéw i teoretykdw sztuki graniczyloby z zuchwalstwem), lecz na komenta-
rzu, przez ktéry by¢ moze uda si¢ odstoni¢ rabek stylu i poszukiwan naukowych
teologa.

* H. Kiing, Das Christentum. Wesen und Geschichte, Miinchen 1994, s. 544-547. H. Kiing
skadinad z podziwem odnosi si¢ do sztuki Fra Angelico, Michala Aniola i Rafaela. Por. tenze,
Credo. Apostolskie wyznanie wiary objasnione ludziom wspélczesnym, Warszawa 1995.

* A. Dulles, The Contribution of Christianity to Culture, w: M. Rusecki i in. (Red.), Chrze-
Scijanstwo jutra, Materialy II Migdzynarodowego Kongresu Teologii Fundamentalnej, Lublin
18-21 IX 2001, Lublin 2001, s. 161.
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I

,»Stqd — kontynuuje zacytowany wyzej tekst Jan Pawel II — przemawia do nas
Michal Aniol, ktéry we freskach Kaplicy Sykstynskiej zawarl niejako caly dramat
i misterium $wiata, od stworzenia po Sqd Ostateczny, ukazujqc oblicze Boga Ojca,
Chrystusa Sedziego oraz czlowieka przemierzajgcego trudng droge od poczgtkéw do
kresu dziejow”.

Kaplica Sykstynska jest dla Jana Pawla II pierwszym archetypicznym miej-
scem ujawniania glebokich powigzan ducha pomigdzy renesansem a chrzescijan-
stwem. ,,Czy Michal Aniol — pytal Ojciec Swiety w kwietniu 1994 roku, podczas
Eucharystii wieniczacej wieloletnie dzielo restauracji freskow Sykstyny II — nie wy-
ciggnal ostatecznych wnioskow ze stow Chrystusa: «Kto mnie zobaczyl, zobaczyt
takze i Ojca»? Odwazy! si¢ on ludzkimi oczyma zobaczy¢ tego Ojca w momencie
stworczego «stan sig», kiedy powoluje do istnienia pierwszego czlowieka. Adam
zostal przeciez stworzony na obraz i podobienstwo Boga (por. Rdz 1,26). I jesli
Stowo Przedwieczne jest niewidzialng ikong Ojca, to czlowiek Adam jest widzial-
ny. I Michal Aniol czyni wszystko, azeby tej jego widzialnosci, tej jego cielesnosci
przywroci¢ wszystkie proporcje antycznego pigkna”."

W zacytowanych slowach Papieza rozbrzmiewa echo kazan szesnastowiecz-
nych kaznodziei sykstynskich, ktorzy swoja nauka o Wcieleniu, o godnosci czlo-
wieka jako nigdy niezmazanego obrazu Bozego zainspirowali Michala Aniota do
zmiany pierwotnego projektu i przedstawienia na dziewigciu wielkich freskach
sklepienia, a w dwadziescia lat poZniej na Scianie wejsciowej niezwykle glebokie-
go szkicu antropologii chrzescijanskiej." Na t¢ antropologi¢ sklada si¢: teologia
obrazu Bozego, teologia ciala i eschatologia.

Teologia obrazu Bozego Kaplicy jest zaskakujaco bliska mysli Pico della Mi-
randoli, jednego z ciekawszych myslicieli renesansu, ale takze teologicznej mysli
wspolczesnej, podkreslajacej dynamiczny charakter ,,imago Dei” (W. Pannen-
berg). W swojej stynnej ,,Oratio” ksigz¢ Giovanni Pico della Mirandola (1463-
1494) wkiada w usta Stworcy takie oto slowa wypowiedziane do Adama: ,j[...]
Okreslona natura innych stworzen, [Adamie), jest zwigzana prawami przeze mnie
ustanowionymi. Ciebie za§ nieskr¢gpowanego zadnymi ograniczeniami oddaj¢
w twe wlasne rece, aby$ zgodnie ze swa wola sam okreslil swa nature. [...]. Nie
uczynilem ci¢ ani niebianskim, ani ziemskim, ani $miertelnym, ani nieSmiertel-
nym, aby$ sam w sposob wolny i godny ciebie tworzac siebie, nadal sobie taki
ksztalt, jaki zechcesz. Bedziesz mogl degenerowaé do poziomu zwierzat, bedziesz
tez mogt si¢ odradza¢ i moca swej woli wznosié si¢ do poziomu Boskiego”."” Na

' Jan Pawel II, Homilia podczas Eucharystii odstonigcie odrestaurowanego ,,Sadu Ostatecz-
nego” Michala Aniola, ,, L’Osservatore Romano” (wyd. pol.), XV (1994) nr 5, s. 33.

"' Por. J. Bialostocki, Sztuka i my$l humanistyczna, Studia z dziejéw sztuki i my$li o sztuce,
Warszawa 1966.

"* Giovanni Pico della Mirandola, Mowa, ,,Przeglad Tomistyczny”, t. V, Warszawa 1992, s.
156; por. P. O. Kristeller, Renesansowa koncepcja godnoéci, ,,Znak” XLIX (1997) nr 5, s. 21-36.
Por. ma ten temat: H. Seweryniak, Antropologia i teologia fundamentalna, Plock 1993, s. 50-
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tym wiasnie wedlug ksigcia polega tajemnica obrazu Bozego: zwierzeta sa zdeter-
minowane przez swoja nature; czlowiek zas, obdarzony wolnoscia w rozumnym
tworzenia siebie i swojego §wiata, staje si¢ soba przez milos¢, wybory i dzialanie.
Obraz Bozy nie jest tylko jego ,,wyposazeniem”, ale powolaniem, przeznacze-
niem, ku ktéremu ma ciagle zmierzac.

W srodkowym, najbardziej znanym fresku sklepienia Michal Aniol pozwala
nam uczestniczy¢ w akcie rozpoczecia tej wielkiej historii czlowieczenstwa. Arty-
sta koncentruje si¢ na Adamie — warto uswiadomié sobie, ze w Ksiedze Rodzaju
1-11 (ilustrowanej na sklepieniu) stowo ,,Adam” (hebr. czlowiek, ludzkosc¢) wyste-
puje az 539 razy. Michal Aniol zadaje si¢ w ten sposob przypominaé, ze Bog wig-
zal przez ,,tysiace stuleci” swa histori¢ z czlowiekiem, Adamem; ze jego mitosScia
byla i pozostaje cala ludzkos$¢. Na fresku Adam, istniejacy juz w swej cielesnej po-
staci i caly otwarty na Boga (,,capax Dei”), podnosi r¢gke gestem tesknoty ku swo-
im autentycznym narodzinom — narodzinom obrazu Bozego. Bog majestatu, za-
razem ,Deus desiderans”, Boég spragniony milosci, okrywajacy ojcowskim
ramieniem zadziwiong i ciekawa Ewe (,,m¢zczyzna i niewiasta stworzyl ich™), kie-
ruje swoja dion ku Adamowi, przekazujac mu iskre¢ bogo-czlowieczenstwa... Dy-
namika obrazu wskazuje jednak na to, ze Bog zaraz oddali si¢, pozostawiajac
Adamowi wolnos$¢ szukania, dorastania do pelni daru. I jeszcze jeden moment,
tym razem juz z dziejow recepcji: ta sama stworcza dlon powrdci potem na obra-
zie ,,Powolanie Mateusza” Caravaggia, jakby przypominajacego, ze B6g moze we-
zwac¢ czlowieka do jeszcze innych narodzin...

Drugim elementem antropologii Kaplicy Sykstynskiej jest glgboka teologia
ciala” — Jan Pawel II nazywa wrecz to miejsce ,,sanktuarium teologii ludzkiego
ciala”." Aby jednak takie sanktuarium powstalo, rensans musiat dokona¢ wyraz-
nego przejscia od widzenia w pigknie ciala przeszkody, odwracajacej uwage od
Stworcy, do widzenia w nim drogi wiodacej do Stworcy. Stad wlasnie renesanso-
wa fascynacja cialem pojmowanym teraz (na nowo) jako streszczenie harmonii
$wiata, odkrycie twarzy jako ,,zwierciadla duszy” — owej ,,individua substantia ra-
tionalis naturae”, a przede wszystkim gl¢bokie ujecie nagosci. Michat Aniol two-
rzy w Sykstynie wizerunki Chrystusa i Apostoléw, swigtych i potgpionych, niena-
lezacych przez swoja nagos$¢ do zadnego czasu i zadnego spoleczenstwa, wrecz
wyrazajacych przez uduchowing cielesno$¢ wzniosla ideg dostojnego, dojrzalego,
pieknego czlowieczenstwa. Ks. J. S. Pasierb podkresla, ze jednym z najciekaw-
szych wyrokéw Swietej Inkwizycji bylo orzeczenie z roku 1573 brzmiace: w scenie
Sadu Ostatecznego nie potrzeba malowac¢ odziezy, bowiem nie ma w niej niczego,

55. Pisma Pico della Mirandoli zostaly potgpione, ale jak stusznie zauwaza P. Trzeciak, ,,to Ko-
$ciol prz Innocentego VIII potgpia mysl Giovanniego Pico della Mirandoli i tez Kosciol przez
Aleksandra VI mu przebacza” (Sztuka $wiata, t. 5, Warszawa 1992, s. 12).

" Por. J. S. Pasierb, Czlowiek i jego §wiat w sztuce religijnej renesansu, Pelplin 1999, s. 36-67;
I. Mroczkowski, Osoba i cielesno$¢. Moralne aspekty teologii ciala, Plock 1994 (tu réwniez wy-
kaz literatury).

“ Jan Pawet II, Homilia..., dz. cyt..
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co by nie bylo uduchowione."” Widziane w tych kategoriach dzieto Michala Anio-
la w Sykstynie unaocznia i pigkno czlowieka stworzonego przez Boga mezczyzng
i niewiasta, i prawde, ze przed Bogiem stoimy wszyscy nadzy, i nadziej¢ Swiata
przemienionego wraz z Chrystusem zmartwychwstatym... Tylko w obrebie tej lo-
giki cialo ludzkie zachowuje swa godno$¢ — poza nia, jak wskazuje wspolczesna
cywilizacja ,,podgladania”, staje si¢ ,,przedmiotem”.

Renesans idzie w swoim odkryciu pigkna w cielesnosci tak daleko, ze obdarza
nim samego Stworcg: o ile dotad zadowalano si¢ zazwyczaj przedstawianiem ak-
tu stworzenia za pomoca szyfrow i symboli, Michat Aniol odwaza si¢ ukaza¢ Bo-
ga oddzielajagcego poteznym gestem $wiatlo od ciemnosci... ,,Moze tutaj mamy
do czynienia z jakims$ artystycznym zuchwalstwem — zastanawia si¢ Jan Pawel II.
Wszak Bogu niewidzialnemu nie mozna narzuca¢ widzialnosci wlasciwej czlowie-
kowi. Czy nie byloby to bluznierstwem? A jednak trudno nie dostrzec, ze ten wi-
dzialny ucztowieczony Stworca, jest rownoczesnie Bogiem nieskonczonego maje-
statu. W granicach dostgpnych dla widzialnego obrazu powiedziano tutaj
wszystko. Majestat Stworcy, podobnie jak majestat Sgedziego, w momencie Sadu
Ostatecznego, méwig nam o wielkosci Boga. I to stowo Kaplicy Sykstynskiej jest
przejmujace i jednoznaczne”.'

To ,,obnazenie Boga” w scenie Sagdu Ostatecznego shuzy takze zilustrowaniu
pewnego aspektu, dzisiaj bardzo mocno podkreslanego, eschatologii chrzescijan-
skiej. Michal Aniol zdaje si¢ przedstawia¢ ,,Iudicium universale” przede wszyst-
kim jako dramat ludzki, a nie tyle jako wydarzenie kosmiczne. Oto sadu nad
,wszelkim cialem” dokonuje ,,Christus venturus”, a nie siedzacy na tronie Panto-
krator; Chrystus nagi, a wiec bliski nam we wszystkim oprocz grzechu. Uczestni-
czacy w tym dramacie aniolowie ,,tracg” skrzydla, a szatanom, podobnum do lu-
dzi-bestii, jako atrybut diabelskosci pozostaja tylko spiczaste uszy i niewielkie rogi.
W gore — do nieba lub w dot — do piekla Sciagaja ludzi przede wszystkim ,,uczyn-
ki, ktore ida za nimi” (Ap 14,13). I taki jest teologiczny final monumentalnej sum-
my antropologii chrzescijanskiej, jaka jest dekoracja Kaplicy Sykstynskiej.

I

,»Stqd przemawia subtelny i gleboki geniusz Rafaela, wskazujgc ukrytq w wielu je-
go dzielach malarskich, zwlaszcza w « Dyspucie» w Stanza della Segnatura, tajemni-
ce objawienia Boga w Trojcy, ktory w Eucharystii staje si¢ towarzyszem drogi czlo-
wieka i rozjasnia swoim Swiatlem pytania i oczekiwania ludzkiego rozumu’.

Niemal w tym samym 1508 roku, gdy Michal Aniol wstgpowal na rusztowania
Kaplicy Syksynskiej, innego rodzaju ,,summe” projektowal Rafael w Stanza dela
Segnatura."” Dla Jana Pawla II ,,Dysputa”, nazwa, ktéra za sprawg Vasariego nie-

** J. S. Pasierb, dz. cyt., s. 45. Jak wiadomo, postapiono wbrew wyrokowi. Domalowane po
$mierci Michala Aniola ,,braghe”, czyli szaty przyslaniajace nago$¢ postaci przedstawionych na
fresku, usunigto dopiero podczas prac konserwatorskich w latach 1990-1994.

'* Jan Pawet II, Homilia..., dz. cyt., s. 33.
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stusznie przylgnela do tego ,,capolavoro” Rafaela, to w rzeczywistosci kontempla-
cja Boga, ktory staje si¢ towarzyszem czlowieczych drég i rozjasnia swoim $wia-
tlem pytania i oczekiwania ludzkiego rozumu. Papiez sugeruje zatem, ze w dziele
Rafaelowym trzeba wyrazniej niz dotad widzie¢ alegori¢ Teologii, jednej z czte-
rech wielkich dyscyplin naukowych (Teologia, Filozofia, Prawo, Poetyka), ktore
Geniusz z Urbino przedstawil na $cianach Stanzy.

Na czym polega u Rafaela istota teologii? Z cala pewnoscia bardziej niz ,,dys-
puta” jawi si¢ mu ona jako adoracja i spotkanie; bardziej niz sztywna dyscyplina
teologiczna — jako najglebsza samoswiadomos¢ koscielna. Jego opowies¢ rozwija
si¢ w plenerze wokot oltarza, na ktérym stoi monstrancja, a wiec ,,Sanctum,
Sanctissimum”, laczace, spajajace rzeczywistos¢ w przeniknigta Bozym $wiatlem
calos¢. Adoracja, medytacja Pisma musi by¢ pierwsza w tej samo$wiadomosci
Kosciola — teologia, powiedzielibySmy dzisiaj, to taka rozmowa o Bogu, w ktorej
uczestniczy sam Bog (T. Weclawski). Dla zrozumienia tego programu warto przy-
wola¢ kilka mysli Erazma z Rotterdamu na temat teologii. Mowi sig czesto, ze teo-
logi¢ renesansowa charakteryzuje sigganie do poganskiej mysli starozytnej, jej ko-
mentowanie itp. ,Jesli mam szczerze powiedzieé, co mysle — wyznawal
w ,,Metodzie teologii” Erazm — to wydaje mi si¢ rzecza malo bezpieczna dla tego,
kto si¢ poswiecil teologii, tkwi¢ do starosci w pismach poganskich, zwlaszcza
w tych, ktore zbyt s3 od niej dalekie. Zdarza si¢ bowiem ludziom, ktérzy jezyk
i podniebienie maja zepsute czgstym uzywaniem piolunu, ze cokolwiek wypija czy
zjedza, czuja smak piotunu. [...]. Podobnie rzecz ma si¢ i z tymi, co strawili wigk-
szg czgS¢ zycia wsrod Bartolusoéw i Balduséw, Awerroesow i Durandéw, [...], na
sofistycznej gadaninie, na wertowaniu niechlujnych sum i zbioréw: nie czuja oni
prawdnwcgo smaku Pisma Swigtego, lecz taki, jaki mu nadaja tamci. [...]. A prze-
ciez szczegélnym zadaniem teologéw jest wykladaé¢ madrze Pismo Swiete, zdawaé
sprawe z wiary, nie z czczych dociekan, rozprawia¢ powaznie i skutecznie o po-
boznosci, [poruszaé serca), do rzeczy niebianskich zapala¢ umysty”."

Wr6émy do fresku Rafaela: kolistos¢ Hostii przechodzi na nim w krag aureoli
Ducha Swigtego, nastepnie w pélkole glorii Chrystusa, wreszcie w iluzjonistyczny
motyw luku tryumfalnego. W sferze niebianskiej — dwunastu $wigtych, posrodku
— Chrystus pokazujacy rany Me¢ki, nad Nim posta¢ Boga Ojca, nizej — Duch Swie-
ty, udzielajacy tchnienia zaréwno Eucharystii, jak i czterem Ewangeliom. Zatem
wedlug zamystu Mistrza z Urbino, teologia ma chwyta¢ jednos¢ Boskiego i ludz-
kiego, nadawa¢ wszystkiemu ostateczng perspektywe (obraz jest doskonalg ilu-
stracja fascynacji renesansu perspektywa), laczy¢ adoracje Sakramentu i spotka-
nie ze slowem Bozym, wymiar wertykalny i spotkanie w wymiarze
horyzontalnym.

W sferze dolnej wsrod osob zjednoczonych jedng mysla i jednym uczuciem
rozpoznajemy wielkich doktoréw Kosciola zachodniego, ale takze: Fra Angelico,

' Por. G. Cornini i in., Raphael in the Apartements of Julius II and Leo X, Milano 1993 (tu
réwniez bogata bibliografia).
" Erazm z Rotterdamu, Metoda teologii. W: tenze, Trzy rozprawy, Warszawa 1990, s. 91-93.
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Dantego i Savonarol¢ po prawej, a Bramantego po lewej stronie. Jest to wyrazne
odbicie tego, o czym juz powiedzialem: Rafael zdaje si¢ pojmowac teologi¢ jako
najglebsza, ksztaltujaca si¢ spolecznie $wiadomos¢ wspolnoty koscielnej. 19 Te
$wiadomo$¢ tworza i decyzje papiezy, i madros¢ doktorow Kosciola, 1,,szalenstwo
Krzyza” Savonaroli, i duchowe poszukiwania Dantego. Widza uderza na tym po-
ziomie takze obecno$¢ pleneru, murarzy na rusztowaniach i wielkiego bloku ka-
miennego po prawej stronie. Sg to z pewnoscia aluzje z jednej strony do stojace-
go przed wszystkimi zadania wznoszenia $wiatyni Kosciola (,,Ecclesia semper
aedificanda”), a z drugiej do najwazniejszego wydarzenia pontyfikatu Juliusza II
— budowy Bazyliki §w. Piotra. Ale by¢ moze wolno w tym widzie¢ takze jaki$ znak
zarysowywania si¢, pgkania sztywnego podzialu na ,;sacrum” i ,profanum” w re-
nesansie. Przeciez to wlasnie w tym okresie zaczyna si¢ odchodzi¢ od traktowania
przyrody, natury jako przeciwienstwa spraw Bozych, a §wiata $wieckiego jako
$wiata poganskiego, pelnego demondw, obcego Bogu. Dostrzega si¢ w nim $wiat
stworzony, chciany przez Boga, w ktérym znajduja si¢ ,,zarodki Ewangelii”, ,,se-
mina verbi”; ktory w rownej mierze oswieca ,,Sanctissimum”. Erazm i Tomasz
Morus wyraznie juz widza mozliwos¢ uswigcania si¢ przez wypelnianie czynno-
sciach $§wieckich, zaréwno obowiazkéw stanu, jak i prostych obowigzkéw dnia
powszedniego. W ten sposOb powstaja pierwsze, nieSmiale szkice ,,teologii rzeczy-
wistosci ziemskich”.

m

,»Stqd, z tej majestatycznej bazyliki poswigconej Ksigciu Apostolow, z kolumna-
dy, ktora przypomina ramiona rozwarte na przyjecie ludzkosci, przemawiajq wcigz
tacy mistrzowie jak Bramante, Bernini, Borromini, Maderno, by wymieni¢ tylko naj-
wybitniejszych, wyrazajgc plastycznie sens tajemnicy, ktora czyni z Kosciola spo-
lecznosé uniwersalng, goscinng, matke i towarzyszke drogi kazdego czlowieka po-
szukujgcego Boga”.

Bardzo szeroko rozlewa si¢ renesans w tym ostatnim ,,stagd” Jana Pawla II...
Wznoszenie ,,majestatycznej bazyliki poswigconej Ksigciu Apostolow” rozpocze-
to wszak w 1506 roku, a Bernini ukonczyl kolumnade, jakby dlonie Kosciola skie-
rowane w gescie zaproszenia do kazdego czlowieka, dopiero w 1667 roku. Wszyst-
kie te prace przenikala specyficzna mysl eklezjologiczna i byé moze wlasnie
w dziedzinie eklezjologii duch chrzescijanski sztuki renesansu — tak czesto zderza-
jac si¢ z trudng rzeczywistoscig zycia dwczesnego Kosciola — okazal swa najwigk-
sza moc... ”

Oto kilka znaczacych przykladoéw. Zainicjowana w 1475 roku przez Sykstusa
IV della Rovere budowa Kaplicy Sykstynskiej odwzorowywala proporcje $wiatyni

" J. S. Pasierb, dz. cyt., s. 66.

* Pomija natomiast milczeniem ten okres wazne opracowanie: W. Beinert, Kirchenbilder
und Kirchenvisionen, Regensburg 1995.
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Salomona, zawarte w Pierwszej Ksiedze Krolewskiej (6, 1-6).” Rzym, po wiekach
oslabienia pozycji papiestwa, mial sta¢ si¢ nowa Jerozolima. Juliusz II $cigga do
Rzymu najwigkszych artystow: Buonarottiego i Rafaela, aby poprzez sztuke
Rzym - na podobienstwo Rzymu imperialnego — stat si¢ ,,urbs aeterna, universa-
lis”. Takze sama budowa bazyliki §w. Piotra, mocno zwigzana z dramatem po-
dzialu chrzescijanstwa zachodniego, byla m. in. realizacja pewnej idei teologicz-
nej; idei, w Swietle ktérej rzut centralny lepiej niz podluzny nadawal si¢ do
oddania czci Bogu. Dlatego starg bazylik¢ postanowiono zastapi¢ budowlg cen-
tralng na rzucie kwadratu, z okazalg kopula, wedlug planu Bramantego; planu
przeksztalconego pdzniej przez Michala Aniola.”

To prawda, ze jak napisal ks. J. S. Pasierb, zaangazowanie w sprawy odnowy
sztuki przeslanialo czgsto papiezom-promotorom renesansu sprawe odnowy Ko-
$ciola. Trudno jednak wyobrazi¢ sobie miejsce Kosciola w dzisiejszym $wiecie,
gdyby juz u progu epoki nowozytnej Kosciol ten utracit wiodaca pozycje w sferze
intelektualnej i artystycznej. Gdyby nie papieze-humanisci i gdyby nie wspierani
przez nich artysci, drogi Kosciola i $wiata rozeszlyby si¢ wtedy jeszcze bardzie;.
Jesli Rzym nie podkreslitby wtedy swego centralnego miejsca w Kosciele, czyniac
z niej spoleczno$¢ uniwersalna, misyjng, matke i towarzyszke — jak powie Papiez
— drogi kazdego czlowieka poszukujacego Boga, wowczas rozbudzone wtedy
uczucia narodowe latwo przemienilyby si¢ w nacjonalizmy, a Koscioly narodowe
poszlyby jeszcze bardziej pod kuratele wladzy swieckiej. Mecenat, patronowanie
przez tych papiezy humanizmowi i renesansowi, mialo zdecydowac o utrzymaniu
dialogu migdzy Kosciolem a tworcza mysla ludzka.”

»Ale jest tez prawda — konczy Papiez zamykajac komentowany fragment ,,Li-
stu do artystow” — ze w epoce nowozytnej obok tego nurtu humanizmu chrzesci-
janskiego, nadal tworzgcego wybitne dziela kultury i sztuki, stopniowo uksztaito-
wala si¢ tez inna forma humanizmu, ktorg cechuje nieobecnos¢ Boga, a czesto
sprzeciw wobec Boga. [...] Kosciét nadal [jednak] zywi bardzo wysokie uznanie
dla sztuki jako takiej. Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna, cho¢ niekoniecznie
wyraza si¢ w formach typowo religijnych, zachowuje wi¢z wewnetrznego pokre-
wienstwa ze §wiatem wiary, tak ze nawet w sytuacji glgbokiego roztamu miedzy
kulturg a Kosciolem wiasnie sztuka pozostaje swego rodzaju pomostem prowa-
dzacym do doswiadczenia religijnego. Jako poszukiwanie prawdy, owoc wyobraz-
ni wykraczajacej poza codziennos$¢, sztuka jest ze swej natury swoistym wezwa-
niem do otwarcia na Tajemnicg. Nawet wowczas gdy artysta zanurza si¢
w najmroczniejszych otchlaniach duszy lub opisuje najbardziej wstrzasajace prze-
jawy zla, staje si¢ w pewien sposob wyrazicielem powszechnego oczekiwania na
odkupienie” (10).

Warto zapamigtac te slowa.

* Pasierb podaje pomytkowo 3,5 (dz. cyt., s. 25).
# L. Kalinowski, art. cyt., s. 117.
2 J. S. Pasierb, dz. cyt., s. 22.
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SOMMAIRE

Le texte a été presenté pendant Colloque organisé en séptembre 2001 a ’occasion de
la restauration de la Basilique de Pultusk. H. Seweryniak formule la thése suivante: alors
que nous assistons a de durables engouements des théologiens pour le Moyen-Age et le ba-
roque, la Renaissance n’en juit pas encore. Entre temps, les recherches enreprises par les hi-
storiens d’art et ceux de la culture du XX siécle (J. Delumeau, P. O. Kristeller, L. Kalinow-
ski, J. S. Pasierb et beaucoup d’autres) ont mis en lumiére une nouvelle image chrétienne
de cette époque, tout en démontrant que dans le passé elle a été soumise a une idéologisa-
tion a cause de la lutte contre le protestantisme et a cause du complexe antiromain. Aujo-
urd’hui les conditions sont finallement réunis pour permettre une estimation approfondie
de I’esprit chrétien de la Renaissance (voir le titre de I’article). La synthése de cette estima-
tion se trouve dans la ,,Lettre aux artistes”, promulgée par le Pape Jean Paul II pour les
Paques de 1999. En s’appuyant sur les fragments de la Lettre consacré a la Rennaisance,
P’auteur montre Pinspiration chrétienne profonde de la Capella Sixtina, des Stanza de Ra-
phael et de la Basilique du St Pierre 2 Rome.




