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OBLICZA MILOSCI W KULTURZE
CHRZESCIJANSKIEJ

1. MIE0SC JAKO PODSTAWOWA KATEGORIA LUDZKA
I TEOLOGICZNA

O milo$ci mozna méwi¢ na rézne sposoby. Mozna ja wyrazac stowem,
$piewem, poezja, filmem, obrazem. Mozna jej pragnag, calym zyciem zmie-
rza¢ do niej, mozna jej zazdrosc1c nie rozumie¢, a n1ek1edy1 odrzucaé. Moz-
na do niej nie dorasta¢, ale jedno jest pewne — ona jest najwazniejsza. Jakze
wymowne sg w tym Wzglqdzie stowa $w. Pawta w Hymnie o mitosci: ,,Gdy-
bym [nawet] méwit jezykami ludzi i aniotéw, a mitosci bym nie miat|[...] byt
bym niczym” (1 Kor 13,1-13). Kazdy ma prawo do milosci. Ale nie mozna jej
sprzeda¢, ani kupi¢. Mitos¢ to jednoczesnie stan ducha, $wiadomo$¢ umy-
shu, wzruszenie serca, pokdj sumienia, harmonia relacji ze $wiatem.

Chrze$cijanistwo jest jezykiem mitosci. ,,Milo$¢ niech bedzie bez obtudy.
Miejcie wstret do ztego, podazajcie za dobrem. W mitosci braterskiej nawza-
jem badzcie zyczliwi. W okazywaniu czci jedni drugich wyprzedzajcie. Nie
opuszczajcie sie w gorliwosci. Badzcie ptomiennego ducha. Pelnijcie stuzbg
Panu” (Rz12,9-12). B6g méwi do nas jezykiem mitoéci. Co wiecej, jak to piek-
nie zauwaza Benedykt XVI w encyklice Deus Caritas est, ,,istnieje jakas relacja
miedzy mito$cig i Boskoscig: mitos$¢ obiecuje nieskoficzonos¢, wiecznosé
—jakas rzeczywisto$¢ wyzsza i catkowicie inng w stosunku do codziennosci
naszego istnienia”’.

Zaprzeczeniem mitosci jest egoizm. To on dzisiaj wyniszcza czlowieka.
Czy tow wymiarze osobistym, czy w zyciu malzefistwa, rodziny, pafistwa, na-
rodu, ludzkosci, egoizm jest zdolny zniszczy¢ relacje, zbuntowaé przeciwko

U Benedykt XVI, Deus Caritas est, KAI, Warszawa 2006, nr 5.
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sobie ludzi, uczyni¢ niewrazliwymi na odczucia i potrzeby innych, wprowa-
dzi¢ nietad w zZyciu moralnym i religijnym. Egoizm jest najwickszym zagroze-
niem dla wspotczesnego cztowieka. Tam gdzie jest egoizm, jest tez nienawisc,
beznadziejnos¢, nieustanne uzalanie sie i oskarzanie innych, i tam nie ma
wiary. Egoizm spotwarza mitos§¢ i prowokuje zto. Znany francuski pisarz ka-
tolicki Georges Bernanos w ksigzce Pod storicem szatana stawia znak réwnoéci
miedzy ztem a brakiem mitosci. Szatan — pisze — to poznanie bez mitosci. Pie-
ktem jest nie umie¢ kocha¢. Pozostaje pytaniem otwartym, czy wiele proble-
méw wspotczesnej cywilizacji i cztowieka dzisiaj nie bierze sie whasnie z owej
niezdolnosci do potaczenia w sobie poznania i mitosci. Bez mito$ci jakikol-
wiek rozwdj naukowy, technologiczny, cho¢by najwspanialszy, nie bedzie na-
prawde ludzkim. Dlatego trzeba przezwycieza¢ egoizm. Tylko milo$¢ moze
go przezwyciezy¢. Nie wystarczy powtarzaé, ze mito$é jest najwazniejsza. Nie
moze o tym zapomnie¢ zaden chrzescijanin, ale takze Kosciét jako taki. By-
ty w historii Kosciota okresy, w ktérych jakby zapominano o tym na wskro$
ewangelicznym stowie-kluczu mito$¢, w ktérym nalezy rozumiec i inter-
pretowa¢ calg rzeczywisto$¢ chrzedcijanistwa, by nie powiedzie¢: humanizmu.
Ale naszczescie nigdy nie brakto tez ludzi, ktérzy z nieugietym niekiedy bo-
haterstwem przypominali §wiatu, co jest najwazniejsze.

Umie¢ czytac swoje czlowieczenstwo, tym bardziej chrzescijanistwo, w klu-
czu milosci, to tak naprawde zrozumiec sens swojego zycia. ,,Nikt nie ma wick-
szej milosci od tej, gdy kto$ Zycie swoje oddaje za przyjaciét swoich” (J 15,13).
Chrzescijanie wzorem swojego Mistrza zawsze usitowali realizowac te ewan-
geliczng prawde: poprzez $wietych meczennikéw, ale i poprzez tysigce nie-
znanych bohateréw codziennosci, ktérzy wiernoscig wtasnym obowigzkom,
urastali do rangi duchowych heroséw. To oni wtasnie, takze poprzez cierpie-
niei chorobe, na oltarzu swojego zycia celebrowali nieskoficzong ofiare, kt6-
ra przyblizata ich do pelnego zjednoczenia z Miloscia. Przezywajac bowiem
w ten spos6b mitosé¢, rodzimy sie do nowego zycia. Tak jak mitos¢ dwojga
ludzi daje poczatek nowemu zyciu, tak podobnie w sensie duchowym spot-
kanie z Mitosciag moze by¢ poczatkiem nowej, bogatszej drogi zycia. Zyjac
mito$cig, stajemy sie pogodni i otwarci, dobroduszni i spokojni, cierpliwi, wy-
rozumiali, stateczni, sprawiedliwi. Wiedzac, ze jeste$my kochani, sami chce-
my kocha¢. Chrzeécijanie w niejednym jeszcze wypadku muszg odkry¢, ze sa
kochani przez Boga. Bég pierwszy nas umitowat. ,,Umitowawszy swoich, do
konca ich umitowal”. Uwierzy¢ w te Boza milos¢ oznacza zostawi¢ na boku
rygoryzm, nieufno$¢ wzgledem siebie i innych. Rygoryzm jest oznaka bra-
ku ufnosci wzgledem samego siebie. Rygoryzm religijny jest oznaka braku
dos$wiadczenia autentycznej mitosci. Wydawatoby sie, ze minely juz czasy,
w ktérych Bogiem straszono, a wierno$¢ zewnetrznym nakazom lub zaka-
zom prawa utozsamiano z zywa wiarg. Tymczasem wciaz jeszcze w niejed-
nym $rodowisku dominuje bardziej formalizm religijny i litera prawa nizli
umyst i serce otwarte na Boga.
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Zyjemyw czasach zdominowanych przez powszechne pragnienie dobro-
bytu, ktory staje si¢ sam w sobie idolem wspétczesnosci. Dobrobytu, ktéry
sprawia, ze zapominamy o prawdziwym bogactwie, jakim jest ubéstwo du-
cha: ,,Blogostawieni ubodzy w duchu”. Ubé6stwo ducha prowadzi nas bezpo-
$rednio do hojnej mitosci, do wrazliwosci na drugiego cztowieka, do wickszej
sprawiedliwo$ci spolecznej, do postaw moralnych opartych na niektamanych
warto$ciach. To dzigki nim mozemy dokonywa¢ stusznych wyboréw, pozo-
stajac wolnymi, ale i wiernymi Chrystusowi. Swiat wspétczesny ma wielka
potrzebe takiej wiasnie hojnej milosci, by méc uzdrawia¢ wszelkie objawy zta
panoszace si¢ po$rdd ludzi. Jak napisat Jan Pawel I w swojej ksigzce Whtaricie,
chodzmy: ,,Potrzeba zatem wielu kochajacych i myslacych ludzi, bo wyobraz-
nia zyje z mitosci i z mysli, i sama karmi nasza mysl i rozpala mito$¢”. Nie
mozna zapomina¢, ze ewangelizacyjna misja Kosciota dokonuje si¢ przez mi-
to$¢, te Boza, najpickniej wyrazong w Chrystusie, ale i przez mitos¢ cztowieka,
ktéra wyplywa z nieogarnionej mitosci Boga. Mito$¢ jest najwazniejsza, i to
do niej nalezy ostatnie stowo. Picknie ujat to wspomniany Bernanos w Dia-
logach karmelitanck: ,,Mito$¢ bedzie zawsze zwycigska, mito§¢ moze wszystko.
Oto sfowo whasciwe, to nie przemoc moze wszystko, lecz mito§¢ moze wszyst-
ko”. Swiat bedzie trwal, dopéki nie braknie mitosci.

2. MI1r.oS¢ W KULTURZE I SZTUCE CHRZESCIJANSKIE]

Postawmy sobie najpierw pytanie: czy mozna w ogéle méwi¢ o kulturze
chrze$cijaniskiej? Czy wiara w Chrystusa rzeczywiscie staje si¢ zZrédlem kul-
tury cztowieka? W pewnym sensie tak. Wiara w Chrystusa moze by¢ Zrédtem
kultury o profilu chrzescijatiskim, jednak punktem wyjscia dla kultury be-
dzie zawsze cztowiek. Zadaniem kultury jest bowiem wyrazié to, kim on jest.
W tradycji chrzescijaniskiej przyjmujemy, ze cztowiek, stworzony na obraz Bo-
2y, bedacy dzieckiem Boga, unifikujacy w sobie cielesno$¢ i duchowosé, jest
powolany do czynienia dobra, a tym samym dziatania na rzecz ulepszania
srodowiska zycia. Dlatego wtasnie Papieska Rada ds. Kultury napisze:

Nie ma innej kultury jak tylko ta dotyczgca cztowieka, dokonujaca
sie przez czlowieka i dla cztowieka. Kulturg w takim znaczeniu jest cata
dziatalnos¢ cztowieka, jego inteligencja, jego afektywnos¢, jego poszu-
kiwanie sensu, jego zachowania i odniesienia etyczne. W ten sposéb
kultura staje sie druga natura cztowieka’.

Przywrécenie tej zdrowej antropologii, ukazujacej cztowieka jako cen-
trum kultury, idzie w parze z ukazaniem osoby ludzkiej jako obrazu Boga.
Czlowiek, stworzony na obraz Boga, pozostaje w najgtebszej relacji ze swoim
Stwoéreg. Co wigcej, cztowiek odnajduje siebie samego w dialogu z Bogiem,

2 Tapieska Rada ds. Kultury, Per una pastorale della cultura, nr 2.
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ktbrego uczy si¢ poznawa¢ i kocha¢. Powotany zostaje przez Boga do wspot-
pracy w czynieniu dobra. Przenikanie si¢ tajemnicy cztowieczenistwa z mi-
sterium Chrystusa sprawia, ze czlowiek odnajduje samego siebie jedynie we
Weieleniu Chrystusa. W soborowej konstytucji Gaudium et spes wyrazano to
w stowach: ,,Chrystus, nowy Adam, wlasnie w objawieniu tajemnicy Ojca i Je-
go milosci objawia w pelni czlowieka samemu cztowiekowi i odstania przed
nim jego najwyzsze powolanie. Nic wiec dziwnego, ze wspomniane prawdy
w Nim majg zrédto i w Nim osiggajg punkt szczytowy” (GS, 22). Chrystus
jako ,,obraz Boga niewidzialnego” (Kol 1,15) pozostaje jednocze$nie dosko-
natym czlowiekiem. Weielenie Syna Bozego byto konkretnym, rzeczywistym,
kulturowym wydarzeniem. W ten spos6b wszedl On w historie cztowieka.
Jego Weielenie stanowilo zarazem wydarzenie immanentne (zwigzane z okre-
$long kulturg) i transcendentne (Chrystus nie utozsamit si¢ z jedng kulturg),
lecz stal si¢ dla nas punktem odniesienia dla odnowy kazdej kultury, w kté-
rej przyszto cztowiekowi zy¢'.

Powyzsze stwierdzenie jest szczytem antropologii personalistycznej i zrod-
tem najwickszej godnosci czlowieka. W ten sposéb antropologia i chrystologia
wigza si¢ ze soba w najscislejszy sposob. Wielkos¢ tajemnicy cztowieka w calej
pelni ujawnia sie w $wietle Objawienia. Cztowiek ukazany jako najcenniejszy
owoc stworzenia —,,stworzyl Bog cztowieka na swoj obraz, na obraz Bozy go
stworzyt: stworzyt mezczyzne i niewiaste” (Rdz 1,27) —jest rozwazany w od-
niesieniu do Chrystusa i w Nim odnajduje calg swoja pelnie. Zeby napraw-
de zrozumie¢ siebie, cztowiek musi odnosi¢ sie do Chrystusa i w Nim szuka¢
prawdy swojego istnienia. W Redemptor hominis Jan Pawet 11 zauwazyt:

Cztowiek, ktory chee zrozumieé siebie do korica— nie wedle jakichs
tylko doraznych, czesciowych, czasem powierzchownych, a nawet po-
zornych kryteriéw i miar swojej wlasnej istoty — musi ze swoim niepo-
kojem, niepewnoscia, a takze staboscig i grzesznoscig, ze swoim zyciem
i $miercia, przyblizy¢ sie do Chrystusa. Musi niejako w Niego wej$¢
z sobg samym, musi sobie ,,przyswoi¢”, zasymilowa¢ calg rzeczywi-
sto$¢ Weielenia i Odkupienia, aby siebie odnalez¢ (RH, 10).

Czlowiek zyje zawsze w okre$lonej kulturze. Trzeba jednak zauwazy¢, ze
kultura nie wyczerpuje wszystkich jego aspiracji, dlatego czesto ja przekra-
cza. Przestrzenia, w ktérej cztowiek przekracza kulture, jest jego czlowiecza
natura. Jan Pawel Il zauwazy w Veritatis splendor.

Nie mozna zaprzeczy¢, ze cztowiek istnieje zawsze w ramach okre-
$lonej kultury, ale prawdg jest tez, ze nie wyraza si¢ on calty w tej kultu-
rze. Zresztg sam fakt rozwoju kultur dowodzi, ze w cztowieku jest cos,
cowykracza poza kulture. To ,,co$” towlasnieludzka natura:toona
jest miarg kultury i to dzigki niej cztowiek nie staje si¢ wiezniem zad-

> Por. M. Doldi, La fede in Cristo fonte di cultura, Turyn 2003, s. 31-35.
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nej ze swych kultur, ale umacnia swoja osobowa godnos¢, zyjac zgod-

nie z glebokg prawda swojego bytu (53).

Wiara byta zawsze inspiracja dla artystéw. Dopoki zwigzki wiary i kultury
byly naturalne, sztuka charakteryzowata si¢ poczuciem harmonii, réwnowa-
g3 miedzy trescig a forma. Kiedy jednak podjeto préby (i to skuteczne) odse-
parowania sztuki od wiary, pojawily sie sprzecznosci miedzy trescig a formg,
ktbra coraz czesciej stawala sie rozgrywka formalng. Ze sztuki wyeliminowa-
no warto$ciowa tre$¢. Zaczeto forme uprawia¢ dla samej formy, a nie jak by¢
powinno —dla przekazywania tresci®. We wspotczesnym zsekularyzowanym
$wiecie, w ktorym jest widoczne pekniecie miedzy wiarg a kulturg, gdzie za-
tracono poprawng koncepcje osoby ludzkiej i wyczucie dobra osobowego
i wspOlnego, jest konieczna inkulturacja Ewangelii w spoteczno$¢ ludzka,
nawet je$li jest ona dalece zlaicyzowana. Mozna tego dokona¢ przez auten-
tyczny humanizm, czyli wtasciwa formacje kulturows, oparta na cztowieku,
dokonujacg si¢ przez cztowieka, i pozostajaca w stuzbie cztowiekowi. Wspot
czesna sztuka bowiem zdaje si¢ niekiedy zapomina¢ o swojej roli wzbogaca-
niai uszlachetniania cztowieka i dlatego bywa czesto artystyczng prowokacja,
odrzuceniem warto$ci, skandalem, zniewazaniem ustalonych kanonéw dla
podkreslenia awangardy, a nawet bluznierstwem?’. Wszystko to stanowi dowéd
rozpaczliwego zagubienia artystéw, zycia i tworzenia bez poczucia wartosci.
Nie wystarczy bowiem wyraza¢ cokolwiek, pozwoli¢ si¢ podglada¢ jak w Big
Brotherzei twierdzi¢, ze w podgladaniu jest geniusz sztuki. Nie wystarczy tak-
ze umiec¢ sprzedawad wszystko, bo nie wszystko jest na sprzedaz, na przyktad
trywialnos¢, glupota i banat. Sztuka nie moze by¢ banalna, bo byloby to za-
przeczeniem jej istoty. Nie wszystko tez jest dzietem sztuki, na przyktad usta-
wione w odpowiedniej kombinacji muszle klozetowe. Jak to si¢ ma do Piezy
Michata Aniota albo muzyki Mozarta? Takie podejscie do sztuki jest rodza-
jem nihilizmu, ktéry nie tyle neguje ustalony porzadek, wyraza bunt i gniew,
ile ukazuje pustke, bezideowo$¢ i przygnebiajgcg jatowos¢. Wspobtczesnie ma-
my do czynienia z kryzysem nie tyle wartosci (bo czyz prawda, pickno czy
dobro mogg podlega¢ kryzysowi?), ile kultury i sztuki, czyli zatamaniem si¢
wzorcow, hierarchii warto$ci, wulgaryzacjg gustow, dyktatem przemystu kul-
tury i komercji, nadprodukcja wzajemnie znoszacych si¢ obrazéw, dzwiekéw,
stéw, znakéw, komentarzy prowadzacych — jak to nazywa Sobolewski — do

4 Zob. S. Rodzinski, Promieniowanie sacrum — terapia czy nadzieja, w: Sacrum i kultura, red. R. Rubinkiewicz,

S. Zigba, Lublin 2000, s. 114-118.
Przykladéw tego typu zachowant mozna podac wiele: fotografia whasnego ojca lezacego w ponizeniu
przy muszli klozetowej, pijanego do nieprzytomnosci; obnazajaca sig artystka, ktéra sama staje si¢ eks-
onatem na wystawie, a zwiedzajacy moga poprzez wziernik wetkniety w jej pochwe zajrze¢ do srod-
{: ; performance polskiego artysty, ktory tarza}p si¢ po lezacym na podtodze krucyfiksie, z wyrazna aluzja
do erotycznycﬁ pieszczot; artysci kaleczacy sie na oczach publicznosci i toczacy zywa krew na werni-
sazach, a nawet bryzgajacy nig widownie; publiczne stopniowe obcinanie sobie penisa; mioda aktorka
w Chlle ktéra zamieszkata w przezroczystym domu w samym centrum miasta. Przechodzacy tamte-
dy przechodnie mogli obserwowa¢ dwadzie$cia cztery godziny na dobe najbardziej intymne czynno-
$cizjej zycia.

5
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»Wyzysku wyobrazni”. Jesteémy zmuszani do ich konsumowania, cho¢ nie
s3 nam one potrzebne do zycia. Dlatego nalezy uswiadamiac sobie ten wy-
zysk i uwolni¢ wyobraznie®.

W przestrzeni sztuki sakralnej mozemy zaobserwowac trzy zasadnicze
postawy. Pierwsza dazy do aktualizacji historii $wietej (zwlaszcza meki Pan-
skiej) i opiera si¢ na retoryce werbalnej i regutach figuratywnosci. Temat Pasji
pomieszany jest zazwyczaj z martyrologia, etosem politycznym nawiazuja-
cym do drugiej wojny $wiatowej, dominacji sowieckiej badz okresu Solidar-
noéci i obrazuje zycie zniewolonego narodu. Zwigzek miedzy meka Paniska
a okupacja, obozami koncentracyjnymi, walkg wyzwolericza ukazuje wspol-
note cierpienia niewinnych i Chrystusa i jest probg sakralizacji wyobrazalnej
rzeczywistosci, a niekiedy ucieczky przed rozpaczy’. Czy jest w niej miejsce
na milo$¢? Moze i tak, ale swoiécie rozumiang.

Druga z postaw lansuje dzieta abstrakcyjne lub bliskie abstrakcji. Abstrak-
cja w sztuce jest rezultatem materializacji idei metafizycznych. Symbolika
abstrakcyjna jest oderwana od zmystéw i $wiata natury, oderwana od rzeczy-
wistosci. Nie jest to sztuka okrutna, bo w abstrakcji nie mozna wyrazi¢ real-
nego okrucienstwa. Jest sztukg wyrazajgca tragizm, cierpienie i meczenstwo.
Sacrum ukazywane jest w niej za pomocg sieci struktur geometrycznych, bar-
wnych modulacji, gry $wiatel, bryt i figur o ré6znych odcieniach®. Jaroszyn-
ski zauwaza, ze owo zerwanie kontaktu sztuki abstrakcyjnej z rzeczywistoscia
budzi niepokdj. Jak bowiem okresli¢ wtedy prawde, dobro, pigkno, mitos¢?
Sztuka abstrakcyjna narusza naturalne ludzkie nastawienie do rzeczywisto-
§ci, a takze uderza w ciaglo$¢ tradycji kultury zachodniej, w ktérej szeroko
rozumiane nasladowanie (mimesis) byto zawsze obecne’.

Trzecia i ostatnia z postaw operuje symbolika platoriskg lub neoplaton-
ska. Ostabia role figuragji i redukuje obrazowanie przedmiotéw. Sacrum jest
przedstawiane w formie pojedynczych znakéw stanowigcych symbol. Sym-
bol sktania do my¢lenia, nie daje mozliwosci dostownej interpretacji i nie od-
krywa do koica tajemnicy, nie objawia takze uczu¢, w tym mitosci'.

Ogolnie rzecz biorac, wspélczesnej kulturze czy sztuce w szczegblnosci
brakuje milosci. Na tawce w parku przed Patacem Ujazdowskim w Warsza-
wie przed wejsciem do Galerii Sztuki Wspolczesnej przeczyta¢ mozna naste-
pujacy sentencje: ,,Chcesz szybko zmieni¢ kulture? Wykorzystaj, co w niej
najwazniejsze. Troche wiecej uczucia przyda si¢ i tobie”. Moze wlasnie w tej
sentencji znajduje sie klucz do odnowy kulturowej, ktéra bedzie charaktery-
zowal wiecej uczucia, ciepta, harmonii, wrazliwo$ci, zachwytu nad tajemnica
(sacrum). Umiejetno$¢ wejrzenia w serce, madro$¢ plynaca z serca, wstuchanie

T. Sobolewski, Mysli na temat kiczu nibilistycznego, w: Sacrum i kultura, s. 235.
R. Rogozitiska, Nie ma adresata?, w: Sacrum i kultura, s. 282 -283.

Tamze, s. 286-287.

P Jaroszyniski, Metafizyka i sztuka, Warszawa 1996, .188.

R. Rogozitiska, Nie ma adresaias, s. 288.
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siew serce w sposOb uczciwy i szczery jest prawdziwym artyzmem. Przecietny
obywatel stracil zdolno$¢ wchlaniania jezyka artysty, dlatego we wspotczes-
nym $wiecie zostata zagubiona kultura duchowa. Dobra sztuka otwiera pole
do dialogu i poszukiwania prawdy. Nalezy zmieni¢ materialistyczng i kon-
sumpcyjna koncepgje kultury, w tym sztuki, wprowadzajac w nig miedzy in-
nymi kategorie mitosci, aby ocali¢ cztowieka, kulture i historie.

3. MiLOSC A PIEKNO

Zycie cztowieka mozna okresli¢ jako prébe rozpoznania wartosci i przy-
lgniecie do nich. Poznanie bez mitoéci prowadzi bowiem donikad. Mitos¢
uprzednia wzgledem poznania to poznanie umozliwia. Dobrze poznajemy
tylko to, co kochamy. Pascal zauwazat: ,,Mito$¢ i rozum s3 tym samym”. Jest
tutaj wzajemna zaleznos$¢. Aby cokolwiek pokochag, trzeba to znaé. Pozna-
nie rodzi pragnienie przylgniecia do poznawanego przedmiotu. Piekno jest
jedng z tych warto$ci, ktére chcemy poznac¢ i pokocha¢, dlatego dazenie do
niego jest tak stare, jak stary jest cztowiek na ziemi''. Tylko duch potrafi objgé¢
wszelkie formy pigkna i prawdy, dlatego kultura zar6wno masowa, jak i elitar-
na zawsze dazyta do tego, co prawdziwe i pickne. Obrona kultury jest obrong
tworczej wolnosci ducha nie tylko przed zagrozeniami zewnetrznymi: dyk-
tatu ideologicznego czy cenzury, lecz takze przed zagrozeniami wewnetrzny-
mi, jakimi sg banalno$¢ zycia, konsumizm, wypalone wnetrza niezdolne do
tworzeniai przezywania prawdziwego pickna. Jesli zauwazamy we wspotczes-
nym $wiecie pochwate brzydoty, to dlatego, ze wielu ludzi nie potrafi odbie-
raé i przezywac piekna, gdyz zostali wewnetrznie uszkodzeni. Wspdtczesny
$wiat potrzebuje artystéw, by cztowiek mégl rozpoznaé pickno, a zarazem
lepiej poznat siebie. Jesli cztowiek rozpozna pickno i zachwyci si¢ nim, od-
najdzie takze kulture.

Kosciét przez wieki popieral sztuke, ksztalcil artystow, byt mecenatem
wielu artystycznych projektéw, ale prawda jest takze, Ze niekiedy drogi arty-
stow i Kosciola si¢ rozchodzity. Kosciét potrzebuje dzisiaj ludzi sztuki, aby
pomogli mu glosi¢ $wiat ducha, niedostepny zmystom, niezrozumiaty dla
umystu, trudno wyrazalny. Sztuka moze ten §wiat wyrazi¢ i przyblizy¢, a ar-
ty$ci mogg na swoj sposob stawac sie ,,kaptanami pickna”, zwlaszcza jesli
potrafiag polaczy¢ artyzm z wiara i modlitwa. Sztuka jest jezykiem uniwersal-
nym i nadprzyrodzonym, dlatego mozna powiedzie¢, ze ma ona w sobie co$
z religii. Prowadzi cztowieka w przestrzenie, w ktére nikt inny zaprowadzi¢
go nie potrafi. Artysta jest zatem w spoteczenistwie kim$ waznym i niezasta-
pionym. Kiedy w 1983 roku Jan Pawel Il wynosit na ottarze wielkiego artyste

" Na temat kulturowych zrédet pickna, a takze réznych odmian piekna — piekno jako wyraz dystansu,

piekno impresyjne, pickno zwigzane, pickno wolne — pisze obszernie J. Kurowicki w ksiazce Kultura ja-
ko Zrodlo pickna, Warszawa 1997.
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Fra Angelico i oglosit go patronem ludzi sztuki, méwit o relagji, jaka winna
istnie¢ miedzy wiarg a sztuka: ,,Urzeczywistnit [Fra Angelico] w swym zyciu
organiczny i jednocze$nie podstawowy zwigzek pomiedzy chrzescijatistwem
i kulturg, pomiedzy cztowiekiem i Ewangelia. W nim wiara stata si¢ kultura,
a kultura przezywana—wiarg”. Jesli Ko$ciét potrzebuje sztuki, to nie tylko ze
wzgledéw estetycznych. Potrzebuje jej po to, aby lepiej pozna¢ cztowieka, je-
go pigkno i nedze, jego wnetrze. Sztuka odzwierciedla to, kim jest cztowiek,
dokad zmierza i kim by¢ powinien. Swiat, a z nim wspdlczesny czlowiek,
potrzebuje pickna, aby nie pograzy¢ si¢ w rozpaczy. Swiat bez sztuki bedzie
$wiatem ubogim, smutnym, zamknietym na mito$¢. Sztuka jest zatem we-
zwaniem do mito$ci i nadziei.

W ramach przygotowania Jubileuszowego Roku Odkupienia Jan Pawet
I1 napisatl List do artyside. Dokument ten jest z caly pewnos$cig dowodem ist-
niejacego od wiekéw dialogu miedzy Kosciotem a ludZmi sztuki. Dialog ten
siega korzeniami istoty doswiadczenia religijnego, ale i tworczosci artystycz-
nej. Papiez pisze, ze ta wiez w jezyku polskim oddana jest gra stéw: ,,stwérca”
i,twérca”. Ten, kto stwarza, daje samo istnienie, tworca natomiast wykorzy-
stuje co$, cojuz istnieje, i nadaje temu wlasciwg forme poprzez swoj osobisty
geniuszi zamyst. Bég powotat cztowieka do bycia twércg zwhaszcza w aspekcie
ksztaltowania wlasnego czlowieczenistwa. Tak jak to opisuje Ksiega Rodzaju,
kazdy cztowiek, bedac artystg, niekoniecznie w $cistym tego stowa znaczeniu,
powinien by¢ twérca wlasnego zycia i czynic je arcydzietem sztuki'?. Papiez
pisze we wspomnianym li§cie takze o teologii piekna i cytuje znang maksy-
me C. K. Norwida z Promethidiona: ,,Bo pickno na to jest, by zachwycato / Do
pracy — praca, by sie zmartwychwstato™.

Jan Pawel Il zauwaza, ze pigkno i dobro s3 nierozerwalne. ,,Piekno jest po-
niekad widzialnoscia dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warunkiem
piekna”". Pan Bog powotuje cztowieka, artyste w szczeg6lnosci, do ,,stwarza-
nia” piekna. Dzieki temu artysta realizuje si¢ sam, ale tez stuzy spoteczno-
§ci. Jego misja przybiera posta¢ ,,duchowosci artysty” i ma wymiar etyczny.
Zmarly papiez widziatw pieknie warto$¢ niezwykla, wrecz zbawcza. W pick-
nie objawia sie rzeczywisto$¢ nadprzyrodzona, bo jest ono ,,kluczem tajem-
nicy i wezwaniem do transcendencji”. Poprzez tworzenie pickna, ktére jest
widzialnoscia dobra, artysta stuzy cztowiekowi. By mégt jednak tego doko-
na¢, by wyrazac to, co niewidzialne w spos6b widzialny, a to, co niewyrazalne,
wyraza¢w obrazie, artysta winien ,,wnika¢ tworcza intuicja w glab tajemnicy
Boga Wcielonego, a zarazem w tajemnice cztowieka”.

Dialog $wiata sztuki i Ko$ciota ma zrédlo w glebi ludzkiej duszy, w ktérej
spotykaja si¢ ze soba: poczucie pigkna i harmonii, tajemnicza jednos¢ rze-
czy i pragnienie nadania sensu wlasnemu zyciu. To wlasnie w duszy ludzkiej

Jan Pawel I1, List do artystow, w: E Bednarski, Teologia kultury, Krakéw 2000, s. 158-159.
Tamze, s. 161.
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wiara dotyka najgtebszej rzeczywisto$ci cztowieka i $wiata i nadaje zyciu sens.
Nawet wtedy gdy doswiadczamy wielkiej ,,nieobecnoéci Boga”, a nawet czu-
jemy ,,sprzeciw wobec Boga”, nawet wtedy gdy drogi sztuki i wiary pozornie
sie rozchodza, czyli gdy jest widoczny roztam miedzy kulturg a Kosciotem
— sztuka pozostaje pomostem prowadzacym do doswiadczenia religijnego,
o ile poszukuje ona prawdy i o ile wyobraznia artystyczna wykracza poza co-
dzienno$¢ i otwiera si¢ na Tajemnice'.

Poprzez teologie piekna', ktorg jest takze sztuka, Kosciét w swoisty spo-
s6b glosi swoje oredzie. Jezyk barw, ksztattéw, dzwieckéw i obrazéw pomaga
czlowiekowi w rozeznawaniu Tajemnicy, dlatego mozna powiedzie¢, ze Kos-
ciol potrzebuje sztuki. Z drugiej strony jednak, sztuka potrzebuje Kosciota.
Artysta, ktéry nieustannie poszukuje ukrytego sensu rzeczy, potrzebuje re-
ligii, ktéra staje si¢ dla niego, jak to picknie nazwaUan Pawet 11, ,,0jczyzng
duszy bo wlasnie w przestrzeni religijnej rodza si¢ najwazniejsze pytania
i egzystenqalne odpowiedzi cztowieka. Jezus Chrystus objawia cztowiekowi
nie tylko Boga, ale réwniez cztowieka samemu czlowiekowi. Tchnie w niego
swego Ducha, ktéry staje sie ,,natchnieniem”. Duch jest tajemniczym artysta
wszech$wiata! To Boskie tchnienie Ducha Stwércy spotyka si¢ z geniuszem
cztowieka, by rozbudzi¢ ludzkie mozliwosci tworcze, wskaza¢ dobro i piek-
no, mito§¢, uzdolni¢ umyst i serce do tworzenia idei i nadawania jej formy
w dziele sztuki. W ten sposéb piekno ma wzbudza¢ zachwyt i pobudza¢ do
pracy na miare zmartwychwstania'. Bo — jak pisal Dostojewski — pigkno
zbawi $wiat'”.

Tamze, s. 172-173. W kwestii trudnego dialogu sztuki (zwlaszcza literatury) i Kosciota warto odnies¢ sie
do ksigzki niezyjacej juz profesor N. Filippi, Le voci del popolo di Dio. Tra teologia e letteratura, Rzym 2004.
Autorka analizuje w niej wielkie postaci $wiatowej literatury — E Dostojewskiego, L. Tolstoja, E Kaf-
ke i E. Hemingwaya, W, Faulknera, E O’Connora, G. Bernanosa, A. Camusa, A. de Saint-Exupery’ego,
E Mauriaca, P Claudela, S. de Beauvoir, L. Pirandello, J. Borgesa—i ukazuje ich tesknoty za nadprzyro-
dzonoscia i dramatyczne niekiedy poszukiwanie sensu. N. Filippi doskonale uwidacznia, jak literatura,
bedaca wyrazem przezywanego doswiadczenia wiary, a niekiedy i niewiary, moze stawa¢ sie szczeg6lne-
g0 rodza]u locus theologicus.

Teolog, méwiac o Bogu, méwi o pieknie, bo Bog jest pieknem. Traktujac o picknie obecnym na $wie-
cie, odsyta do Tego, ktéry jest zrédtem i ostatecznym celem piekna.

16 Jan Pawel I, List do artystcrw, s. 176-179.

17" E Dostojewski, Idiota, cz. 11, rozdz. V. Na temat pickna, ktdre zbawia, pisze znany teolog wtoski B. For-
te, analizujacy teksty E Dostojewskiego. Zob. B. Forte, La porta della Belleza. Per un estetica teologica, Brescia
2000, zwlaszcza rozdz. IV, s. 51-60.






