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HALINA BRZOZA

Poznan

STRUKTURA PRZESTRZENI EPICKIEJ W POWIESCI IWANA
BUNINA ,,ZYCIE ARSIENIEWA”

(MODELOWANIE PRZESTRZENI FIZYCZNEJ. MIMESIS.)

Zycie Arsieniewa zdecydowanie réini sie od reszty utworéw Bunina
z okresu emigracji zaréwno bogactwem materialu obserwacyjnego i réznorod-
noscia problematyki, jak rozmachem opisu. Traktowana jako bilans dorobku
twérezego ostatniego klasyka literatury rosyjskiej opowieéé o mlodoSei Ar-
sieniewa, uogélniajac zjawiska i zdarzenia sprzed polowy wieku, zamyka
cykl literackich autobiografii rosyjskiego ziemianstwa. Biorac jednak pod
uwage autobiograficzne tlto utworu, jak slusznie zauwaza O. Michajtow, nalezy
stwierdzié, iz, ,,mamy tu do czynienia nie ze wspomnieniami, lecz z utworem
literackim, w ktérym fakty i wydarzenia ulegly przeobrazeniu i nabraly nowej
wymowy’’ L,

Zycie Arsieniewa, niejednokrotnie okre§lane przez radzieckich literaturo-
znawcow jako ,,zdecydowanie najlepszy utwér rosyjski wydany na emigracji’’ 2,
nie jest sensu stricto ani powiescia, ani nowely. Stanowi ono, zdaniem Konstan-
tego Paustowskiego, ,,rzecz nowego, jeszcze nie majacego nazwy rodzaju,
a rodzaj to zdumiewajacy, jedyny, bioracy ludzkie serca w meczaca i zarazem
Swietlista niewole”3. Przypominajacy barwng, upoetyzowana, nastrojowa,
prawie autobiograficzna opowiesé, znakomity utwér Bunina prébowano
odczytaé rozmaicie: jako osobiste wspomnienia mlodego ziemianina‘, dekla-
racje $wiatopogladowa natchnionego mistyka gardzacego zgietkiem $wiata®
lub jako psychoanalityczng relacje z przezyé¢ mlodoSci starzejacego sie pisarza-
-emigranta$, zbiér dygresji filozoficznych ujetych w forme poematu proza?,

1 0. Michajtow, I. A. Bunin. Oczerk tworczestwa, Moskwa 1967, s. 155.

2 Tamze, s. 138.

3 Zob. K. Paustowski, Jwan Bunin. W: I. A, Bunin, Powiesti, rasskazy, wospomi-
nanija, ,,Moskowskij raboczij” 1961, s. 7 - 8.

4 Zob. T. Bonami, Chudozestwiennaja proza Bunina, Wladimir 1962, s. 11 - 46
i A. Baborieko, I. A. Bunin. Matierialy dla biografii, Moskwa 1967, s. 5 - 83.

5 Zob. K. Zajcew, I. Bunin, Berlin 1934, s. 127 - 196.

¢ W. Afanasjew, Roman ,,Zyzh Arsieniewa’. W: 1. A. Bunin, Oczerk tworczestwa,
Moskwa 1966, s. 323 - 350.

" L. Kotlar, Zyzh i tworczestwo Bunina posle W. O. riewolucji, Uczonyje zapiski
kabardino-batkarskogo uniwiersitieta 1966, wyp. 32, s. 194.
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czy tez jako prébe odsloniecia korzeni silnej indywidualnosei pisarskiejs.
Trudny do okreélenia gatunek utworu, swobodnie prowadzona narracja,
luzna konstrukeja caloéei, zliryzowany obraz §wiata starej Rosji ukazanego
przez pryzmat osobistych doznan i nastrojéw podmiotu wypowiadajacego
oraz rzadki kunszt pisarski uznanego mistrza slowa poetyckiego sprawiaja,
iz. Zycie Arsieniewa w percepcji kazdego bodaj odbiorcy przybiera inny ksztalt.

Bliski czasem swych narodzin, tematem i poetyks Pamietnikowr zycia
wewnetrznego F. Mauriaca, W poszukiwaniu straconego czasu M. Prousta i Por-
tretows artysty z czaséw miodosci J. Joyce’a, pozbawiony zwartosci dramatur-
gicznej i tradycyjnej fabuly, utwér Bunina urzeka plastycznoscig i pigknem
pejzazu rosyjskiego. Dzieki niedostepne]j przecigtnemu odczuwaniu, niezwyklej
wrazliwosei estetycznej, wyjatkowemu wprost wyczuleniu na barwe, $wiatlo,
diwiek, zapach, a nawet na temperature, wilgotnosé i odleglo$é, autor Zycia
Arsieniewa potrafil ,,uchwycié w locie”” przemijajace wrazZenia i przekazaé
ich synteze w postaci tréjwymiarowych, dotykalnych niemal obrazéw. Ale-
ksander Twardowski, mdwiac o wlasciwej Buninowi sztuce tworzenia nieza-
pomnianych w swym liryzmie obrazéw przyrody, zwrécil uwage na jego
umiejetno$é zainteresowania czytelnika tym, ,,co wydaje si¢ zwyczajne,
lecz czego nie dostrzeglibySmy w ogéle bez podpowiedzi artysty’®.

I

Naturalne uksztaltowanie terenu Rosji — niekonczace sie¢ réwniny —
wymagaja nieco odmiennego potraktowania pejzazu w obrazie epickim,
niz znajdujemy to w wiekszosci dziel literatury Zachodu. Bezmiar rosyjskich
stepéw, podl, czy lak doczekal sie juz zreszta uwiecznienia w niezwykle poetye-
kich opisach przyrody M. Gogola, w wielkich formach epiki tolstojowskiej,
czy w zwiezlej noweli Turgieniewa, rzadko jednak w literaturze podchodzito
sie do tego zadania z tak wyostrzong wrazliwo$cia zmysléw i upodobaniem
(w ktérym mozna sie dopatrzyé zamierzonej postawy kontemplacyjnej),
jak znalazlo to miejsce w prozie Iwana Bunina, szczegblnie za$ w powiesci
Zycie Arsieniewa. Kazdy bodaj pejzaz w tym utworze Bunina nasycony jest
wszechobecns przestrzenia. Wizja olbrzymich rosyjskich przestworéw ste-
powych i polnych pojawia sie w powie§ci bardzo czesto i staje sig niezwykle
wyrazista, sugestywna. Rzecz charakterystyczna: w Zyciu Arsieniewa ujecia
przestrzenne rzadko wywoluja poczucie pustki, prézni, pejzaz Bunina bowiem
zapelnia te pustke caly lawing wrazen i przezyé. Realia pejzazu urozmaicaja
w niemalym stopniu jednostajnosé otwartego obszaru, bez ktérego — rzecz
oczywista — nie do pomy§lenia bylby krajobraz rosyjski. Najbardziej jednak

8 Zob. L. Grzeniewski, Swiat Twana Bunina, »Zycie Arsieniewa’. W: Weryfikacje,
Warszawa 1968, s. 112 - 132.
® Zob. A. Twardowski, O Buninie, ,,Nowyj mir” 1965, nr 7, s. 211.
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konsekwentna i wyrafinowana plastyka opisu literackiego nie moglaby w XX
wieku stanowié o oryginalnodci uchwycenia specyfiki pejzazu rosyjskiego:
juz dziewietnastowieczny wielki realizm rozporzadzat do woli tymi i podobnymi
Srodkami przekazu artystycznego. W pejzazu Bunina zwraca wiec uwage
gléwnie mistrzowskie wykorzystanie wszelkich mozliwych do uciele$nienia
w slowie najsubtelniejszych jakodci zmyslowych, powigzanych w misterne
konstrukcje artystyczne modelowane na wzér kompozycji muzycznej, pla-
stycznej, badZz tez — swoistej organizacji wypowiedzi poetyckich.

Malownicza panorama dawnej Rosji roztoczona w Zyciu Arsieniewa nie
przypadkowo staje si¢ dotykalna i pelna zycia. Sprawia to przede wszystkim
w pelni osiagniety efekt tréjwymiarowosei obrazu literackiego, wyrazajacy
sie w iluzji stereoskopowosci jego warstwy wizualnej i stereofonicznodci —
dzwiekowej. Ta oryginalna i §wieza, nie tylko na gruncie rosyjskim, koncepcja
pejzazu oparta na malarskich, fotograficznych lub muzycznych odwzoro-
waniach przestrzennych, to wywolanie iluzji glebi w obrazie epickim jest
zjawiskiem samym przez sie zaslugujgcym na odrebne potraktowanie w ana-
lizach literackich.

Bezmierne przestwory, nieskonczone glebie czesto zaznaczane bywaja
w powie§ci w sposéb najprostszy, bez uciekania sie do §rodkéw artystycznych,
tj. za pomocs zwiezlych okreslenn informujacych, w rodzaju: ,,wznosilo sig”,
,,niekonczace sig przestwory stepowe”, ,najglebsza wyzyna”, ,bezkres pdl”,
,,;morze zbdéz”, , bezdenny lazur nieba’, ,,wyzyna niebios”, ,,pustka’, ,,nieprzej-
rzana réwnina stepowa’ itp. Niewymierny ogrom §wiata zawiera sie wtedy
w niedlugich, pozbawionych wszelkich efektéw formalnych, lecz nadzwyczaj
zywo oddziatlywajacych na wyobraznie odbiorcy opisach typu:

Niebo zdawalo sie jeszcze rozleglejsze, wyzsze, i w tej wyzynie, w szczesliwej wiosennej
pustece, zaczynalo nagle grzmieé¢ jako§ dobrotliwie i majestatycznie...1?

Dysproporcje miedzy przytlaczajacym ogromem przestrzeni a malymi wy-
miarami przedmiotéw w niej osadzonych réwnowazy niekiedy ,,powiekszenie”
pewnych elementéw krajobrazu przez odpowiednio zastosowane ujecia —
zblizenia, chwyt jakby swiadomie przetransponowany z fotografiki lub filmu.
W bezkresnej dali nieba na przyklad uwage narratora przykuwa wolno zmie-
niajagey swéj ksztalt bialy oblok:

Plynie i zaokraglajac si¢ z wolna zmienia kontury w tym wklestym lazurowym bez-
kresie wysoki, wysoki bialy oblok... Ach, co za przytlaczajace pigkno! Gdyby tak usigsé

na tym obloku i plyna¢, plynaé na nim w tej zawrotnej wysokoéci, w przestrzeni pod-
niebnej... 1,

1 I, Bunin, Zycie Arsieniewa. Mlodosé. Thum. I. Bajkowska i M. Mongirdowa,
Warszawa 1965, s. 205.
11 Tamze, s. 10.

8 Studia Rossica



114 H. Brzoza

Innym razem moze to byé malenki zuczek wylowiony wzrokiem przez
samotnego malego Arsieniewa z bezmiaru pelnych zboza pdl:

Dookola, gdziekolwiek rzucié okiem, klosy zyta i owsa, a wéréd nich [...] czasami
zahuczy, zabrzeczy posepnie, zaplatany w ZdZblach kloséw rudy zuczek zbozowy. [...}
Co to, kim jest ten rudy zuczek, gdzie mieszka, dokad i po co lecial, o czym mys$li i co
czuje? 12

Stosowanie zblizen w obrazach przestrzennych ma charakter chwilowy.
Wyodrebnienie z tla i ekspresyjne uwypuklenie za pomoca dygresji lirycznej
pewnych szezegéltéw pejzazu jest krétkotrwale, bo oto po chwili przedmioty
odzyskuja swe realne rozmiary i znikaja powoli w bezkresnej dali stepéw
lub pdl:

Zuczek wzbija sie w powietrze [...] i opuszeza mnie na zawsze, gubi sie w niebie
[...] pozostawiajac mi smutek rozlgki...??

Stosowanie chwytéw fotograficznych i filmowych przy wydobywaniu glebi
w powieSci daje sie zauwazy¢ zwlaszeza w buninowskich pejzazach krymskich.
W jednym z nich, na przyklad, przestrzen urozmaiconego gérskiego krajobrazu
poddana zostala pewnego rodzaju uproszczeniu, jakby ulegajac podziatowi
na kilka znacznie odleglych od siebie planéw, na ktérych doéé wyrainie
zaznaczyly sie réznice w wygladzie wypekliajacych ja elementéw:

Biala szosa bez kornica, nagie, szare doliny przede mna, nagie, szare bochny blizszych

i dalszych szeczytéw, jeden za drugim odchodzace i wabigce w dal, nekajace swym lilio-
wym i popielatym ogromem, swym znojnym i tajemniczym snem...*

W przytoczonym opisie doznajemy wrazenia, jakby przestrzen cofala sie
w glab nie w sposéb ciagly, ale ,,skokami”. Pomimo pewnych réznic w chara-
kterze poszczegdlnych planéw i do$é gwaltowanie zaznaczonych przejsé
miedzy nimi, zostaly one polaczone w jednolita kompozycje, ktérej glebia
uwidocznila sie w sposéb niezwykle sugestywny. Szezyty gérskie, umieszczone
zreszta na trzecim planie obrazu (po szosie i szarych dolinach), umykaja jeden
za drugim w dal, sugerujac wieloplanowsa rozbudowe obrazu w glab.

Przy konstruowaniu panoramy starej Rosji w Zyciu Arsieniewa pisarz
nie tylko odwoluje sie do osiagnieé fotografiki, lecz postuguje sie tez wyobra-
zeniowym modelem przestrzennym, konkretyzujagcym sie w odwzorowaniach
malarskich. W powieéci Zycie Arsieniewa czesto zwraca zatem uwage kompozy-
cja plastyczna obrazéw przyrody i malarskie potraktowanie w nich przestrzeni;
a wigec — celowe wydobycie i podkreslenie glebi, zasugerowanie ogromu,
nieskonczono$ci przedstawianego obszaru i — z kolei — zabudowanie go pros-
tymi lub zlozonymi ukladami bryl. Trzeci wymiar, glebia, ta Swietnie wylo-

12 Tamze, 8. 10.
13 Tamze, s. 10.
14 Tamze, s. 251.
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wiona przez pisarza ,.cisza’, pozwala tym wyraZniej narastaé w utworze
,,akordom” struktury przestrzennej. W pozornie nieograniczonych wymiarach
literackiego obrazu przekazywanego latwo daja sie wyréinié poszczegdlne,
wyraznie wyodrebnione, badZ gubiace sie jego plany, rozdzielone Iub prze-
nikajace sie wzajemnie plaszczyzny, powierzchnie, kontury. Zdarza sie, ze
wewnetrzna réwnowaga tej organizacji wielko$ci przestrzennych i wygladdéw
bywa zachwiana. Wéwczas regularne na ogét rytmy ich rozmieszezenn bywaja
zaklécone, co prowadzi do rozsadzenia ram konstrukecyjnych obrazu, rozbicia
ksztaltu, splatania linii, ,,rozsypania barw” (np. przy opisie burzy):

Potem byl mrok, ogien, huragan, [...] wszystko i wszedzie miotalo sig, drzalo, zdawalo
sie gingé... 18

albo:

Slepilo oczy miotajacymi sig przez czarne pola rézowymi i bialymi blyskawicami
[...]. Piekielny mrok nieba rozdzieral sig nad nami, zda sie do kresu swej glebiny, gdzie
migotaly jakimi$ nadnaturalnymi, przedpotopowymi Himalajami §wiecace miedzianym
blaskiem géry oblokéw...1¢

Zwykle jednak w tych nasyconych glebia buninowskich pejzazach nie
wyczuwamy zbyt silnego napiecia wewnetrznego, nie dostrzegamy czynnika
dezorganizacji, dysonansu. Przeciwnie, obrazy starej Rosji zachwycaja umia-
rem, harmonia, réwnowaga zachowana w rozlozeniu poszezegélnych elementéw
przestrzennych, konsekwentnym trzymaniem sie zasad perspektywy, czystoscia
kompozycji.

I tak pierwsze wrazenie malego Arsieniewa wyniesione z pobytu w miescie
uksztaltowalo sie w postaci obrazu zachowujacego zasady symetrii i ilo§ciowe
stosunki przestrzenne:

Wisialem nad przepascia w waskiej rozpadlinie pomiedzy ogromnymi domami,
jakich nigdy dotychczas nie widzialem, [...] a nade mng rozbrzmiewal huk dzwondéw

z dzwonnicy Michala Archaniola, wznoszgcej si¢ ponad wszystko w takim majestacie,
[...] ze w przyszloSci nie mogla juz wstrzasngé mng piramida Cheopsal?.

Widok ogladanej wprost z jezdni uliczki sprawia wrazenie skalnej roz-
padliny, zawieszonej nad przepascia, po bokach ktérej symetrycznie roz-
miescily sie strome §ciany doméw. Wznoszaca sie nad wneka uliczki dzwonnica
urasta w wyobraZzni malego Arsieniewa do niebywalych rozmiaréw, m.in.,
dzigki wykorzystaniu odpowiednich stosunkéw odleglodci, postrzegalnych
z perspektywy dziecka.

Uklady bryl, rozmieszczone na planach z wolna przesuwajacych sie w po-
wiesci obrazéw, ksztaltuja sie w spos6b raczej urozmaicony. Czasem dominujg

15 Tamze, s. 24.
16 Tamsze, s. 172 - 173.
17 Tamze, s. 12 - 13.
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w nich proste uklady figur geometrycznych, do ktérych upodobnity sie ulice,
aleje, drogi, lub pojedyncze budowle. Nie jest to bynajmniej uproszczeniem
,rysunku literackiego”, zubozeniem warstwy wygladéw dziela. Nowo$é
poetyckich odwzorowan przestrzennych, bliskich najwczesniejszym malarskim
koncepcjom kubistéw, zmierzajaca ku wyeliminowaniu natloku szczegétéw
impresjonistycznej réznorodnosdci, wymagata od twércy takiej koncentracji
uwagi, jasno$ci precyzowania i ,uspokojenia’” wygladéw, jakie zapewnié
moglo maksymalne wyciszenie silniejszych akcentéw — a wige ujednolicenie
struktury obrazu, uporzadkowanie barw, redukcja warto$ciujacych okresler
stownych. Takie pietno nowatorstwa nosi np. subtelnie nakre$lony pejzaz
krymski, lub opis majowej ulewy w Baturinie:

Rézowym ogniem plonie w oddali wsehéd, [...] na prawo i lewo ciagnie sie nieruchoma
éciana naszego pociagu, a o dwa kroki od nas, na nieskoriczonej i gladkiej niby klepisko
powierzehni stepu wznosi sie i patrzy na mnie duzy kurhan mogilny 8.

[...] Réwne, rzadkie krople deszezu dluga szklang przedzg rozmigotaly sie [...}
po nieruchomej i réwnej powierzehni lustrzano-bialej wody [...], pstrzac ja ciemnymi
plamkami °,

Zredukowanie form przestrzennych w przytoczonych przykladach do
réwnej (prostokatnej) Sciany pociaggu i zlagodzonego tréjkata kurhanu,
tub do gladkiej réwni tafli wody i prostych dlugich nitek deszczu wspélgra
z jednolita jasnorézows tonacjg barwng krymskiego §witu, czy spokojniejszym
jeszeze szaro-bialym kolorytem ulewnego poludnia w Baturinie.

W takich i im podobnych oszezednych buninowskich opisach nie sposéb
nie zwréeié uwagi na przestrzen, budowana w kilku na raz kierunkach: w glab
i wszerz, w gére i na boki. Rozmieszczone miedzy pierwszym planem i niewi-
docznym horyzontem przedmioty — zgeometryzowane bryly, jakby zawie-
szone w wybiegajacym poza ramy obrazu obszarze, zblizaja nieco pejzaz
Zycia Arsieniewa do nowych form w malarstwie zachodnioeuropejskim po-
poczatku XX wieku (Cezanne, Braque, Picasso), gdzie poszerzony w glab
i na zewnatrz obraz ,,przezwycieza swa powierzchnie” 20,

Wigkszo$¢ opiséw w powiesci Bunina prezentuje strukture przestrzenng
bardziej skomplikowana, w ktérej mozna zaobserwowaé swoistg organizacje
wykonstruowanych elementéw obrazu. Pejzaz miejski, malomiasteczkowy,
lesny lub wiejski jawi si¢ w nich w postaci zlozonych ukladéw bryl, ktérych
czynnikami s figury proste. Sa to na ogét uklady regularne, oparte na pewnej
symetrii, periodycznoSci czy gradacji, w ktérych rzadziej dopatrzyé si¢ moina
organizacji pozornie nieuporzadkowanej, przypadkowej. Stad blisko juz

3% Tamze, s. 247.

1 Tamze, s. 207.

% Por. A. Ligocki, Trzy spotkania ze Swiatem widzialnym, ,,Wiedza Powszechna”,
Warszawa 1967, oraz: M. Porebski, Kubizm, Warszawa 1968.
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twércy do glebszej analizy i wylowienia w pejzazu elementarnych znakéw
plastycznych, jak punkt, linia czy plaszczyzna. Z tego rodzaju znakéw pisarz
buduje czasem ,,uklady otwarte”, dajace mozliwo$¢ nieskoniczonej permutacji
elementéw w obrazie i zasugerowania tym sposobem glebi.

Niekiedy wiec w powie$ci Bunina zlozone struktury przestrzenne formuja
sie na zasadzie ukladu cigglego, tj. wynikajg z powtérzenia sie linii, motywu
lub gotowej figury prostej2l. Za przyklad postuzyé moze wnetrze koSciétka
katolickiego w Witebsku, w ktérym awki i kolumienki, uszeregowane réwno,
symetrycznie, przypominajg uklady ciagle, utworzone z jednolitych prosto-
katéw, punktéw Swietlnych ($wiece) i nieruchomych cieni:

W pélmroku dojrzatem rzedy lawek, w glebi, na oltarzu, pétkole plomykéw. [...}
Po obu stronach biegly ku oltarzowi grube murowane kolumny, gubigce sie u géry
w ciemnoéciach... *?

Podobne efekty periodycznosci odnajdziemy w ogladanych z okienka
strychowego rzedach kul — drzew, szeregach chat rozstawionych wzdluz
drogi, alejach.

Do rzadko$ci z kolei nalezy w powiesci pejzai zbudowany z ukladéw
ztozonych, ktérych regularno$é polega na stopniowym narastaniu — gradacji
elementéw prostych, jak np. widok koszonego pola w czasie zniw, gdy zélte
polacie zyta stopniowo maleja, a rozrasta si¢ obszar rzyska (co pozwala po-
szerzyé obraz réwniez w glab).

W wyrazaniu perspektywy kompozycji na plaszezyznie w obrazie malar-
skim zwykle duza role odgrywaja barwy?:. Fakt, ze kolor posiada swoista
dynamike, ze wzajemne oddzialywania barw ,kreuja stosunki przestrzenne,
ze je wytyczaja na plaszezyznie obrazu [malarskiego — H.B.] nie tylko byl znany
wielkim kolorystom, ale tez jego konsekwencje zostaly przez nich opanowane”*.
0Od dawna znalazlo zastosowanie w sztukach plastycznych odkrycie, ze ,,pewne
barwy dzialaja agresywnie, a inne uspokajajaco, iz jedne przyblizaja do oka
pokryta nimi powierzchnie lub przestrzen (czerwienie), a inne oddalaja (blekity),
7e czerwienie i zélcie posiadaja wiekszy stopien widocznosci niz gama barw
chlodnych” 25, Z wagi tych wlaSciwosci koloréw nie tylko malarze zdaja
sobie sprawe: do$wiadczenia estetyki barw przeniknely réwniez do sztuki
slowa, zwlaszcza w okresie romantyzmu i modernizmu.

W pejzazu Bunina daje sie zauwazyé réwniez wykorzystanie i tego nie-
zawodnego ,,budulca przestrzeni” dla wydobycia efektu tréjwymiarowosci
obrazu §wiata przedstawionego. Bunin stworzyl w swej powiesci caly ,,ar-

21 Por. S. Ossowski, U podstaw estetykt. W: Dziela, tom I, Warszawa 1966, s. 33 - 45.
22 T, Bunin, Zycie Arsieniewa, op. cit., s. 368.

23 Por. 8. Sheybal, Kompozycja plastyczna, Warszawa 1964, s. 98.

24 Por. M. Rzepiniska, Studia z teorit i historit koloru, Krakéw 1966, s. 20.

25 Tamze, s. 19.
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chitekture” form budowanych prawie wylacznie kolorem, realizujac kilka-
krotnie koncepcje przestrzeni malarskiej, podkreslajacej iluzyjna glebie obrazu
epickiego:

Ogréd zacichal w jakim$ najdelikatniejszym blekitnym cieniu: w bezgranicznej
wyzynie, gdzie$ w [...] wiosennym [...] intensywnym glebokim lazurze, chwilami [...]
zakrywatl storice nieskonczenie wysoki oblok, powietrze z wolna ciemnialo, blekitnialo,
niebo stawalo sie jeszcze rozleglejsze, wyzsze...2’

Kilka odcieni niebiesko$ci, uzyskanych badZz przez silniejsze nasycenie
kolorem (intensywny gleboki lazur), badz przez jego zbielenie (blekit), czy
sczernienie (ciemnied) sugeruje wielkie oddalenie nieba od planu kwit-
nacego sadu. W obrazie tym uwidocznila sie w sposéb do$é wyrainy préba
$wiadomego ,,stopienia’” ukazywanej glebi z wrazeniem wywolanym przez
coraz bardziej nasycony blekit.

W pewnych wypadkach, np. gdy dal jest odwietlona storicem, a bliski
plan pograza si¢ w cieniu, przy szczegdlnie czystym powietrzu, moze zaistnieé
zjawisko wrecz odwrotne: barwy dalekich partii krajobrazu wydaja sie ciep-
lejsze, anizeli bliskich?’. Zjawisko to uwiecznione zostalo niejednokrotnie
przez stynnych pejzazystéw zachodnioeuropejskich jak Rubens, Poussin,
Walckenborch, Watteau oraz przez I. Lewitana w jego znanych obrazach
» Wieczorny dzwon”, ,,Nad wiecznym pokojem”. Réwniez i Bunin wykorzy-
stal te doSwiadczenia kolorystyki w niektérych pejzazach Zycia Arsieniewa
dla zasugerowania trzeciego wymiaru w obrazie:

We wschodniej dolinie stoi samotne wzgérze z drewnianym klasztorem na szczycie,
a dalej — zielono i pusto, dolina przechodzi w stepowe pagoérki. [...] Za rzeka, za jej we-
solymi lagkami, wzrok gubi sie w slonecznym Dblasku?s.

W powieéci Bunina napotykamy czasem pejzaze, w ktdrych trudno do-
patrzyé sie przestrzegania tradycyjnych zasad perspektywy w ujmowaniu
przestrzeni:

Tej zimy szczegolnie przesliczny byl dwér w Baturinie. Kamienne filary przy bramie,
énieznobialy dziedziniec z zaspami [...], co§ dziwnie przytulnego, zadomowionego w §la-
dach wydeptanych z kuchni dworskiej do domu, od czworakéw do drugiej kuchni,
do stajni i innych zabudowan gospodarskich otaczajacych dziedziniec... Cisza i blask,
bialosé specznialych od éniegu dachéw [...], czerniejacy nagimi konarami sad, nasz
ulubiony stuletni $wierk [...], jaskrawe niebo za stromym, spadzistym dachem domu??.

Przestrzert w tym opisie oddaja krzyzujace si¢ i nakladajace na siebie
plany, wyznaczone przez wkomponowane w nie przedmioty. Wycinek $wiata
przedstawionego prezentuje sie tu nie w formie nieruchomego jednorazowego

26 I. Bunin, Zycie Arsieniewa, op. cit., s. 205.

*? Por. 8. Sheybal, Kompozycja plastyczna, op. cit., s. 99.
2 1. Bunin, Zycie Arsieniewa, op. cit., s. 377.

2% Tamze,s. 141,
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ujecia, ale w postaci kilku ,,ogladéw”, dokonywanych w ruchu z réznych
punktéw. Takie ,,zaatakowanie” w opisie iluzyjnej przestrzeni malarskiej3?,
realizowane przez twdércéw, ktérych dzisiaj sie juz zwie tradycjonalistami,
objawia sie gléwnie w zachwianiu planéw i réwnorzednym potraktowaniu
kilku takich elementéw pejzazu, ktérych jednoczesnie zobaczyé nie mozna.

1I

Jednym ze $rodkéw pozwalajacych wydobyé trzeci wymiar w pejzazu
nierzadko bywa u Bunina stosowanie akustycznego elementu konstrukeyjnego.
Cisza, przetaczajacy sie z wolna grzmot, czy uroczysta muzyka dzwonéw,
odbierane przez podmiot wypowiadajacy, sugerujac obecnosé wypelnionej
powietrzem przestrzeni poteguja wrazenie glebi w obrazie. Uklady dZwiekowe
najczesciej uzupelniajg plastyczny szkic obrazu, ktdrego trzeci wymiar za-
powiedzialy juz badZ zwiezle informacje slowne o przestrzeni, badZ uklady
bryl, czy barwy i §wiatlo.

I tak jednym ze $rodkéw ekspresji, podkreslajacych tréjwymiarowosé
obrazu, bywa u Bunina cisza. Ten, wedlug Zofii Lissy, ,,specyficzny rodzaj
zjawiska stuchowego takze w muzyce bywa przedmiotem artystycznego
obrazowania. Gdy w utworze muzyeznym po stopniowym wycienieniu brzmien
1 wygaszeniu toku dZwigkowego nastepuje ,,dopowiadanie” pauza, przeplyw
pozornie ,,pustego’” czasu, u odbiorcy rodza sie skojarzenia przestrzenne,
wyobrazenia rozlegloci, dali”’3l. Minorowa, melancholijna ,inframuzyka”
jesieni—nieodtaczne akcesorium pazdziernikowego pejzazu w Zyciu Arsieniewa
kojarzy sie z przejrzystoscia powietrza i jednostajno$cia bezmiaru ogotoco-
nych pél. ,,Plowa agonia pazdziernikowa’ napawa dusze zagubionego w prze-
strzeni $wiata czlowieka nostalgia, nie dajacym sie¢ dostatecznie wytlumaczyé
smutkiem: ,,Bylo smutno[...] dlatego, ze wszedzie i we wszystkim wyczuwalo
sie bezmierng cisze i pustke’ 32,

Cisza jesienna zwykle nawigzuje do tego, co ponadzmyslowe: do mysli
o starodci 1 §mierci, o trwaniu i przemijaniu. Tak wiec i w konkretnym przy-
padku opisu polowania bohater dokonuje niewesolego bilansu dotychczasowego
swego zycia. Z niezmgconym niczym spokojem i milezeniem nagich paz-
dziernikowych pé6l harmonizuje koloryt obrazu: ,,nikly, martwy, chociaz
cieply i jasny blask, w ktérym po jesiennemu plasko rysowaly sie roz$wietlone
okolice’’ 33,

Innym razem efekt gubiacej sie dali pdl lub lak bywa osiggniety z pomoca
elementéw styszalnych, minimalnej materii dzwiekowej, ktéra réwniez po

30 Por. J. Zajac, Przestrzen w obrazach. Estetyka, R. IIIL, 1962, s. 109 - 125.

31 Zob. Z. Lissa, Estetyczne funkcje ciszy © pauzy w muzyce, Estetyka, R.II, Warsza-
wa 1961, s. 77.

32 T, Bunin, Zycie Arsieniewa, op. cit., s. 224.

3% Tamze, s. 225.
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swojemu wyraza cisze, zamieranie, pustke. Od rozkolysanych ,jaskrawo-
z6ltych przestworzy pdl” donosi sie wtedy ,,usypiajacy, jak gdyby biegnacy
dokad§ szum”, ktéry chwilami narasta, wzmaga sie lub cichnie. Zwiewne
wibrujace pianissimo — nieuchwytna muzyka ostatnich dni lata utkana
tu zostala z delikatnych szmeréw wydawanych przez , bezkresne fale nieprzej-
rzanego morza zbdz”’. Powolne przejécie tego ledwie slyszalnego szelestu
w senne szemranie wiatru, jakie§ szczegdlnie lagodne muzyczne crescendo
laczy sie z wizualnym wrazeniem drgania ,,siatki pstrego cienia’ i iskrzacych
si¢ plam slonecznych”. Tak wiec oto w jednym akcie percepcji pejzazu li-
terackiego, w ktérym organizacja plastyczna ,,stopila sie” w harmonijna catoéé
ze struktura muzyczng, w wyobrazni odbiorcy zostaje wywolany obraz roz-
leglej, wypemhionej ruchomym cieplem powietrzem przestrzeni.

Uzyskanie efektu glebi w Zyciu Arsieniewa dokonane zostalo parokrotnie
dzieki wprowadzeniu motywu bicia dzwonéw. Rozchodzace sie wokdl uroezyste
glebokie tony, zwiastujace poranek lub schylek dnia, maja niejako znaczenie
symboliczne, bowiem wprowadzaja zadume nad sprawami wiecznymi, siegajacy-
mi poza granice bytu ziemskiego 3. Jednak nie tylko nastréj wprowadzony przez
glos dzwonéw wywoluje asocjacje przestrzenne. Jak stwierdza F. Winckel,
od strony muzycznej ,,w dzwigku dzwondéw jest co§ wiecej, anizeli same zwiazki
akordowe. Poczatkowo obserwujemy wiec tam narastanie pojedynczych
brzmieni, potem zjawisko ich interferencji, czyli tworzenie sie nowych jakosei
dzwigkowych, i wreszcie — wybrzmiewanie, bedace rozpadem jasnej barwy
— az do najprostszych skladnikéw’’ 35,

Glos dzwonu jako diwigkowy komponent pejzazu miejskiego nie tylko
zapowiada jego przestrzennosé, lecz zdecydowanie ,,poszerza’ obraz w glab
i w gére:

Nade mna na caly §wiat rozbrzmiewatl jaki§ zdumiewajacy muzyczny zgietk, dzwigki;
huk dzwonéw z dzwonnicy Michala Archaniola, wznoszgce]j sie ponad wszystkim w takim
majestacie [...]%¢.

Zanikajace drgania plyt przestrzennych (w dzwonach) ulozyly sie tu w nie-
bywaty polifoniczny ,,muzyczny zgielk’: ton zasadniczy i towarzyszace mu
alikwoty, zrodzone z drgan wielu powierzchni czastkowych metalu?’, splataty
sie ze soba, urastajac do huku, spotegowanego jeszcze dzieki dotaczeniu natu-
ralnej wneki rezonansowej — waskiej uliczki, jakby zawieszonej nad przepagcia.
Innym razem, w Orle, przy wlaczeniu asocjacji psychologicznych (rozpowszech-
nionych zreszta w estetyce muzycznej) ,,gleboki, powazny i dobrotliwy” glos

3 Por. S. Jarocitiski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, Krakéw 1966, s.
194 - 195.

35 Zob. F. Winckel, Osobliwosci slyszenia muzycznego, Warszawa 1965, s. 13.

36 1. Bunin, Zycie Arsieniewa, op. cit.,s. 12.

37 Por. H. Husmann, Wstep do muzykologii, Warszawa 1968, s. 82 - 85.
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dzwonu zabrzmi subtelniej, liryczniej, jak organizacja polifoniczna bardziej
regularna. Jednak i tu bedziemy mieé¢ do czynienia z silna ekspansja dzwieku
nie tylko daleko na zewnatrz, lecz i ,,do wewnatrz”, w glab $wiadomosci pod-
miotu relacjonujacego:

W huczacym, diwiecznym $piewie dzwondéw — ktéry diwieczal nawet we mnie
calym — przekroczylem jeszeze jeden most [...]%.

»Muzyka” dzwonéw cerkiewnych w Orle jawi sie wiec w §wiadomoséci odbiorcy
w postaci diwiekéw styszalnych stereofonicznie — z kilku stron réwnoczesnie.
Analogie muzyczne dajg si¢ wyrazniej jeszcze zaobserwowaé w obrazie
wnetrza koSciola w Witebsku, gdzie dzwigkowe uklady w czasie postuzyly do
pelnego uzmyslowienia czytelnikowi obecnoéci pewnej, prawie dotykalnej
zamknigtej przestrzeni. Wnetrze kosdcidtka stanowi dla wysoko umieszezonych
organ6éw doskonale wykorzystane pudlo rezonansowe, dzigki ktéremu akordy
wydobywane ze starego instrumentu zabrzmia donosniej, pehiej:

I zaraz, z ociaganiem sie, smetnie rozbrzmialy gdzie§ nade mna organy; diwieki
stlumione zaczely stopniowo poteznieé, rosnaé, huczeé ostro, metalicznie... potem drzalty
jako$ miekko, zgrzytaly, jakby wyrywajac si¢ spod czegos, co je tlumilo, az nagle, wyzwo-
lone, diwiecznie rozplynely sie w niebianskiej $piewnej piesni3®.

Role dominujacg w tym opisie koncertu organowego odegraly same dZzwieki,
wyposazone w zmienne walory ekspresyjne i laczace si¢ to w chwilowe, to w bar-
dziej trwale zwiazki. Dynamika muzyczna, rozwijajaca linie melodyczng od
lirycznego piano poprzez lagodne crescendo i nagle subito forte do szczytowego
organowego tutti i stopniowego wyzwolenia sig pojedynczej linii muzycznej,
Swiadomie upodobnionej przez narratora do wznioslej koncowej wokalizy,
spelnia tu nie tylko doniosly role estetyczna. Zreszta narastajacy ostro, ,,meta-
licznie” glos starych organéw, to drzacy, to znéw ,zgrzytliwy”’, nalezy do
momentdéw ,,estetycznie negatywnie wartosciowych’ 40, Zmiany tempa muzycz-
nego i intensywno$ci brzmienia tonéw instrumentu, przejscia, modulacje,
monotonia, to znéw dublowanie sie dZwiek6w odzwierciedlaja réwniez fizyczny
proces pozamuzyczny — ruch w przestrzeni. Jakkolwiek bowiem zjawiska
dzwigkowe nie sg widoczne ani namacalne, stanowig jednak pewna rzeczywistosé
fizykalna, sprowadzajaca si¢ przede wszystkim do zmian cinienia powietrza
w danej przestrzeni w okreslonym czasie?!. Podobne zjawisko da si¢ zaobser-
wowaé tez w najbogatszych, najbardziej chyba ciekawych literacko i muzycz-
nie obrazach opartych na elemencie dZwigkowym, jakie stanowia w powiesci
opisy burz.

38 T. Bunin, Zycie Arsieniewa, op. cit., s. 262.

3 Tamze, s. 368.

1 Por. R. Ingarden, Déwigkowe ¢ niedéwigkowe skladniki dziela muzycznego. W:
Studia z estetyki, tom I, s. 264 - 266.

41 Zob. F. Winckel, Osobliwosci styszenia muzycznego, op. cit., s. 67.
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Oto dwa przyklady:

Przetoczyl si¢ cigzki grzmot, wstrzasajac calym niebem i coraz szerzej jarzyly sie,
straszyly czerwone blyskawice... Po pél godzinie zapanowala nieprzyjemna éma, w ktérej
ze wszystkich stron rwalo to gorgcym, to chlodnym wichrem [...] i co chwila ogluszato
potwornymi grzmotami i piorunami, z nieprawdopodobnym hukiem i suchym, syczacym
trzaskiem wybuchajacymi bezpoérednio nad naszymi glowami. A potem wsciekle runat
najprawdziwszy huragan [...], zwalila si¢ potworna huczaca ulewa i siekla nas z szalong
zajadloscig przy nieustannych piorunach [...]%%.

Chmury [...] gdzies w najglebsze] i déwiecznej swej wyzynie zaczely huczeé, grzmieé,
toczy¢ sie gromkim loskotem, by wreszcie wyladowaé sie poteznymi razami coraz moc-
niejszymi, wspanialszymi, bardziej majestatycznymi?®.

W kolejnych etapach zblizania sie burzy obserwujemy wyraZng gradacje
efektéw fonicznych, nagladujaca naturalny jej przebieg. Wazng role odgrywa
tu dudnienie, ktére zostaje wytwarzane przy ,,stapianiu sie”” w jedno brzmienie
dwoéceh dzwiekéw nieznacznie rézniacych sie czestotliwoscia. Réznica ta z kolei
jest wynikiem rozproszenia glosu grzmotu w przestworze powietrznym.
Dobywajace sie z glebi przestrzennej, glucho dudniace w powietrzu odglosy
grzmotéw — w postaci mas diwiegkowych poruszajacych sie gléwnie horyzon-
talnie — daja sie styszeé kolejno z kilku kierunkéw. Dzwieki wyzsze zgodnie
z prawami natury wyprzedzajg nizsze, a dalsze, przynoszone z powrotem przez
echo, zmieniaja swa barwe tak, ze cala taka gmatwanina szumu, huku, trzas-
kéw i1 loskotéw uklada sie w nastrojowa, niepokojaca ,,symfonie burzy”.
W tej swobodnej grze brzmien niezliczona ilo§é¢ tonéw czystych o elementarno-
-akustycznym dziataniu ulozyla sie w bogata mikrostrukture muzyczna, w ktérej
dzigki stalemu ruchowi czastek diwigkowych trudno uchwytne pojedyncze
linie melodyczne zostaly obdarzone maksymalng autonomia, a ich zestrdj
opiera sie na swoistym naturalnym politonizmie.

Innym razem rozpetany zywiol burzy wdziera sie do pejzazu w postaci gwat-
townego dynamicznego fortissimo, wzmocnionego przez nieco wklesle otwarte
pole — gigantyczne pudlo rezonansowe. Potezne przebogate akordy polito-
niczne, okreslone jako ,,ogluszajace potworne grzmoty” i ,,nieprawdopodobny
huk”, tworza mocng politoniczng calo§é sugerujaca wybuch i rozsadza-
jaca od wewnatrz umowna przestrzenn obrazu literackiego. ,,Suchy syczacy
trzask” — perkusyjny efekt tego malowanego dZzwigkami sugestywnego obrazu
galopady ciezkiego grzmotu ,,wstrzasajgcego calym niebem” w polaczeniu
z ,,apokaliptycznym blaskiem i plomieniem buchajacym z nieba’ poteguje
grozg, by wkrétce rozptynaé sie we mgle tonalnej ,,najprawdziwszego huraga-
nu’’.

Burze u Bunina sg zatem aluzja do przestrzeni znajdujacej si¢ w ciagtym
ruchu, weciaz przeobrazajacej sie i ukrywajacej cala nieskonczono$é réznych

22 T, Bunin, Zycie Arsieniewa, op. cit., s. 172 - 173.
43 Tamze, s. 24.
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form bytu. Postaé ich zmienna, choé¢ harmonijna zdaje si¢ uosabiaé¢ bergsonow-
ska ,,ruchomy ciaglosé rzeczywistosci’’, uzmystawiajaca role nastepstw w czasie
i zmian polozenia w przestrzeni, gdy wszystko staje sie problematyczne, poli-
walentne. I tak oto autor Zycia Arsieniewa, odkrywszy trudne do uchwycenia
zwigzki miedzy bezposrednimi doznaniami i mows, z rzadko spotykanym
u prozaika wyczuciem i zaangazowaniem emocjonalnym transponuje wszelkie
glosy natury na jezyk muzyczny, wyrézniajacy si¢ podziwu godna poetyckos-
cig.

Niezwykle silne poczucie barwy muzycznej, wydobywanej przy pomocy
szerokiej skali okreslenn ekspresywnych, urzeczenie chwila, przelotnym wra-
Zeniem, szczegdélne wyczulenie na diwiek, objawiajace sie w swoistej hierarchi-
zacji i organizacji narastajacych i wygasajacych brzmien spotykanych w co-
dziennym doswiadeczeniu, odnajdywanie piekna zaréwno w elementach pros-
tych, sonorystycznych, jak tez w zlozonych konstrukejach harmonicznych
— nierzadko opartych na politonizmie (akordy ,,dysonansowe’) zbliza buni-
nowski obraz dzwiekowy przestrzeni do pejzazy muzycznych Maurice’a Ravela
i Claude’a Debussy’ego 2.

IT1

Tréjwymiarowosé obrazu §wiata przedstawionego w Zyciu Arsieniewa bywa
sugerowana takze przez gesto rozsiane w powiesci okreslenia najsubtelniejszych
nawet niuanséw wrazen zapachu, smaku czy dotyku. Uchwycenie najmniejszych
bodaj réznic w o$wietleniu, a nawet zdolnosé fizycznego odréznienia gestosci,
wilgotnodci i temperatury powietrza pozwolily uzupelnié Buninowi zasdéb érod-
kéw wydobycia trzeciego wymiaru. Mlody narrator — bohater, czesto celowo
utozsamiany z autorem, sam stwierdza w pewnym rozdziale powiesci: ,,Jedna
z moich wrodzonych wlasciwosci byla zawsze wzmozona wrazliwoéé na §wiatlo
i powietrze, na najmniejsze nawet pomigdzy nimi réznice” 43. I w rzeczy samej
wrazliwo$é te mozna poréwnad jedynie chyba z wyjatkowym wyczuleniem
na chléd, wilgoé i biele malego Stefana Dedala — bohatera autobiograficznego
Portretu artysty James’a Joyce’a %,

Tak wiec np. migkkoéé zimowego charkowskiego powietrza laczy sie
(u mlodego Arsieniewa) z ,,inng jako$, niz w orlowskiej gubernii, lagodnie
polyskliwag biela” $niegu: ,,Wszystko tu bylo mieksze i jasniejsze, a cieple
promieniowanie gdzie$§ poza chmurami zapowiadalo co$ bardzo dobrego... %
Przejrzystos$é ,,miekkiego jasnego” powietrza sugeruje rozleglo§é przestrzeni
latwo wyczuwalng przy dobrej widocznodel i szybkim rozchodzeniu sie zmiek-

# Por. 8. Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, op. cit., s. 192 - 203.
15 T. Bunin, Zycie Arsieniewa, op. cit., s. 237.

46 Por. J. Joyce, Portret Artysty z czaséw miodosct, Warszawa 1957.

47 1, Bunin, Zycie Arsieniewa, op. cit., s. 237.
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czonego, bardziej ,,okraglego” diwieku. Z kolei wiosenny poranek, ,,pelen
zapachéw naslonecznionego sadu [...] byl juz prawie letni dzieki czystemu
i migkkiemu powietrzu”’, za$ latem albo calymi dniami ,,goracy wietrzyk wial
lagodnym suchym znojem”, albo przed burza ,,powietrze stawalo sie ciezkie
i mgliste, chmury gestnialy z wolna, rwalo to gorgcym, to chlodnym wiatrem”,
by po jej przejéciu mogla sie zjawié , niewystowienie rozkoszna wilgotna $wie-
7086, idaca od nasyconych woda pél”.

Czeste zmiany temperatury, wilgotnoSci i konsystencji powietrza podkres-
lane w utworze przypominaja o zmiennosei, zlozonosci atmosfery na otwartej
przestrzeni. W miejscu oslonigtym natomiast, w zamknietym i ciasnym po-
mieszezeniu, np. na strychu — przeciwnie: ,,panuje osobliwy zaduch i ciepto”,
,,mrok i dlawiaca sennosé”’, spowodowane bezruchem ciezkiego, gestego po-
wietrza.

Opréez najezeseiej spotykanych fizycznych okreslen powietrza i o§wietlenia
mozna znalezé w powiesci bardziej obrazowe i ekspresyjne, np. ,,mlode upojne
powietrze, niczym oszalamiajgcy eter” (Charkéw), ,,wspaniala $wiezosé
i éwietlisto$é” (Krym), czy ,,rzedkie powietrze, ktére upajajaco, po kobiecemu
pachnie kwiatami’ (Jele). To podanie swobodnych skojarzein najdelikatniejszych
odcieni doznan zmyslowych ze spotykanymi w zyciu codziennym ulotnymi
stanami ducha — przezyciami i nastrojami — nawiazuje do glebokich treséci
filozoficznych i liryczno-emocjonalnych, ktérymi czesto bywa silnie nasycona
przestrzen w pejzazach Zycia Arsieniewa.

Funkcja trzeciego wymiaru, wydobytego w powiesci dzieki zastosowaniu
licznych zabiegéw literackich, plastycznych, muzycznych i psychologicznych,
nie ogranicza sie bynajmniej do peknienia roli wylgcznie estetycznej. Motyw
gubiacej sie dali, glebi przestrzennej jest prawie zawsze albo w sposéb bezpos-
redni, albo w formie aluzji, podtekstu, obdarzony treécia emocjonalng lub
filozoficzna;:

Glebia nieba, bezkres pél méwily mi o czym$ innym, istniejgeym niejako poza nimi,
niezaleznie od nich, wywolywaly tesknote i marzenie o czyms$, czego mi brak, wzruszaly
niezrozumialg czulodcia nie wiadomo do kogo i czego...*®

albo:

Pamigtam, jak niewymownie piekny, zwiewny, jasny byl w éwietle ksiezyca po-
ludniowy strop nieba, jak polyskiwaly z ksiezycowej wyzyny niebios rzadkie lazurowe
gwiazdy, a bracia méwili, ze wszystko to sa gwiazdy nieznane nam, byé moze, szczedliwe
i przepigkne, ze prawdopodobnie i my tam kiedy$ bedziemy...*®°

Przestrzen w stworzonych przez Bunina literackich obrazach Rosji nie-
rzadko posiada wymowe symboliczna. Zastepujac bezposrednia dygresje
liryezno-filozoficzng, wazna sama dla siebie glebia, ujeta w formie artystycznie

18 Tamze, s. 9.
49 Tamsze, s. 35.



Struktura przestrzeni epickiej w ,,Zyciu Arsieniewa’ I. Bunina 125

doskonalego obrazu-symbolu, jest wieloznaczna i pozwala si¢ réznie interpre-
towaé:

Oblok poprzez brzozy polyskiwal i bielal, zmieniajac weigz swe kontury... Czyz
mogl sie nie zmieniaé? Przeswietlony las falowal, drzal, z usypiajacym szeptem i szelestem
biegl dokads w dal... Dokad i po co? Czy mozna go bylo powstrzymad?se

Za pofrednictwem plastyczno-muzycznych organizacji przestrzennych
przekazywane sg odbiorcy centralne idee powiesci wplecione w nastroje
i przezycia mlodego Arsieniewa filozoficzne refleksje autorskie, jako odbicie
dawno juz uksztaltowanej w Rosji i na emigracji — §wiadomoéci starzejacego
sie Bunina. Rozproszone po tek$cie calego utworu, nasycone przestrzenig pej-
zaze czesto kryja w sobie zadume nad sensem zycia ludzkiego, nad odwieczna
zagadks istnienia, milodci i mierci:

Dlaczego od dziecinistwa wabi czlowieka dal, przestrzen, glebia, wyzyny, owo nie-
znane, niebezpieczne, gdzie mozna zachlysnaé si¢ zyciem, a nawet utracié je dla kogo$
lub dla czego$? Czyz istnialaby taka mozliwos$é, gdyby naszym przeznaczeniem bylo
tylko to, co jest, ,,co Bég dal” — tylko ziemia, tylko jedno zycie?5!

Czasem grzmot wedrujacy ,,gdzie§ w bezdennej pustej wyzynie” i ,,dluga
szklana przedza deszczu’ odzwierciedlaja stan psychiczny mlodego bohatera,
zaskoczonego wieécia o naglym zniknieciu ukochanej. Kiedy indziej pelen
ekspresji opis nieskoniezonego bezmiaru nagich jesiennych pél oddaje nastréj po-
nurego przygnebienia, w jaki pograzyla Arsieniewa $mieré ulubionego konia:

O, jakze bezlitosna jasna pustka panowala w $wiecie, jakie grobowe stoneczne mil-
czenie, jaka przejrzysto$é powietrza, chiéd i blask pustych pdlse.

Zdarza sie w powiesci, ze i atawistyczne instynkty — drzemiace w czlowieku
wrodzone niecheci i leki zostaja wyrazone ,,nieskoriczona glebia”, np. ,,otchla-
nia morza’”, mimo woli odpychajaca, zlowieszcza:

Skraj ziemi i éma nieprzejrzana, coraz to zawiewajaca pachnaca mgla i chlodem
fal, szmer, ktéry to zacichal, to narastal, wznosil sie niczym szum prastarego boru...
Otchlan i noc, co$ $lepego, niespokojnego, co wrogie i niedorzeczne, istnialo jako$ pier-
wotnie 1 ciezko %3,

Innym razem glebia — jako symbol zZywej natury — staje sie kanwa dla
mlodzieficzego rozpoetyzowanego marzenia:

»Z wyzyny patrzyla na mnie weigz przez okno jakad cicha gwiazda... Czego chciala
ode mnie? O ezym moéwila bez stéw, dokad wolala, o czym przypominala ?°’5¢

Impresje nieuchwytnych dali czesto wyrazaja mlodziencza zadume, zal
po czyms, co sie nie spetnilo i odeszlo bezpowrotnie jak dziecinistwo lub na-
dzieje w stosunku do tego, co jeszcze nastapi, czego sie oczekuje z catym szalo-

3¢ Tamze, s. 72.
51 Tamze, . 28.
52 Tamze, s. 221.
53 Tamze, s. 252.
5¢ Tamze, s. 41.
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nym optymizmem mlodoéci. Na te najautentyczniejsze mlodzieticze porywy
i udreki wyrazone glebig przestrzenna naklada si¢ jednak nieuzasadniona
przeciez nostalgia, zbyt ,,dojrzata’ sklonno$é do uogélnieri, wnioskéw, refleksji.
Tak samo tez i rozkoszowanie si¢ chwilowym wrazeniem dla niego samego,
$wiadome zapamietywanie przelotnych ol$nien urokami otaczajacej natury,
idzie tu w parze z sieganiem poza plaszczyzne $wiata materii, z zafascyno-
waniem odwieczng tajemnicg Zycia i $mierci, z poszukiwaniem Boga. Te¢ dwo-
isto$é psychologiczng uwypuklil w powiedci dualizm czasowy, ujawniajacy
sie w nieréwnym tempie prowadzonej przez Arsieniewa narracji pelnej naglych
zwrotéw, swobodnych skojarzen strumienia §wiadomosei, wstawek lirycznych
i dygresji filozoficznych, czynionych z dystansu nowej rzeczywistosei lat
trzydziestych. ,,Polifonii psychologicznej” w Zyciu Arsieniewa podporzadko-
wala sie swoista ,,polirytmia estetyczna’ dziela. Przy wydobywaniu trzeciego
wymiaru w konstrukeji $wiata przedstawionego, w gmatwaninie linii,
figur lub catych ukladéw przestrzennych, danych do jednorazowego ogladu
w postaci niezwykle ,,zmystowej’’ misternej struktury plastyczno-diwiekowej,
daja sie uchwycié dwa réwnolegle, przemieszane z soba rytmy dwu epok:
schylkowa faza ery ,,szlacheckich gniazd’ wecielila sie w czysto wyobrazeniowe,
impresjonistyczne stereoskopowe i stereofoniczne obrazy utkane z odpryskéw
najsubtelniejszych niuanséw réznych jakosci zmyslowych (tondw $wiatla,
barw, dZzwiekéw, zapachéw), ktére w pewnym sensie mozna poréwnaé do pstrej
mozaiki proustowskich wizji Paryza .

Nowg dwudziestowieczng rzeczywisto$é mozna z kolei odnalezé w skompli-
kowanych ukladach uproszczonych elementéw o charakterze raczej pojecio-
wym, nasyconych umowna symboliczng treéciag. Nowe, kubistyczne niemal
konstruowanie tréjwymiarowego obrazu z ,,czystych substratéw’ przestrzen-
nych, jak skape linie, jednolite plaszczyzny barwne, zgeometryzowane figury,
daje calo$é pozornie skromna, lecz zawierajaca ukryty sens, wieloznaczna.
Tego rodzaju struktury przestrzenne, dosé¢ réznorodne, zmienne, ukladaja sie
w urozmaicony i jednoczednie wewnetrznie uporzadkowany obraz rzeczywisto§-
ci przedstawionej. Mozna wiec zatem chyba zaryzykowaé twierdzenie, iz
problem przestrzeni, trzeciego wymiaru posrednio przyczynia sie do wykrycia
momentéw, w ktérych uwidoczniona zostala zasadnicza sprzeczno$é wewnetrz-
na koncepcji estetycznej §wiata przedstawionego w powiesci Zycie Arsieniewa,
gdy urzeczony impresjonizmem Bunin — tradycjonalista z wlasnego wyboru
— bezwiednie ulega wplywowi nowych praddéw, nowych rytméw, wszech-
mocnej i wszechobecnej wspéiczesnosei.

Dotychczasowe rozwazania koncentrowaly sie wokél sposobéw osiagniecia
efektu tréjwymiarowosci epickiego obrazu przyrody na przykladzie powiesci
Iwana Bunina Zycie Arsieniewa. W forme epicka, uksztaltowana czasami na

5 Por. M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, tom V, Uwigziona, Warszawa,
1965.
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wzér struktury plastycznej lub muzycznej, waielily sie tu obrazy przestrzeni
imitujacej Zywa nature. Przeprowadzona analiza tekstu powiesci umozliwila
zaobserwowanie od strony warsztatowe] procesu tworzenia pejzazu prawie
stereoskopowego w swej warstwie wizualnej i stereofonicznego —w dzwiekowej.
Przestrzen fizyczna, przedstawiona przez tworce laczacego talent pisarski z wraz-
liwoécig malarza, fotografika, muzyka, a nawet psychologa, odgrywa niewatpli-
wie w strukturze utworu duza role, sluzac przede wszystkim dla mozliwie
najpelniejszego i najefektowniejszego zaprezentowania w nim panoramy starej,
odchodzacej juz w zapomnienie Rosji. Pelen poetyckiego uroku obraz prze-
strzeni fizycznej staje sie réwniez bardzo czesto tlem doskonale eksponujacym
osobowo$é mlodego Arsieniewa, niekiedy celowo utozsamianego z autorem
utworu. Artystycznie doskonaly ksztalt pejzazu nasladujacego nature, mime-
tycznego, nie jest jednak w Zyciu Arsieniewa celem ostatecznym. Stworzenie
iluzji glebi za pomocy chwytéw zapozyczonych z fotografiki, malarstwa i mu-
zyki §wiadezy o maksymalnym wzbogaceniu przez Bunina opisu literackiego
i dokonaniu tg droga przekazu glebszych tresci utworu. Przedstawione w ostat-
niej czesci artykulu podteksty liryczne, psychologiczne i filozoficzne zawarte
w nasyconych glebig buninowskich opisach przyrody méwia o podwéjnej fun-
keji, jaka spelnia w powie§ci obraz przestrzeni fizycznej. Dygresje niby-od-
autorskie, dokonywane w sposéb bezposredni, jawny, stanowia ,klucz”
do dalszych dociekan nad rola przestrzeni w Zyciu Arsieniewa.

Wychodzac od refleksji i marzern bohatera powiesei, inspirowanych przez
gubiacy sie dal, glebie, stajemy na progu nowego zagadnienia, wiazacego sig
zresztag §cisle z rolg przestrzeni fizycznej w utworze. Odrebne to zagadnienie
stanowié bedzie pojecie i funkcja zawierajacej sens umowny przestrzeni
wewnetrznej w dziele. Przestrzeti wewnetrzna, w zakres ktérej wejdzie
abstrakeyjny raczej ,,obszar” psychologiczny i filozoficzny w estetyczno-ide-
owej strukturze utworu, niesposéb odgraniczyé od ,,przestrzeni epickiej’’, ta
za$ niewgtpliwie wiaze sig Sciéle z modelowaniem przestrzeni fizycznej, oméwio-
nej dokladnie w niniejszej pracy. Szezegélowe rozwazania na temat przestrzeni
wewnetrzne] w powiesci Bunina Zycie Arsieniewa wykraczaja juz, niestety,
poza ramy naszego artykuhu.

FATIMHA BXO3A

CTPYKTVPA 3IMUYECKOI'O ITPOCTPAHCTBA B POMAHE
. A. BYHUHA , KXM3Hb APCEHLEBA”

Pe3rome

Pomau W. A. Byuuna JKusue Apcensesa, NTMINEHHBIX TPaQWUMOHHOTO CIOXeTa M (alyibl,
OTJIIMYAETCA MMOPANKAFOLIEH YMTaTeNs KUBOMMCHOCTBIO U ,,4yBCTBEHHOM ® KpacoTOI neif3axa, BbIABH~
raemMoro B IIOBECTBOBAHMH Ha MEpPBbIi TiaH. IT0 BpeMeHy HanucaHusl, TEMAaTHKE ¥ NO3TUKE Kusus
Apcenvesa NOBOIBHO CX0OOHa ¢ Kypuaaom enympenneii ncuznu ®. Mopsxka, B nouckax ympayeunozo
spemenu M. Ipycra u ¢ IHopmpemom monod020 xyooxucnuxa Ix. Jlxokca. bnarogaps csoeil mo-
BBIIIIEHHOM BOCIPUUMYHMBOCTH K Kpacke, CBETY, 3BYKY, 3amaxy, Jaxe K TeMIepaType, Bjlare u pac-
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CTOSAHHIO, @ TAKXKE — Ype3BbIYailHOMN ICTETHIECKOM HHTYULMH, aBTOPY POMaHa yNanoch YJIOBHTB
,,Ha JIeTy” OerJible BIEYATJCHHS M NepeaTh MX CYMMY B BHAE OOBEMHBIX, HOYTH OCA3AEMBIX
KapTHH OPHPOABL.

OCHOBHOM LETBI0 HACTOAIEH PaGoThl ABIsETCA M3yYeHHEe MMEHHO TeX OocoOeHHOCTeH TBOpP-
yeckoit maboparopun ByHuHa, KOTOPBIE 3aCTaBJIAIOT YATATES BOCIPUHHMATE OMHCAHUS IPUPOABL
B JKusnu Apcenvesa xak TpéxMepHBIe, 00BEMHBIE KapTUHEL, VITak, HAM IPUXOJUTCS] OTMETHTD,
4YTO 00IlIAs CHCTEeMa Ka4e€CTB B POMaHE HAOMHHAET >XUBOIHMCHYIO U MY3bIKAJIbHYIO CTPYKTYDY,
BBI3BIBAS B CO3HAHHM 4YUTATENs OINyIIeHWe IIPOCTpPaHCTBA B ¢GopMe KapTHH, ,,MOAPAXKAIOLIUX’
JKABOM mpupoxe. IIpoBeleHHBIA HAMH aHAIA3 TEKCTA IIO3BOJSIET IPOCISIUTH COOCO0 HOCTPOSHHUS
5»IMHYECKOr0” mei3axa MoYTH CTEPEOCKOMU YHOT O B 3PUTENBHOM IUIaHEe U CTepeoHOHHYECKO-
0 — B 3BYKOBOM. ,,DU3HyECKOe” MPOCTPAHCTBO B POMaHe, HAIIMCAHHOM PEAKHMM MacTepOM CJIOBa,
OJHOBPEMEHHO ONAPEHHBIM TAJIIAHTOM JKABOIIMCLA, XyZOXHHKa-poTorpada, xomoo3utopa u naxe
TICHXO0JIOTa, MI'PAET, HECOMHEHHO, BAJKHYIO POJIb B €r0 OOILEH CIOKETHO-KOMIIO3ULMOHHO! CTPYKTYPE.
OHO TOrfa BBICTYNAET KaK ()OH, XOPOILIO OTTEHSIOUIMA JIMYHOCTh ITOBECTBOBATENS — MOJOLAOrO
ApceHbeBa, OTOXIECTBIIOLIErocs C caMuM aBTopoM. Joctmkenue apdexra o6pémuocTn obpasa
Mupa, H300paXEHHOTO B pOMaHe, HMEET W APYroe 3HaucHue. Bce STH KOMOWHANWM JTMHAN, GUTYD
MJTH LEJIBIX TIPOCTPAHCTBEHHBIX KOHCTPYKLUHIA, KOTOPBHIE BOCIPUHAMAIOTCS KaK OCOOEHHO ,,4yBCTBEH-
HEBIe”, TOHKAasA KPAacOYHO-3BYKOBasi CTPYKTYpa, BCKPBIBAIOT B NPOHM3BEAECHUM [1BA MNapallie/bHBIX
pHTMa JBYX Pa3HBIX 3MOX. 3aKaTHOE BpPeMst ABOPSHCKHX THE3Z BOIUIOTHIIOCH B MMIIPECCHOHHUCTH-
YeCKHe, CTEPEOCKONUYHBIE M CTepeO(OHHUYECKHE KAPTHHBI, CO3JAHHBIC TOHYAUNIMMK HIOAHCAMH
CBeTa, KPacoK, 3ByKOB M 3alaxoB, KOTOPbIE MOXEM CPaBHUTH JIALID C MAPHKCKAMH JaHImadTaMu
B pomane Ilpycra. Ilpu3Haku HOBOM OeHCTBHTENBLHOCTH XX Beka, B CBOIO OYepemb, OOHApyKH-
BAE€M B CJIOXKHBIX KOHCTPYKIIMSX, COCTOSIIMX U3 MPOCTEHIIUX TEMEHTOB, B KOTOPBIX CKPBIBACTCH
YCIIOBHBII CHMBOJIMYECKHit cMbIc. HOBOE, conprKkacaiomieecst ¢ KyGru3MoM, IOCTPOSHHE TPEXMEPHOMN
KapTHHBI H3 TAKHX ,,YUCTHIX CyOCTPaTOB™ IPOCTPAHCTBA, KAK: CKYyIIas JIMHUSA, POBHBIC LIBETHBIE ILTIOC-
KOCTH HJIM T€OMETPHYeCKHe (HUIypsl CO3HAéT meif3ax, comepxamuii B cebe moTaéHHBIA CMBICH,

Ho XyI0’KECTBEHHOE COBEPIUEHCTBO SMUYECKOro INel3axa, IMOAPAXaroLIEro XHBOH MPHPOIE,
HE SIBISETCA OKOHYATENBHOHM 1enpio aBTopa JKuznu Apcenvesa. VIuio3us oObEMHOCTH KapTHHBI,
m3o6paxkarolmeil B poMane Aallb, IPOCTPAHCTBO, KOTOpoil Byxun nobuaercs, G6marogaps npuéMam,
MPUMEHSAEMBIM B XyOOXKECTBEHHOU ¢(oTorpadud, *HUBOMUCK ¥ MY3BIKE, HE TOJBKO O0oraiaer
SMHMYECKOE OIMCaHHe, HO €€ CIYyKAT IIA Tepesadyd aBTopckux upaeit. OOcyxmaeMble HAaMH
B IIOCJIEOHEH YaCTH HACTOsAIIeH paOOThI IMPHICCKH, ICHXOIOTHYECKMN B HUTOCODCKMA MOXTEKCTHI
B OYHMHCKOM [eii3ake sABIAIOTCA NOKA3aTelIbCTBOM, 4TO 06pa3 ,,pu3HIeckoro” mpocTpaHCTBa
BBINOJIHSIET B JKusuu Apcenveéa nBoiHyio dyHknuro. HenmocpeACTBEHHO MPHBOAUMBIE aBTOPCKHUE
OTCTYIUIGHHS — 3TO ,,KJIFOY” ISt JAJIbHEHIIIMX PAcCyKOCHHI O POJIM KATETOPUH IPOCTPAHCTBA
B pomane. Htak, HCXOAS M3 Pa3sAyMHIl U MeYTAHHH reposi MPOU3BEACHHA, BHI3BAHHBIX YXOMAALUIUMH
nanaMu, OeCKOHEYHOCTbIO MHPa, MBI KacaeMcsl YK€ HOBOTO BOIPOCA MCUXOJTOTHYECKOTO U (u-
J10ocohCcKOro NpoCTPaHCTBA, & TAKKE — XYIOXKECTBEHHOIO NMPOCTPAaHCTBA, KOTOPBIX
H3y4YeHHEe OMHAKO BBIXOOUT 3a NpeleNbl HACTOsIeH paGoThL

STRUCTURE OF EPIC SPACE IN IVAN BUNIN’S NOVEL
“THE LIFE OF ARSENEV”
by
HALINA BRZOZA
Summary

Ivan Bunin’s novel The Life of Arsenev is related in time of origin, topic and poet-
ics to F. Mauriac’s Memoires Interieurs, M. Proust’s A la Recherche du Temps Perdu,
and J. Joyce’s Portrait of the Artist as a Young Man. It has no dramaturgic
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homogeneity or traditional plot, yet it charmes us with its plasticity and sensory beauty
of Russian landscape. The author has unusual aesthetic sensitivety unattainable to an
average perception, exceptional sensitivety to colour, light, sound, smell and even tem-
perature, to humidity and distance. That is why the author of the novel was able to
catch passing impressions ‘“‘on the fly”” and give a synthetic description of their sum in a
form approaching that of threedimentional tangible pictures.

The main purpose of the enquiries of this paper are Bunin’s means of literary expres-
sion through which the reader perceives the epic descriptions of nature in The Life
of Arsenev as if they were threedimentional. In this epic work views are at times
formed along the lines of sculptural or musical structures and create in the recipient’s
mind pictures of space that imitate live nature. An analysis of the text of the novel makes
it possible to follow the workshop process of creating an epic landsecape which is nearly
stereoscopic on its visual level and stereophonic on the level of sound. The author
shows talent and sensitivety of a painter, photographer, musician, and even psychologist
and the ‘“‘physical’’ space in the novel undoubtedly plays an important role in the struc-
ture of the whole. It forms a background which exposes perfectly the personality of the
narrator, young Arsenev who is intentionally identified with the author. Two parallel
interwoven rhythms of two epochs can be discerned in the exposure of the third dimention
of the construction of the world presented by the novel in a mixture of lines, figures or
separate space arrangements. The final phase of the epoch of noblemen’s homes is embod-
ied in purely notional, impressionist, stereoscopic and stereophonic pictures woven with
the most subtle nuances of various sensorial qualities (tones of light, tints of colour,
sounds, aromas). In a sense they can be compared to Proust’s visions of Paris. The new
twentieth century reality can in turn be found in the complicated arrangements of simpli-
fied elements of a rather notional character. These are saturated with conventional sym-
bolic content. A new, one might say, cubist construction of a threedimentional pic-
ture from “pure substrates’” of space, such as meagre lines, uniform plains of colour,
geometrical figures, gives an entity which is seemingly modest and simple but contains
a hidden sense.

The artistically perfect form of the landscape which imitates nature is not the final
objective in The Life of Arsenev. By creating an illusionary depth with tricks borrowed
from photography, painting and music Bunin greatly enriched literary description and
used this way to convey the inner content of the work.

The last part of the paper presents the lyrical, psychological, and philosophical
implied meanings comprised in Bunin’s landscape saturated with depth. The double
function of the description of physical space in the novel is discussed. Allegedly author’s
own digressions, open and straightforward, provide the key to further investigations into
the role of the category of spacein The Life of Arsenev. If we take as the starting
point the heroe’s reflections and dreams inspired by the unending distance, we shall
find ourselves on the threshold of a new problem of “the psychological and philo-
sophical area and the poetic space” in the novel. This, however, is beyond the scope
of this paper.

9 Studia Rossica



