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ZYGMUNT ZBYROWSKI
Poznan

POEZJA KONSTANTEGO BALMONTA W PRZEKLADACH
JULIANA TUWIMA

Poezja Konstantego Balmonta nigdy nie osiagnela w Polsce takiego stopnia
popularnoéci i uznania jak twérezodé wspélezesnych mu, choé nieco mlodszych,
Bloka, Majakowskiego, Jesienina czy Pasternaka. Nie przyciagala uwagi
poetéw polskich w koricu dziewietnastego wieku, w okresie szezytowym stawy
Balmonta w Rosji. Nie budzila glebszego oddiwigku w dwudziestoleciu migdzy-
wojennym, poniewaz nalezala juz do tej przeszlosci, od ktérej sie gwaltownie
odzegnywano. W tych latach Balmont przebywajac na emigracji zyl dawna
stawa i powtarzal sam siebie. Dla poetéw polskich, poszukujacych goraczkowo
nowych $rodkéw wyrazu, nie mégt byé autorytetem, wzorcem, zrédtem inspi-
racji artystyczne;j.

Okazja do przypomnienia nazwiska i dorobku poetyckiego Balmonta stal
sig przyjazd poety do Polski w 1927 roku. Przyjmowano go z wielkim szacun-
kiem, zwlaszcza w kolach zblizonych do ,,Wiadomoéci Literackich’’. Podczas
bankietu wydanego na jego cze$é przez Polski Klub Literacki przemdwienie
wyglosil Julian Tuwim?®.

W publikacjach krytycznych po§wieconych Balmontowi z okazji jego wizy-
ty w Warszawie nie omieszkano podkredlié, ze jest on poeta-tulaczem.
Fakt ten juz choéby przez analogie z polskimi poetami-wygnancami mial
przysporzyé poecie wiele zyczliwosei i przyjazni w sercach Polakdw 2.

Podkreslano réwniez czesto milo§é Balmonta do Polski i literatury polskiej 3,
przypominajac jego przeklady z poezji Mickiewicza, Slowackiego, Krasinskiego,
Wyspianiskiego i Kasprowicza oraz uznanie dla Przybyszewskiego i Zerom-
skiego®.

1 Twwim na czesé Balmonta, ,,Wiadomoécei Literackie 1927, nr 18, s. 6.

2 Joter, Poeta na wygnaniu, ,,Republika’ 1928, nr 78, s. 4.

3 ap, Balmont a Polska, ,,Wiadomo$ci Literackie” 1926, nr 31, s. 3:, K. W. Zawo-
dzinski, Na przyjazd Balmonta, ,, Wiadomoéci Literackie” 1927,nr 17,s. 1; L. Podhorski-
-Okolbéw, K. Balmontow: [wiersz], ,,Wiadomoéci Literackie’ 1927, nr 17, s. 2; Balmont
o Stowackim, ,,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 12, s. 3; Z. Baranski, Literatura polska
w Rosji na przetomie XIX ¢ XX wieku, Wroclaw 1962.

4 8. Pazurkiewicz, Balmont jako tlumacz, ,,Wiadomoseci Literackie” 1927, nr 17,
s.3.

9.
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Problemowi roli i miejsca Balmonta w dziejach poezji rosyjskiej po$wiecono
w prasie polskiej niewiele uwagi, nie wychodzac przewainie poza ogélnikowe
spostrzezenia o odrodzeniu liryki, przezwyciezeniu motywéw spolecznych
na rzecz czystej muzyczno$ci i wreszcie o réznorodnoseci przezyé zawartych
w jego wierszach, o szerokiej amplitudzie nastrojéw od pesymizmu i smutku
do rado$ci 1 afirmacji zycia®. Zabraklo wiec powazniejszych préb analizy
i oceny postawy artystycznej Balmonta, jego poetyki i wreszcie ewolucji
twdrezej.

Te stosunkowo slabe przejawy zainteresowania Balmontem w Polsce,
ozywione na krétko przez jego przyjazd zanikly zupelie w latach trzydzies-
tych. Nieliczne jego wiersze pojawialy sie juz niemal wylgcznie w anto-
logiach.

Ostatnim przypomnieniem sylwetki poety rosyjskiego w Polsce byl opu-
blikowany w 1927 r. w przekladzie Juliana Ejsmonda swoisty montaz poetycki
pt. Przeszla wiosna, poswiecony milosci Balmonta i mlodziutkiej, zmarlej
przedwezesnie poetki Tani Osipowej®. Montaz sklada sie z utworéw Osipowej
i poswieconych jej wierszy Balmonta przeplatanych zwiezlym komentarzem
poety. Caloéé owiana jest atmosferg smutku i tajemniczoéci, zawiera refleksje
nad rado$cia zycia i milodci oraz jej przemijaniem.

Zainteresowania tlumaczy poezja Balmonta byly raczej nikle. Wprawdzie
wéréd tych, ktérzy przekladali jego wiersze, znajdujemy nazwiska nie tylko
malo znanych -— Henryka Juszkiewicza, Jézefa Pleskiewicza, czy Marii
Szpyrkéwny, lecz réwniez tak wybitnych poetéw i thumaczy poezji rosyjskiej,
jak Wiladystaw Broniewski, Leonard Podhorski-Okoléw i Anatol Stern, ale
prawie wszyscy przelozyli tylko jeden lub najwyzej dwa utwory’. Mozemy
wiec uznaé ich zainteresowanie tworezoscia Balmonta za zupelnie przypadko-
we.

Na tym ubogim tle wyréinia sie dorobek przekladowy Juliana Tuwima
$wiadezacy o glebszym, aczkolwiek krétkotrwalym zainteresowaniu poezja
Balmonta, ktére nie pozostawilo jednak wyrazniejszych Sladéw w jego twér-
czoéci oryginalnej.

8 8. Kulakowski, Poezja — sztukq czarodziejska, ,,Wiadomodci Literackie’ 1927,
nr 17, s. 1; I. Erenburg, K. D. Balmont, ,,Republika’ 1927, nr 114, s. 6.

¢ K. Balmont, Przeszla wiosna, ti. J. Ejsmond, ,,Echo Tygodnia” 1929, nr 10, s. 2.

? Z Balmonita (,,Sq ludzie...”), tt. H. Juszkiewicz, ,,Rubikon’’ 1933, nr 21 - 22, s. 93 - 94;
K. Balmont, Przemiany, tt. J. Pleskiewicz, ,,Stowo”, 1933, nr 309, dodatek ,,W niszy”’,
s. 1; Magia malajska, t1. M. Szpyrkéwna, ,, Wiadomosei Literackie” 1927, nr 17, s. 2; Do
robotnika, tl. Sat, ,,Republika’ 1923, nr 339, s. 7; Rusalka, t1. J. Ejsmond, ,,Kurier Polski”
1924, nr 354, s. 7; Siedem koni, tt. W. Broniewski, ,,Wiadomoéeci Literackie” 1927, nr 17,
s. 2; Stamtqd, t1. A. Sten, ,,Kurier Polski” 1920, nr 119, s. 9; Biala panienka, tt. L. P od-
horski-Okoléw, Nowa poezja rosyjska, 1923; Stowacki, tt. L. Podhorski-Okoléw, ,,Wia-
domosei Literackie” 1927, nr 17, s.1; Kropla, tt. L. Podhorski-Okoléw, ,,Wiadomosci
Literackie’” 1927, nr 17, s. 2.
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Tuwim przelozyl okolo trzydziestu wierszy Balmonta i prawie wszystkie
zamie$cil w zbiorku: K. Balmont, W. Briusow, Liryki, wydanym w 1921 rokus?.
Thamaczenia te pochodza jeszcze z okresu debiutu poetyckiego Tuwima, kiedy
poeta byl zafascynowany symbolistyczna poezja rosyjska. Seweryn Pollak
pisze o notatce znalezionej w papierach Tuwima: ,,1912. Zaczalem tlumaczy¢
(symbolisei)”®.

Sam tlumacz, wspominajac po latach o swym zetknieciu si¢ w 1919 roku
z poezja Majakowskiego, pisal: ,,Mialem juz wprawdzie siedmioletnig praktyke
w przekladaniu poetéw rosyjskich, ale Balmont, Blok, Sologub, Briusow,
W. Iwanow i inni ,symbolidci”’ rosyjscy, ktérych dotychczas tlumaczylem,
uzywali tradycyjnej strofy, tradycyjnych ryméw — i w ogdle byli jakby
,tutejsi’”’, a tu nagle znalazlem si¢ na nowej poetyckiej planecie co chwila
ogluszany eksplozjami nieznanych dotychczas zdumieh i zachwytéw’ 1o,

W péiniejszym okresie Tuwim zupelnie zaniechal przekladéw rosyjskiej
poezji modernistycznej, oddajac swéj talent tlumacza przyswajaniu literaturze
polskiej twoérczosci Puszkina, Niekrasowa i najnowszych poetéw rosyjskich.
Zwiazek przekladéw balmontowowskich wierszy z pierwszym okresem dzia-
talnoéci poetyckiej Tuwima rzutuje wyraznie zaréwno na dobdr utworéw jak
i charakter oraz jakoéé przekladdéw.

Tlumacz w tym czasie jeszcze nie uksztaltowal wlasnego oblicza poetyckiego,
przezywal stadium artystycznego terminowania, poszukiwan twdrezych.
Jego wyobraznia poetycka byla bardzo chlonna i z latwosciag przyswajala sobie
réznorodne, nieraz sprzeczne ze soba, cudze osiagniecia i do$wiadczenia.
Ta gotowosé do przyjecia kazdej poezji musiala prowadzi¢ do ideowego i ar-
tystycznego eklektyzmu, niezdolnosci lub niecheci dokonania zdecydowanego
wyboru.

Fakt ten wyraznie ujawnil sie¢ w doborze utworéw Balmonta przetozonych
przez Tuwima. Nie widaé¢ w nim jakiego§ okreslonego kryterium selekcji.
Utwory typowo dekadenckie, naruszajace tradycyjne kanony estetyczne,
epatujace kultem brzydoty, ulomnosci (Potwory) sasiaduja z wierszami prze-
niknigtymi programowym, choé sztucznym i niezbyt glebokim pesymizmem,

8 K. Balmont, Oddala si¢ w niemej pokorze..., tt. J. Tuwim, ,,Kurier Polski” 1920,
nr 159; Cisza, tt. J. Tuwim, ,,Kurier Polski” 1920, nr 265; Marzeniami chwytalem...,
tl.J. Tuwim, ,, Wiadomosei Literackie” 1927, nr17,s.2. K. Balmont, W.Briusow, Léryki,
wybral i przelozy! J. Tuwim, Tow. wyd. ,,Ignis”, 1921, Liryka rosyjska, seria I. (Wybér
zawiera nastepujgce wiersze Balmonta: W stowach moich...; Czemu?; Mewa; Dwa glosy;
W bezgranicza, bezkranice; Marzy mi sig weigé...; Cisza; Jam jest wiatr wolny...; Zapach
slorica; Sztyletowe slowa; Trawy lesne; Jako Hiszpan...; Najsliczniejszy; Potwory; Wilgnosé;
W ogrodzie mym...; Igrajgcej w gry miltosne; Oddala si¢ w niemej pokorze...; Do wiatru;
Zlota rybka; Czy to w dali...; Zielone swiqtki; Korowdd; Boze ciesle; Tesknota stepéw; Po co?...).

* S. Pollak, Uwagi o poezji rosyjskiej w Polsce. W: O sztuce tlumaczenia, Wroclaw,,
1955, s. 332.

10 J. Tuwim, Majakowski po raz pierwszy, ,,Odrodzenie’ 1949, nr 45.
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charakterystycznym dla wezesnej twdrczosci Balmonta (Czemu?, Do wiatru,
Mewa, Czy to w dali zadzwoni dzwoneczek..., Tesknota stepéw). Impresjonistyczne
obrazki i nastroje (Cisza, Zapach stovica, Najsliczniejszy, Wilgnosé, Ztota rybka)
przeplataja sie z symbolistycznym poszukiwaniem ukrytych znaczen, innego,
piekniejszego $wiata (Mewa, Dwa glosy, W bezgranicza, w bezkrarpce..., Marzy
mi sig weigs. .., Trawy lesne, W ogrodzie mym..., Korowéd). Obok nich znalazly
sie utwory przenikniete afirmacja Zycia, poczuciem sily i radodci z okresu
zbiorkéw Iopawue 30anusn i Bydem kax coanye. Wiersze te chyba najbardziej
odpowiadaly witalistycznej, akceptujacej zycie postawie tlumacza, dlatego
tez jest ich w zbiorku najwiecej. (W stowach moich powolna mowa Rosjan
sie kwiect..., W bezgranicza, w bezkraice..., Jam jest wiatr wolny..., Sztyletowe
stowa, Jako Hiszpan..., Po co?).

Mozna by sadzié, ze Tuwimowi chodzilo nie o dokonanie wyboru z poezji
Balmonta wedlug wlasnych kryteriéw ideowo-artystycznych, lecz o obiektywny
przekréj calej jego twdrezosei, o pokazanie, jaka jest ona bogata i réznorodna.
Takie przypuszczenie ma pewne podstawy. Jezeli jednak tlumacz tym sie
kierowal, to okazal si¢ niekonsekwentny, gdyz powinien byl wybraé utwory
poety rosyjskiego najbardziej znane i charakterystyczne. Tymczasem nawet
nieliczne przelozone wiersze, w ktérych znalazly wyraz swoiste balmontow-
skie motywy i nastroje, nie ujawniaja tych cech w sposéb najdoskonaiszy
inajjaskrawszy.

Ponadto Tuwim zrezygnowal z préby przekladu utworéw zbudowanych
na instrumentacji dZzwiekowej (wiersz Wilgnos¢ jest wyjatkiem potwierdzaja-
cym regule) tak charakterystycznych dla poezji Balmonta z jej niepowtarzal-
nymi muzyecznymi intonacjami, melodyjnoscia wiersza i plynnym kolyszacym
rytmem opartym czesto na dlugich wielozgloskowych wyrazach. Nie mozna
zarzucié Tuwimowi, Ze tych cech w ogéle nie zauwazyl, lub ze $wiadomie
odrzucil te strone twérczosei poety rosyjskiego, jednak w wyborze przez niego
dokonanym nie uwydatnil jej w takim stopniu, aby czytelnik polski mdgl
wlaéciwie ocenié¢ ten niezwykle istotny element w poetyce Balmonta.

Thumacz dokonujac wyboru zajal wiec do§é bierng postawe. Nie zaprezen-
towal czytelnikom polskim wlasnej przemys$lanej koncepcji twérezosci thu-
maczonego poety rosyjskiego. Przedstawil raczej do§é przypadkowy wyciag
z jego tematéw, motyw6w i nastrojéw, pomijajac przy tym prawie zupelnie
trudno przetlumaczalne elementy balmontowskiego rytmu i eufonii.

Na technice tuwimowskich przekladéw wycisnal swe pietno niezwykly
pietyzm wobec poezji autora cieszacego sie wielkg stawa w Rosji. Juz nawet
przy ich powierzchownej lekturze rzuca si¢ w oczy staranne zachowanie zew-
netrznych cech oryginaléw: podzialu na strofy, dtugosci werséw, ukladu ryméw,
elementéw skladni. Dokladniejsza analiza wersyfikacyjna wykazuje wielks
troske ttumacza nie tylko o zachowanie zasadniczego metrum przyjetego przez
autora (wiersze jambiczne tlumaczone jambem, trocheiczne — trochejem),
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lecz réwniez miejsca akcentowanych sylab. Dzieki temu przeklad jest niemal
dokladng odbitks rysunku rytmicznego oryginalu. A oto przyklady:

B 3amxe Gbin Becénbii Gan W zamku byt wesoly bal
My3bIKAHTHl DEJIH. I muzyka brzmigca,
Berepox B caly kauana Kolysaniem lekkich fal
Jlerxne xayem. Wiatr hustawki tracal.
(Ziota rybka)

Tuwim postapil stusznie skupiajac swa uwage na zachowaniu rytmu opar-
tego na konsekwentnym przeplataniu sie czterostopowego choreju z meskim
zakonczeniem i trzystopowego z zenskim. W utworze tym dominantg formalna
jest wlagnie rytm, podobnie jak w dziedzinie tresci impresjonistyczna nieuchwyt-
nosé wrazen.

Analogiczng adekwatno$é zewnetrznych cech oryginalu i przekladu spo-
tykamy w wierszu Sztylefowe stowa:

S ycranm OT HEXHBIX CIIOB, Juz mam do§¢ tych zwiewnych $nienr
OT BOCTOProB 3THX LEIBHBIX Doéé¢ tych godéw harmonijnych,
T'apMOHMYECKHX MUPOB Doé¢ zachwyté6w wzniostych, drzen,

W HameBOB KOJIBIOENBHBIX. Kolysanek melodyjnych!

Ten przyklad sygnalizuje podporzadkowanie warstwy stylistycznej ele-
mentom wersyfikacyjnym. Thimacz dla zachowania siatki metryczne] idzie
na daleko posuniete ustgpstwa, zmienia obrazy nie dajac w zamian rekompen-
saty, uzupelia wiersz wstawkami zbednymi, a czasem nawet sprzecznymi
z charakterem wiersza. Kilka przykladéw moze nam uzmystowié, ze oryginal
jest stylistycznie prostszy i zarazem bardziej wyrazisty, niz przeklad: ,,socTopros
uenbHbIXx” — ,,zachwytéw wzniostych, drzen”; | 5 xouy mopsaTs nasyps ycmo-
KOCHHBIX MeyTaHuii” — ,,chce rozedrzeé blaski zérz i blgkity snéw gasnacych”.
Tutaj Tuwim zastosowal chwyty stylistyczne, od ktérych wlasnie w tym wier-
szu odcina si¢ Balmont.

Aczkolwiek w przekladach Tuwima strona wersyfikacyjna wyraznie do-
minuje nad stylistyczna, znajdujemy takze pewna liczbe doéé powaznych
odstepstw w dziedzinie rymu, jego charakteru i ukladu. Mamy tu do czynienia
z dwoma rodzajami zjawisk. Pierwszy — to zmiana ukladu rymdéw, nie ma-
jaca wigkszego znaczenia, nawet w sonecie Potwory, gdzie ttumacz nie powtarza
w ostatnim tercecie ryméw z poprzedniego, lecz wprowadza nows pare. To
nieznaczne ustgpstwo pozwala mu dokladnie oddaé tre§é i zachowadé niemal
niezmieniona warstwe stylistyczna wiersza.

Powazniejsze konsekwencje artystyczne pociaga za sobg nieunikniona,
niejako wymuszona na tlumaczu rezygnacja z ryméw daktylicznych, dogé
charakterystycznych dla poezji Balmonta, lecz zupekie nie odpowiadajacych
istocie jezyka polskiego. Brak tego typu zakonczen, czesto ostro kontrastuja-
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cych z sasiednimi meskimi, powoduje spostrzegalna zmiane cech rytmicznych
przekladu:

MBI IIOTHHYKH, Myémy ciesle

Mpbl paGOTHHYKH, ‘W Bozem rzemiesle.

HaM Tomop mpoBOpHEIR 1100, Mamy topér, mamy lom,
MEHI 3neck crpouM Oenerit cpyo, Budujemy bialy dom,
TonopoMm cryymm, Toporem pukamy,

Ha B CBOM AyX TisiguM. W duch swéj spogladamy.

(Boze ciesle)

Rymy daktyliczne wszedzie zastepuje tlumacz zeriskimi, natomiast w za-
sadzie konsekwentnie powtarza za oryginatlem rymy meskie mozliwe w poezji
polskiej, ale w duzej iloSci brzmigce nienaturalnie.

Pewne niekonsekwencje w zachowaniu zewnetrznych cech oryginatu przez
Tuwima w zadnym wypadku nie wynikaja ze §wiadomych zalozen artystycz-
nych, na przyklad z przeswiadczenia o swobodzie ttumacza, lecz sa wylacznie
nastepstwem nieprzezwyciezonych trudnoéci. Tuwim bowiem w calej swej
praktyce przekladowej dazyl do filologicznej wiernoéci oryginatowi/

Przestrzeganie charakteru rymo6w nie sprawiato ttumaczowi powazniejszych
trudnodci. Z latwosciag odnajdywal réwnowazniki dla tradycyjnych, Scistych
i bogatych ryméw Balmonta. Natomiast nie lada mistrzostwa wymagalo
odtworzenie ryméw wewnetrznych w tych samych miejscach wiersza i o po-
dobnym charakterze. Rym wewnetrzny jest zjawiskiem niezwykle istotnym
w poezji Balmonta, odgrywa powazng role w budowie poszezegélnych wierszy,
rzutuje na rytmike, podkresla przejscia intonacyjne i wreszcie w niemalym
stopniu decyduje o bogactwie eufonicznym utworu. Tuwim nie omija tej przesz-
kody, lecz zwyciesko ja pokonuje:

Bce, YTO MaHHUT ¥ OOMaHET To, cozwodzi i uwodzi
Kaxk 3aragkoro... Tajemniczo...
(Trawy lesne)

51 BOEpBBIE OTKPBII B 3TOH DEYM YKIIOHBI,
IlepeneBHble, THEBHLIE, HEXHBLIE 3BOHBI.
Jam przedziwne w niej odkryl uchylenia i dzwieki,
Tonrozépiewny i gniewny, przeczulony i migkki.
(W stowach moich...)

Niezwykla pomystowosé jezykowa, §wietne wyczucie slowa i dzwigku poz-
walaja Tuwimowi wyj$é obronng reka z sytuacji wydajacej sie beznadziejna.
O duzej odwadze mlodego tlumacza $wiadezy podjecie si¢ przekladu wiersza
Wilgnosé. Utwér ten tak bardzo ,,balmontowowski” w swej warstwie dzwigko-
wej, obficie nasycony glosks ,,I”” i impresjonistyczng nienchwytno$cia nastroju
jest prawie nieprzetlumaczalny. Tuwim osiggngl niemal maksimum tego, co
bylo mozliwe. Nie zatracit ogélnej atmosfery wiersza, tylko nieznacznie zmienit
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obrazy poetyckie i pod wzgledem eufonicznym zbudowal przeklad na diwie-
kach,]l-}’:

JleGenp ymnell B mOJAYMIIy, Fala labedzia uniosta

Broans mox nyHoro Genes Pod biel miesieczna w oddali.
JlacTsTcst BONHBI K Becmy, Thuli sie fala do wiosla,
JlacTuTCcs K Blare JMies... Thli sie lilia do fali...

Jednak mimo ogromnego wysitku thumacza i jego nieprzecigtnej wynalazczosel
warstwa eufoniczna przekladu jest tylko blada odbitka instrumentacji dzwie-
kowej oryginatlu, w ktérym odgrywa role pierwszoplanowsg.

Tuwim w swych przekltadach wierszy Balmonta nigdy nie zmienia ogdélnej
atmosfery, nastroju oryginalu, nie wypacza idei autorskiej. Za te wiernosé
musi jednak czym§ zaplacié. Na najdalej posunigte ustepstwa idzie ttumacz
w dziedzinie stylistyki. Méci sie tutaj na nim pewna sklonno$é do dostownoéei prze-
kladu catych zwrotéw, co pociaga za soba konieczno$é powaznych zmian w sg-
siednich wersach, zastepowanie jednych obrazéw i figur stylistycznych innymi.

Najezesciej ttumacz dodaje dla zachowania rytmu lub rymu wlasne obrazy,
epitety, poréwnania, niezgodne niestety z poetyka oryginatu: ,,He 3naBiuue cso-
Gompr” —, ktérymlos zamknalzycie na zawory”;,,Be3xanocTHoil mpupoasr’”
— ,,matki zlej, jako argusy’’;,,5 U3BICKAHHOCTD PYCCKOM MEMIUTENBHOM peun”
— ,, W slowach moich powolna mowa Rosjan sie kwieci...”; ,,Beuno-ronplii, xax
con” — ,Jak sen mlody, jak kwiat.”

Czasem te dodatki prowadzg tlumacza do przekroczenia dopuszczalnej
granicy, do tautologii: ,,’a1008l...10IHE! 6€e3rpaHH4HOM TockoH* — ,,skargi jej
pelne rozpaczy tak tesknoty bezkresng sie zala”. Tutaj Tuwim nie zau-
wazyl, ze dla wyrazenia okre§lonego przezycia nagromadzil zbyt wiele wy-
razéw bliskoznacznych. Podobnie w przekladzie wiersza Zlota rybka natretnie
powtarzajacy sie epitet ,,mala” jest zupelie zbedny.

Mozna przytoczyé liczne przyklady, w ktérych zmiany wprowadzone do
tlumaczenia obnizaja wartos¢ artystyczng utworu. Hiperboliczng metafore
,Mope 3H0a‘ zastepuje Tuwim pozbawionym wyrazu zwrotem ,niechaj z
mérz wybuchnie zar’’, a transponujgc proste ,,ynoenne noxosi, ycoiieHue yma”
przez ,,upojenie, sen gleboki my§l przytepia zluda mar” gubi tak wainy
i cenny stylistycznie paralelizm syntaktyczny i wprowadza obce stylowi
oryginalu elementy mlodopolszczyzny. Na to zjawisko zwrécil juz uwage
Seweryn Pollak w swoich Uwagach o poezji rosyjskiej w Polsce, gdzie czytamy:
,,Jeéli chodzi o Balmonta czy Briusowa, ktérych ttumaczyt we wezesnym okre-
sie swojej twoérczoéei, nie ustrzegl sie sztucznego narzucenia tym poetom jezy-
kowego spadku Mlodej Polski. Stad w éwezesnych tlumaczeniach Tuwima

znajdujemy takie strofy:
Sierp ksiezyca z géry $le
Na te wody blaski swe.
Cicha $wietlnos$é ptynie z gwiazd
Aniolowych oczu zwiast...
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Stad takie wyrazenia, jak ,,w modrej ciszy niebnej”, ,,przez cienie nocnej mro-
czy”, ,,bezgranicza, bezkraice’’ itp.’’ 11

Podsumowujac spostrzezenia dotyczace stylistycznej strony tlumaczen
Tuwima wierszy Balmonta dochodzimy do wniosku, ze w konfrontacji z prze-
kladami oryginaly napisane sg stylem bardziej zwartym, powsciagliwym i przede
wszystkim prostym. Styl przekladéw natomiast jest nieco rozwlekly, ze sklon-
nosciami do zbednych upiekszen, cierpi na brak lakonizmu i prostoty.

Sam tlumacz w pdzniejszym okresie niezwykle surowo ocenil te swoje
mlodzienicze préby. Pisal o tym Pollak w zwigzku z selekeja dokonang przez
Tuwima podczas przygotowywania trzytomowego wyboru Z rosyjskiego:
,» Byl surowym sedzia dla siebie, krytycznie odnidst sie do swych mlodzieficzych
upodoban, do tresci tych wierszy i ich slownictwa. Nie ostaly sie utwory nie
tylko tak obcigZone symboliczng maniera jak Balmonta W bezgranicza, w bez-
kratce, Dwa glosy, jak Trawy lesne, ale wystarczylo bodaj jednego mlodopolskie-
go wyrazenia ,,zwiast majowy wiosny promiennej’’, by Tuwim bezapelacyjnie
zdyskwalifikowal piekny przeklad wiersza Jam jest wiatr wolny...” 2.

Uwagi powyzsze nie sa wyczerpujgce, rzucaja jednak nieco $wiatla na
pewne zjawiska pracy tlumaczeniowej Tuwima w poczatkowym etapie jego
tak owocnej dzialalnosci w dziedzinie przyswajania kulturze polskiej bogactw
poezji rosyjskiej. Zainteresowanie poezja Balmonta stanowigce krétkotrwaly
epizod w bogatym dorobku tlumaczeniowym autora Kwiatéw polskich jest
chyba ciekawa kartkg z dziejéw polsko-rosyjskich stosunkéw literackich.
Jak informuje Seweryn Pollak ,,pierwszym przekladem, ktéry sie¢ zachowal
w pozostawionych rekopisach jest wiersz Balmonta Cienie odchodzqce, dato-
wany 17 grudnia 1913 r.”’1® A wiec juz chodéby dlatego, ze u Zrédel umilowa-
nia przez Tuwima poezji rosyjskiej znalazl sie¢ utwér Balmonta, warto przy-
pomnieé te garéé tuwimowskich przekladéw.

SUTI'MVHT 3BBIPOBCKHN

MOo33MsA KOHCTAHTHUHA BAJIBMOHTA B INIEPEBOJAX IOJIMAHA
TYBUMA

Pes3womMme

ITo33us banpMonTa HEMKOrAa He mocruria B [Tonbire 6obiieit nonyaspHOcTH, O HEKOTOPOM
MHTEpece K Heil MOXKHO FOBOPHMTH TOJIBKO B ABaaUaThie rogbl. O6 3TOM CBHIOETENLCTBYET HEKOTOPOE
KOJIM9eCTBO cTareil U nepeBoaoB. TyBUM Oblil €MHHCTBEHHBIM IIO3TOM, KOTOPBIH OAHO Bpems ObLI
oYapoBaH 3Toif mo33ueil. Pe3synpTaToM 3TOTO OB NEpeBof okono 30 cruxoTBOpeHuil banbmonTa.

11 §. Pollak, Uwagsi o poezji rosyjskiej w Polsce. W: O sztuce tlumaczenia, Wroclaw,
1955, s. 329.

12 Tamze, s. 333.

13 Tamze, s. 332.
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BriGop He ABJISETCS UTOTOM MPOAYMAHHOrO MAEHHOTrO WJIM XyIOXKECTBEHHOro orbopa. OH OTiIH-
gJaeTcs Cay4alHOCTBIO, HaeT 0030p, XOTA He COBCEM HOCIIENOBATENbHBIH, BCETO TBOPYECTBA PYCCKOTO
CHMBOJIHCTA,

AHanu3 NepeBOdOB IMOKA3BIBAET, YTO IMEPEBOAYHK OYEHb TLIATENIBHO M B OOMHIEM YyCHEHIHO
MoApaxkaeT BepCUPHUKALIMOHHBIM YepTaM MOMIMHHUKOB. ITbITaeTCs Takxke, XOTA He BCEra yAa4Ho,
COXpaHHTh 3BYKOBOEe OOrarcrBo mo33ud banbmonTa. CaMble CEpbE3HBIE OTCTYIUIEHHS M IOTEPH
B CPaBHEHHH C IMOJJIMHHAKOM HabsronaemM B 06/1acTH CTHUIMCTHKH. [lepeBoabl BO3HUKIM B IEPHOL
nosTHveckoro aedora TyBUMa H YyBCTBYETCA B HUX BIIMSHHE MO3THKE Momomnoit ITomnemm u oTcyT-
CTBHE ONBITA Y MOJOJOro Torza nepeBomuynka. CaM OH IO3Xe€ CTPOTO OLECHMJI 3TH NEPEBOIBI.

JULIAN TUWIM’S TRANSLATIONS KONSTANTY BALMONT’S POETRY

by
ZYGMUNT ZBYROWSKI

Summary

Balmont’s poetry never reached great popularity in Poland. It aroused some interest
in the twenties. Julian Tuwim had one of the leading positions among the translators
.of Balmont’s poetry at that time. He translated some thirty poems of the Russian poet.
The selection did not result from an ideological or artistic choice, but is rather random.
Yet it gives a cross-section, though not very consistent, of the whole of Balmont’s output.

An analysis of the translations proves that Tuwim took great pains and was on the
whole successful in imitating the features of versification of the poems. He also attempts,
though with less success, to retain the wealth of sounds in Balmont’s poetry. The most
serious deviation from the original is observed in the style. The translations were made
at the beginning of Tuwim’s career as a poet. A marked influence of the poetics of “Young
Poland” and lack of experience of the young translator are obvious. In later years
Julian Tuwim himself criticized severely these attempts at assimilating Balmont’s
poems into the Polish poetry.



