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HALINA CHAZACINSKA-WIERTELAK
Poznan

Z OBSERWACJI NAD] PEJZAZEM I OPISEM WNETRZ
W POWIESCI ,,JDIOTA” F. M. DOSTOJEWSKIEGO

F. M. Dostojewski, ,,piewca Petersburga”, mistrz w opisach miasta,
po macoszemu potraktowal przyrode, ktéra nie odgrywa powazniejszej roli
w jego utworach artystycznych. Taki obiegowy sad gleboko zakorzenil sie
w badaniach nad twérczodcig autora Zbrodni ¢ karyl. Wydaje si¢ jednak, ze
nalezy go podda¢ pewnej weryfikacji. To prawda, ze w przeciwieristwie do
I. Turgieniewa i L. Tolstoja Dostojewski nie eksponowal obszernych opiséw
przyrody o epickim rozmachu, ktére zamienialy sip czesto w swoiste deklaracje
ideowe pozycji pisarza, tym niemniej nie pominat ich catkowicie, a nawet ode-
gral okreélong role w rozwoju realistycznego pejzazu w powiefci rosyjskiej,
wzbogacajac go o nowe propozycje interpretacyjne, dotychczas prawie nie-
znane.

Jego twércze poszukiwania szly w kierunku maksymalnej psychologizacji
opis' odporzadkowania go przezyciom i nastrojom bohateréw. Zjawisko to
zarysowalo sie juz niemialo w pierwszych prébach pidra, osiagajasc pelny
wyraz w powieciach z lat sze§édziesiatych.

W Idiocie; lakoniczne opisy przyrody i wnetrz sa pozbawione! samodziel-
noéci. Znacza one tylko w okreSlonym konteksécie. Na ich funkcjonalno&é
wekazuje fakt, Ze poszczegblne elementy opiséw sg tak selekcjonowane, aby
jak najdobitniej wyrazaly mys§l autora. Dlatego z punktu widzenia struktury
samego pejzazu cechuje je niekiedy pozorna przypadkowo§é. Nie sg to pejzaze
przedstawiajace okre§long pore dnia lub roku z wspélzaleznymi zmianami,
a oderwane, zamkniete czeSci skladowe. Dlatego w jednym opisie znalazly sie:
$niezysta géra, ktdra pali sig purpurowym ogniem wieczorem i promienne slofice
wschodzace co rano, i muszka igrajaca w cieple potudnia. Kazdy opis jest
przelamany przez pryzmat $wiadomodei i odczué bohatera i jako taki nie
istnieje poza jego przezyciami.

1 M. Baxrun, IIpo6remws nosmuxu IHocmoescxozo, wyd. 3, Mocksa 1963; JI. I'poccmMasn,
Hocmoeeckuli, Mocksa 1965,
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Dostojewski zrezygnowal z obiektywnych, epicko drobiazgowych obra-
z6w przyrody, zerwal tez z romantyczng zasada efektownego eksponowania
zjawisk niezwyklych.

Oto szkicowy opis petersburskiego switu w momencie przyjazdu pociagu:

...bylo tak wilgotno i mglisto, ze ledwie rozednialo... o dziesigé krokéw na prawo
i lewo trudno bylo cokolwiek dojrzeé ... —

— konczy relacja o reakeji bohatera, ktéry te

...rozkosze nocnej listopadowej sloty rosyjskiej ... musial przeniesé ... na swoich
dcierplych od zimna plecach®.

Analogiczna strukture posiada opis upalnego i dusznego Petersburga,
ktdry:

...dlawil ... jak w kleszczach ... nekanego przeczuciami ksigcia (673).

Jest to przyklad czesto stosowanego w Idiocie retrospektywnego przedsta-
wienia pejzazu — opis wyrazony jest slowami autora, ale z wyraznym uwzgled-
nieniem odczué bohatera. Sposéb ten zreszta jest zgodny z naczelns zasada
tworczosci Dostojewskiego: maksymalna samodzielno§é bohatera i autorska
nieinterwencja?. Miejsce tych opiséw jest $cisle okreslone. Nie moga one byé
przesuniete w czasie, ani tym bardziej wyrwane z okreslonego kontekstu.
Zawsze bowiem sg wynikiem asocjacji wywolanych najczedciej przezyciami bo-
hatera. Stad tez pejzaz i opis wnetrz w Idiocie odznaczaja sie niezwyklym napie-
ciem i sugestywnoS$cia, ktéra poteguje specyficzna struktura opisu, polegajaca
na wlaczaniu elementéw pejzazu do potoku splatanych myéli i rozgoraczko-
wanych uczué bohatera.

W tym wypadku Dostojewski ucieks si¢ do zasady odpowiednio zmodyfiko-
wanego paralelizmu, ktérego przykladem jest opis letniej burzy i stanu we-
wnetrznego Myszkina. W rwace sie ogniwa my$li i przeczué bohatera raz za
razem wtarga krociutki opis—sygnal o nadciagajacej burzy, ktérego struk-
tura jest bliska relacji o aktualnych przezyciach Myszkina. Technika przery-
wania, niedopowiadania my$li poteguje tajemniczosé i sugestywnosé zblizaja-
cego sie niebezpieczenstwa.

— Rogozyn niedawno powiedzial, ze bylem wéwezas dla niego bratem; powiedzial
to dzisiaj po raz pierwszy ... — pomyslal ksiaze ... Ogréd byl pusty; jakag chmura na
moment przestonila zachodzace slorice. Bylo parno: wszystko dwiadczylo, zo gdzie$
daleko zbiera si¢ burza. Ksiaze czul, ze w jego obecnym stanie kontemplacji kryje sie
jakas przyngta ... (255).

* ¥. Dostojewski, Idtota. Thum. J. Jedrzejewicz, Warszawa 1961, s. 7-8 (nize}
cytaty wedlug tego wydania, cyfra w nawiasie oznacza strone).
3 Zob. R. Przybylski, Dostojewsks i przeklete problemy, Warszawa 1964.
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albo:

— Byé¢ moze, iz jego epileptyczny stan coraz bardziej si¢ wzmagal. Burza istotnie
nadciagala, chociaz powoli. Sltychaé¢ juz bylo dalekie grzmoty. Robilo si¢ duszno ...
Nie wiadomo dlaczego weiaz mu si¢ teraz przypominal, tak jak przypomina si¢ czasem
natretny 1 az do oglupienia dokuezliwy motyw muzyczny, siostrzeniec Lebiediewa (256).

W konteksécie postrzepionych przeczué i okruchéw mysli opisy przyrody
przybraly role czynnika rozsadzajgcego bieg skojarzen w psychice (mysl
o Rogozynie — przeczucie przynety — natretny obraz siostrzerica Lebiedie-
wa).

Opisy przyrody utracily swoja niezaleznosé; weszly jako konkretne odczu-
cia, potegujace nienormalny stan, w sfere psychiki bohatera i staly sie jej
wlasnoscig. Dostojewski §wiadomie podkreslal sugestywnosé i ciezar gatunkowy
pejzazy —sygnaléw. Kiedy bylo tylko parno, ksiaze jedynie przeczuwal
mozliwo$é ataku. Wraz z pojawieniem sig do oglupienia dokuczliwego wspom-
nienia — niezawodnego symptomu epilepsji — pewne jest, ze burza rozsza-
leje si¢ lada moment (duszno, stychaé¢ nawet oddalone grzmoty).

W analizowanym fragmencie uderza jedno stowo — ,,istotnie” — wskazuja-
ce nie tyle na zwigzek zjawiska wewnetrznego (stanu psychiki) z zewnetrz-
nym (stanem przyrody), ile odkrywajace przyczyne tkwigea juz w samym
bohaterze:

— ... stan epilepsji coraz bardziej si¢ wzmagal. Burza istotnie nadciagala.

W ten sposéb Dostojewski zmienil tradycyjng juz w literaturze zasade
paralelizmu miedzy stanem wewnetrznym bohatera i niezaleznym, jakkowiek
ilustrujgcym ten stan, opisem przyrody — tak charakterystyczng chociazby
dla mlodego I. Turgieniewa (Zapiski mysliwego).

Zafascynowanie psychika, ruchem mysli, nagla zmiana uczué pozwolilo
réwniez na nowatorskie wykorzystanie psychologizowanego kontrastu. Sprzecz-
no$é¢ miedzy pejzazem i stanem wewnetrznym bohatera nie jest — jak na przy-
klad u Lwa Tolstoja, sugerowana na poczatku opisu lecz pojawia sig nieoczeki-
wanie, przerywa tok relacji.

Byl tam nieduzy wodospad, ktéry spadal z wysokiej géry, taka cienks nitka, prawie
prostopadle -- biaty, szumny, pienisty, spadat z wysoka, a zdawalo sig, ze z dosy¢ niskas;
byl o p6l wiorsty, a zdawalo sig, ze jest do niego pieédziesiat krokéw. Lubilem stuchaé
po nocach jego szumu ... wladnie w takich chwilach dochodzilem niekiedy do wielkiego
zdenerwowania (67).

W tym wypadku obraz przyrody jest nie tylko przezyty, ale wchioniety
przez psychike bohatera i utrwalony w niej jako jeden z elementéw przeci-
wienistwa. Tragizm odczutej kiedy$ sprzeczno$ci poteguja nakladajace sie na
siebie kontrast, symbol i wspomnienie. (Myszkin odtwarza widziany
obraz po latach).

Odziedziczone po romantyzmie kontrast i symbol w opisach przyrody
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uwydatniaja mysli bohatera. W ponizszym na przyklad fragmencie ilustruja
granice powszechnej uczty szczescia i tragedii jednostki.

— Céz to za uczta, céz to za nieustanne uroczyste §wieto, ktére nie ma kornea
1 do ktérego ciagnie go co$ zawsze, od dawna, od samego dzieciristwa, i do ktérego w zaden
sposéb nie moze si¢ przylaczyé? Co rano wschodzi takie samo promienne slorice; co rano
zawisa nad wodospadem tecza; co wieczér &niezysta, najwyzsza géra, tam w oddali,
na skraju nieba, pali sip purpurowym ogniem: kazda malerika muszka, co brzeczy kolo
niego w palgcym promieniu slonica, jest uczestniczka powszechnego chéru, ma swoje
miejsce, lubi je i jest szczeSliwa! I wszystko ma swoja droge ... z piesnia przychodzi
1 z piednia odchodzi; on jeden tylko nic nie wie, nie nie rozumie, ani ludzi, ani dZwiekéw,
dla wszystkiego jest obeym, jest wyrzutkiem ... (476-7).

Kazdy element opisu zwiazany z filozoficzng refleksja bohatera nabiera
wartoSci uogélniajacego symbolu ,,powszechnej uczty szczescia”.

W rozmyslaniach Hipolita Tierentiewa o zblizajacej si¢ $mierci symbole
wyznaczaja granice oryginalnego podwéjnego kontrastu. W jego $wiado-
mosci drzewa Pawlowska i &ciana Mejera stanowia kontrast dwéch przeci-
wienistw, odczutych, zgodnie z sytuacja bohatera, jako symbole Zycia i piekna;
Smierci i koszmaru. Te same elementy , kontrastu zewnetrznego” miedzy
przedmiotami w odniesieniu do wariacji przeczué wyznaczaja ,kontrast we-
wnetrzny’’ i ,,paralelizm”.

— Przekleta $ciana! — A jednak jest mi ona drozsza od wszystkich drzew w Paw-
lowsku (442).

— Czyzby nie rozumieli, ze im bardzie] dam si¢ ponieé¢ tej okrutnej uludzie
zycia i milosei, kt6ra mialaby zaslonié przede mna moja $ciane z cegiet ... tym bardziej
uczynig mnie nieszczesliwym. Na co mi wasza przyroda, wasz park w Pawlowsku ... (665).

Zwiazek stanu psychicznego Hipolita z pejzazem (okre§lony zaréwno
przez kontrast jak i paralelizm) jest tym bardziej przekonywajacy, ze pod-
kreélaja go réwniez repliki innych bohateréw. Ksiaze Myszkin zaleca choremu
przeniesienie sip do Pawlowska dla drzew, ktérych zielen rzekomo pomoze mu
przezwyciezy¢ nerwowos$é, a KEugeniusz Radomski ironizuje, Ze ...bez tej
§ciany... Tierentiew nie bedzie mégl , krasoméwezo umrzeé...” (379).

W dojrzalej twérezodei Dostojewskiego cechy pejzazu sa uzaleznione od
tego, przez czyjs psychike i w jakim momencie zostal on przezyty. Przyrode
dalekiej od kapitalizmu szwajcarskiej wioski oglgdal dziecieco czysty Myszkin.
Stad tez opis, o wyraziécie zaznaczonych ksztaltach i perspektywie, jest prze-
pojony éwiatlem i czystymi barwami bieli, blekitu i purpury:

.. wodospad ... bialy, szumny, pienisty ... dokola sosny wiekowe, duze, pachnace

zywica, na szczycie skaly stary éredniowieczny zamek, ruiny, & nasza wioska daleko
w dole, ze ledwo ja widaé, slonce jaskrawe, niebo blekitne, cisza ... (67).

albo:

... blyszeczace niebo, w dole jezioro, dokota widnokrag, rozstoneczniony, bezmierny,
nie majacy granic ... promienie slorica ... éniezysta géra pali si¢ purpurowym ogniem ...
(476-7).
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Opisy wrogiego osobowoéci ludzkiej Petersburga sg utrzymane w brudnej,
wypranej tonacji. Po Litiejnej, ogladanej oczami rozczarowanego generala
Iwolgina i rozdraznionego Myszkina (po przypadkowym spotkaniu z Nastazja
i przed pierwsza wizyta u niej) buszowal

... przegnily wiatr ... powozy nurzaly si¢ w blocie, ktusaki i szkapy dorozkarskie

glodéno uderzaly podkowami o bruk. Liczne gromadki przechodniéw, ponurych i mokrych,
walesaly si¢ po trotuarach. Trafiali si¢ pijani ....(144).

Dazenie autora do maksymalnej psychologizacji okreslilo réwniez opisy
wnetrz w powieSci Idiota. Jednak w poréwnaniu z pejzazem posiadaja
one odmienng, bardziej tradycyjna strukture. Nie wlgczaja si¢ bezposrednio
do potoku mysli i wrazen bohatera, lecz tworza jakby samodzielne calo$ci,
odznaczajace sie drobiazgowym opisem i przejrzysta budows. Jej czlon pierw-
sz stanowi szczegdlowe przedstawienie wnetrza widzianego, jak to sygnali-
zujs marginesowe uwagi, oczami bohatera; czlon drugi — to natychmiastowa,
zywiolowa i impulsywna, ale niezwykle trafna ocena bohatera, nie zwiazana
juz bezpodrednio z opisem, lecz z czlowiekiem. Wnetrze jest wiec dla oglada-
jacego ,,portretem’ stanu wlasciciela.

Kazdy opis cechuje zasada ,,nawarstwionego psychologizmu”. W technice
postaciowania wnetrze spelnia bowiem podwdjng role: ilustruje jednoczeénie
okreslone cechy psychiki mieszkarica i stopien wrazliwoéci osoby komentujacej.

Oto Hipolit widzac ,,... waskie ..., brudne i zupelnie nie o$wietlone...
schody”, pokdj ,,...z lichym najniezbedniejszym umeblowaniem ...” i pijanym
Tierenticzem oraz pokdj rodziny doktora, w ktérym ,,... waskie pojedyncze
16zko w kacie zajmowalo strasznie duzo miejsca; reszta mebli skladala sie
tylko z trzech prostych krzesel, zarzuconych réinymi galganami, i z naj-
zwyczajniejszego stolu drewnianego kuchennego przed stars ceratows kanapa,
wskutek czego miedzy stolem a lézkiem prawie nie moina bylo przejsé ...,
na 6zku piszczalo malenkie dziecko ... czekajace na wyschlg piers ... — wydaje
trafny sad o gospodarzach mieszkania, usprawiedliwiajac nerwowosdé doktora
i niedbaly stréj jego zony:

Od pierwszego spojrzenia wydalo mi sig, ze oboje ... sg ludzmi z towarzystwa, ale
doprowadzonymi ubéstwem do ponizajacego stanu, w ktérym nielad zwycieza w koricu
wszelkie préby walki z nim, a nawet doprowadza do gorzkiej potrzeby trwania w tym
nieladzie, z dnia na dzien coraz bardziej si¢ zwigkszajacym, wywolujac w nich jakied
gorzkie 1 jakby msciwe zadowolenie ... (448-9).

Analogiczny chwyt (,,nawarstwionego psychologizmu”) stosuje Dosto-
jewski w opisie domu Rogozyna, ktéry znakomicie charakteryzuje zamknigtego
w sobie i raczej naiwnego wladciciela. Opis ten jest jak gdyby uzupemieniem
wezesnie] nakre§lonego portretu bohatera: ,,brudnozielony kolor domu, brudne
schody, pomalowane na czerwono §ciany”, wszystkie ,,... portrety archije-
rejéw i pejzaze ...”’, na ktérych ,,... trudno bylo ... coé§ rozpoznaé” ... doskonale
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pasuja do Rogozyna wystrojonego na przyjecie u Nastazji w pstrokaty gar-
nitur i poblyskujacego brylantowym pierécieniem ,,nas brudnym palcu prawej
reki...” (s. 233; 182).

Jakkolwiek taka struktura — reakecja bohatera, nastepujaca po wyczerpu-
jacym opisie — jest w powie§ci Idiofa zasadg, warto wspomnieé¢ i o innym
artystycznym chwycie.

Chodzi o eksponowanie reakcji bohatera na ogladane przez niego wnetrze
przy jednoczesnym ograniczeniu lub nawet braku detali otoczenia. Reakeja
bohatera jest jednak bardzo sugestywna, np. Aglaja

... ze dwa razy jakby naumyslnie obrzucila wzrokiem pokéj; widoeczny wstret od-

malowal sie na jej twarzy, jakby sie bala tu zabrudzié (63).
Grymas bohaterki stanowi jedyny, ale dostateczny szczegdl, by wywolac
u czytelnika obraz wnetrza. Tym bardziej, ze adresowany do Nastazji wstret
wchodzi w jaskrawy dysonans z zachwytem, jaki wywolal widok innego
pokoju bohaterki wéréd rogozyncéw.

Kontrast dwu réznych postaw psychicznych bohaterki (w czasie urodzin
i spotkania z rywalka) zarejestrowany przy pomocy bezposredniej reakeji
086b postronnych na obraz wnetrza, jest niewatpliwie oryginalnym, zlozonym
chwytem artystycznym, obrazujacym, jak wszystkie sygnalizowane przez nas,
okreslone momenty w psychice.

Takie przyklady mozna mnozyé. Juz jednak te daleko niewyczerpujace
spostrzezenia §wiadeza o tym, ze zaden ze wspdlczesnych Dostojewskiemu
pisarzy nie dysponuje tak niepowtarzalnymi §rodkami wyrazu.

Spostrzezenia, jakie pozostawil odchodzacy romantyzm i narzucat roz-
kwitly realizm, Dostojewski poddatl icislej selekeji; wybral z nich i przetworzyt
to, co najbardziej odpowiadalo jego koncepcjom twéreczym. Dlatego tez
interesujgca nas powie$é, bedaca etapem przejéciowym dla Dostojewskiego —
filozofa i artysty, stanowi ciekawy przedmiot badan. Przedstawione chwyty
artystyczne nie osiagnely w Idiocie kulminacji, pomimo niewatpliwej dojrza-
loéci. Pisarz zwielokrotni je i poglebi w syntezie swoich wieloletnich po-
szukiwant, powie§ci Bracia Karamazow.

FAJIMHA XAJIAUWHBLCKA-BEPTEJISK

U3 HABJIFOOEHUA HAJ NEM3AXKEM U UHTEPHBEPOM B POMAHE
®. M. JOCTOEBCKOT O ,MJINOT”

Pe3ome

B mporuBoBec nomyaspHOMY B KPHTHYECKOH JmTepaType B3IJiily O BTOPOCTENEHHOH DOJIM
onucaH®i npupoas: B TBopuectBe ®. M. [locTtoeBckoro, HacTosmas pabora mbITaercs HOKa3aTh,
4910 aBTOp HMOuoma cuirpan onpenenéHHylo (GyHKUMIO B DPa3BHTHH DEASMCTHYECKOro mefi3axa
B PyCCKOM pOMaHe.
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TBOpYeckHe TOACKH MHCATENS CTPEMMIJIMCh K MaKCHMAJIbHOM IICHXOJIOTH3aLHE IeH3a XeH
H MHTEpbepOB. [LOCTOEBCKHAM OTKa3aiCcs OT 3MHYECKH MOAPOOHBIX ONMMCaHAH HMPHPOAbI, KaK H OT
MeT0Aa 3GPEKTHOrO IKCIIOHHPOBAHKSA HEOOLIYHBIX sBeHmrd, Creunduyeckas CTPYKTypa OIHCAHHK
3aKJIIOYAeTCA B TOM, YTO aBTOD BINIETAET JJIEMEHTHI Meii3aka B MOTOK MBICHEH M 4yBCTB repos.
Jobusaercs 3TOro npH MOMOMH MOAM(UUMPOBAHHOIO NAPAJUIEITM3MA C TEXHHKOH mnepeOHBaHHsA
H HENOCKa3LIBaHMs MBICIIER, a TakXKe — METOZA ABOMHOIO KOHTpacTa. biaromapsi 3ToMy OIMCAHHSA
NPHPOIBI TEPAIM CBOIO HE3AaBHCHMOCTh W BOLUIH B Cdepy NCHXMKH reposi KaK KOHKPETHbIEC YyBCTBA.

Onnrcanus EHTEPHEPOB 001afaroT Golee TPamHUMOHHOM CTPYKTypoi. OaHako Kaxaoe Oimca-
HHME XapaKTEPH3yeTCs] METONOM HACJIOEHHOTO ICHXOJOrM3Ma. B TexHMKe IepcoHaxa BBLITOAHAIOT
OHH JIBOHHYIO POJIb. OTIPENENIAIOT 9EPTHI [ICHXHKH KHTEJA M CTENCHb BIICYATIIUTCIIBHOCTH KOMMEH-
THPYIOIIETO.

Brnne nmpuBen€HHBIC 3aMevYaHWs CBUACTEILCTBYIOT O TOM, YTO JIOCTOEBCKUII NOABEPIHYJI
crporoMy oTbopy HabmroaeHMs, KOTOPbIE OCTaBHJI OTXOMAIIEH POMaHTH3M M HabpaceiBan pea-
nu3M. Beibpan u3 HMX ¥ npeoOpa3sosan TO, 4TO HambOJIEEe BHIPAXKAIO €0 TBOPYECKHE 3aMBICIIBI.

SOME NOTES ON LANDSCAPE AND INTERIOR IN THE NOVEL ,,THE IDIOT”
BY F. M. DOSTOYEVSKY

by

HALINA CHALACINSKA-WIERTELAK

Summary

In contradiction to the generally accepted opinion of criticism that F. M. Dostoyev-
sky’s work was characterized by a marginal function of descriptions of nature, the
present work attempts at demonstrating that the author of The Idiot played a definite
role in the development of realistic landscape in the Russian novel.

Dostoyevsky did not care for detailed narrative desecriptions of nature and for a
method of effective exposition of extraordinary phenomena. His artistic efforts were
directed towards a maximum saturation with psychological interpretation of life. There
is in hig writings a specific structure of descriptions, consisting in inclusion of elements
of landscape to the stream of the hero’s thoughts and emotions. This is attained by a
modified parallelism with a technique of breaking and incomplete character of the hero’s
fragmented thoughts and by a method of a double contrast. Owing to such devices
his descriptions of nature lost their independence and entered the psyche of the hero
as palpable impressions.

Deseriptions of interiors are characterized by a inore traditional structure. They
form some kind of independent units and they have a transparent structure. Each
description, however, is characterized by the principle of stratified psychologism.In
Dostoyevsky’s method of character-drawing the interior plays a double role: it illustrates
some specific features of psychology characteristic of the inhabitant and the degree
of sensibility of the commenting character.

The above presented observations imply that Dostoyevsky applied a highly selective
method to the departing romanticism and imposed upon it his realism. He selected
and transformed in an original way all those features which were most adaptable to
his creative conceptions.



