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HALINA BRZOZA

Poznan

KILKA UWAG O ESTETYCE DOSTOJEWSKIEGO

Bogaty dorobek twdérczy Fiodora Dostojewskiego, do dzi§ stanowiacy
przedmiot kontrowersyjnych ocen i niezliczonych interpretacji, stuzyé moze
za bardziej miarodajna niz prywatne, publicystyczne i teoretyzujace wypo-
wiedzi, wykladnie jego estetyki, nieodlacznie zwiazanej z filozofia. Bo choé
trudno méwié o stworzeniu przez rosyjskiego pisarza odrebnego systemu
myé$li, nie sposéb zaprzeczy¢ donioslej roli idei w jego silnie przeniknietych
dyskursywnymi tresciami dzielach literackich, ktérych nosicielami sa poszcze-
g6lni bohaterowie. Rzadzaca si¢ swoimi prawami sztuka Dostojewskiego
stanowi bynajmniej nie gorszg forme wypowiedzi filozoficznej niz traktaty
naukowe znanych myélicieli. Jednakze problem pierwszej wagi stanowi przy
tym samo zrekonstruowanie rzeczywistego systemu $wiatopogladowego
i estetycznego wielkiego rosyjskiego epika na podstawie konkretnego ma-
terialu jego tekstéw literackich, dopiero bowiem dzieki uchwyceniu istoty
specyficznego jezyka artystycznego, za ktérego posrednictwem udalo sie pi-
sarzowi dokonaé pewnych przemyslen i odkryé¢ filozoficznych, mozna — przy-
najmniej w przyblizeniu — staraé si¢ je okreslié.

Zasadniczg trudnoéé stanowia dla badaczy bezposrednie wypowiedzi
autora Zbrodni i kary, ktérych dostarcza jego publicystyka, korespondencja
prywatna oraz cze$ciowo Dziennik pisarza, bowiem napotykane czesto w tym
materiale osobiste deklaracje rosyjskiego twércy mimo woli nawet skierowuja
ich uwage ku problemom, odstaniajacym zaledwie przyslowiowa ,,jedng strone
medalu’. Tak np. apoteoza prawoslawnej cerkwi jako,,faczniczki dusz’ i wschod-
niego ideatlu Bogoczlowieczenstwa w publicystyce Dostojewskiego z reguly prze-
ciwstawiana byla antropoteizmowi kultury Zachodu, prowadzacemu poprzez
autoafirmacje ,,bezboznej’’ ludzkosci do jej dezintegracji, wrecz atomizacji. Po-
glad ten slusznie zakwestionowal juz Sergiusz Hessen twierdzac, ze np. w Bra-
ciach Karamazow — najlepszym swym utworze — Dostojewski-artysta uka-
zujac tragiczng istote dobra, przezwycieiyl Dostojewskiego-publicyste, ktéry
swe zapatrywania etyczne zwigzal z okreslonym pogladem politycznym
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i historiozoficznym, nazwanym przez W. Solowjowa ,,swobodna teokracja’!.
Whnikliwe podej$cie do ukazywanego w tej powiesei Swiata wznioslo wielkic-
go pisarza, wedlug jego wlasnego mniemania, ponad wszelka tendencyjnosé,
w przeciwienstwie choéby do $wiata Biesow. Dodajmy od siebie, ze z kolei
zamierzona tendencyjnosé¢ tego ostatniego utworu obrécila sie przeciw in-
tencjom samego autora, odslaniajac odwrotna strone gloszonych za posred-
nictwem narratora i niektérych bohateréw prawd. Tak wiec zrozumienie swoi-
stosci jezyka artystycznego klasyka literatury rosyjskiej, wykraczajac daleko
poza jego przejSciowe przekonania i nastroje, pozwala zrekonstruowaé w czy-
stej postaci zasadniczy watek dyskursywny zawarty nie tylko w werbalnych
sformulowaniach jego wypowiedzi literackiej. Wyrazajaca sie w swoistych
regulach konstruowania $wiata utworéw literackich filozofia byla u pisarza
prawdopodobnie aktem intuicyjnym raczej niz $wiadomym, ktérego istnie-
nie raczej przeczuwal, niz sobie w pelni uzmystawial. Mozna by wiec $mialo
przypuszczaé, iz Dostojewski-artysta mimo, a nawet cze$ciowo whbrew wlasne;j
woli uczynil z uprawiania swej sztuki metode nowej, rzadko zgodnej z prze-
$wiadczeniami Dostojewskiego-publicysty i czlowieka, filozofii. (Do nieco po-
dobnego wniosku doszed! w interesujacym artykule Sztuka jako metoda filo-
20fit Bohdan Urbankowski?, dopatrujacy sie zreszta niestusznie w dorobku
twérczym Dostojewskiego realizacji gloszonej w jego publicystyce apologii
prawostawia). ,,Nienajlepszy ze mnie znawca filozofii, ale w miloéci do niej
jestem mocny” — wyznal w liScie do N. Strachowa wielki epik 3, ktérego po-
wiesci dzieki swej specyficznej poetyce nawiazuja do wielu kierunkéw mysli
i programéw ideologicznych wezesniejszych (Kant, Schiller, Schopenhauer,
Stirner), wspélezesnych mu (slowianofile, rewolucyjni demokraci, Nietzsche,
W. Solowjow) oraz antycypuja pdzniejsze (Bergson, egzystencjalisci).
Poniewaz Dostojewski w swej twoérczosei czesto operowal obrazami i mo-
tywami literackimi pozornie bardzo prostymi, wrecz schematycznymi, ale
dzigki ,,programowemu’ niejako niedookresleniu poddajacymi sie latwo
réznorodnym interpretacjom, wigkszos§é krytykéw i badaczy uwazala je z re-
guly za znaki konkretnych pozaliterackich tre$ci ideowych, jakoby auten-
tycznie wyznawanych przez autora pogladéw, gloszonych tez. Zwlaszcza
dilugiemu szeregowi postaci stworzonych przez Dostojewskiego przypisywano
cechy autobiograficzne oraz osobiste przekonania ich twérey (ksigze Myszkin,
Eugeniusz Pawlowicz, Stawrogin, czlowiek z ,,podziemia’, Sonia, starzec
Zosima, Iwan i Dymitr Karamazowowie, Arkadiusz Makarowicz itd.). Nie-

1 Zob. S. Hessen, Studia z filozofit kultury, czesé II, Warszawa 1968, s. 110.

2 Zob. B. Urbankowski, Sztuka jako metoda filozofii, ,,Miesiecznik Literacki”
1971, nr 12, s. 49 - 55.

3 Cytujemy za S. Hessenem, op. cit., s. 132.
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trudno zauwazyé¢, ze poglady te miedzy sobg mocno si¢ réznia, a nawet wehodza
w kolizje. Nie braklo zatem wnioskéw takze o licznych wewnetrznych sprzecz-
noéciach cechujacych system etyczny pisarza oraz o jego $§wiatopogladowym
eklektyzmie. Naszym zdaniem, tak rozbiezne stanowiska poprzednikéw
bardzo utrudniaja badaczowi dorobku Dostojewskiego dokonanie wszelkich
nowych typologicznych ujeé¢ jego wyrainie dyskursywnego pisarstwa.

Fakt, ze ,,pojemnosé semantyczna’ znakow literackich Dostojewskiego
okazywala si¢ zawsze niezwykle duza, gdyz za posrednictwem jego jezyka
artystycznego moina by — jak sie okazuje — wyrazié wszystkie mozliwe
problemy stajace kiedykolwiek przed ludzko$cia, jako ze material przedstawie-
niowy dostarczony przez realia jego epoki nie stanowilby przy tym zadnych
ograniczen, dowodzi wyjatkowej uniwersalnos§ci dorobku twdrezego tego
pisarza. Tezy licznych badaczy o pluralizmie $wiatopogladowym (Rozanow,
Wolynski, Merezkowski, Szestow, Grossman) oraz eschatologicznym sposobie
myslenia rosyjskiego pisarza (Kirpotin) nie wydaja sie — nawet w $wietle
koncepcji jego ,,poetyki polifonii” (Komarowicz, Grossman, Szklowski,
Bachtin) — wyczerpujaco thumaczyé¢ dyskursywnego podloza tej sztuki, ktéra
poprzez sposb widzenia i przezywania otaczajacej rzeczywistosci antycypuje
raczej dwudziestowieczng mysl relatywistyczna.

Ruchomy, nieomal plynny, stale zmieniajacy si¢ punkt widzenia, z jakiego
dokonywane sa obserwacje i warto$ciowania w prozie Dostojewskiego, brak
statych, niezawodnych momentéw odniesienia, a w zwigzku z tym — zmiennosé,
poliwalentnosé i iluzorycznosé wszelkiej wiedzy o $wiecie jego utworéw,
ktéry okazuje sie dzieki temu bardzo zlozony i wielowarto$ciowy, uspra-
wiedliwia poréwnanie sposobu ujmowania rzeczywistosci przez rosyjskiego
tworee z ujmowaniem jej przez Nietzschego i Bergsona, mimo iz wszelkie
zbiezno$ci nie sa tu bynajmniej uwarunkowane bezposrednimi wzajemnymi
wplywami (mozna przypuszczaé, ze Dostojewski mdgl znaé wezesne dziela
Nietzschego np. poprzez kontakty osobiste z W. Solowjowem, ale nie dotyczy
to mysli pdiniej przeciez zyjacego Bergsona, aczkolwiek z kolei oddziatlywanie
jego pisarstwa na tego filozofa nie jest wykluczone).

Obserwowana w utworach Dostojewskiego ogromna rozciggliwo§é granic
wszelkich pojeé oraz kategorii moralno-filozoficznych i estetycznych jak gdyby
wskazywala na fakt, iz ustalenia naukowe obydwu filozoféw zdaja sie potwier-
dzaé wiele z tego, co wezesniej zostalo wypowiedziane przy pomocy jezyka
jego sztuki pisarskiej. Dlatego wspélczesnemu badaczowi dorobku twdrczego
dziewietnastowiecznego klasyka literatury rosyjskiej mimo woli nasuwa
sie my$él m.in. o prekursorskim charakterze jego sztuki, ktéra wypadaloby
zarazem uznaé¢ za swoista metode filozofii. Mysl te¢ w calej rozciaglosci po-
twierdzilyby obserwacje, jakie mozna poczynié nad niepowtarzalnym stylem
pisarza, §wiadczacym o wyraznej odrebnosei wypracowanego przezen systemu
estetycznego, ktéry wyplywal z jego osobliwego, obcego z reguly twoércom
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XIX wieku, sposobu widzenia artystycznego. Widzenie to wskazuje
na fakt, iz §wiadomos§é i intuicja twéreza Dostojewskiego nie miescily sig
w sposobie ,,my§lenia artystycznego’ uladzonego, harmonijnego. Wewnetrzny
imperatyw, w malym stopniu zalezny od warunkéw historycznych i biografii,
kazatl rosyjskiemu prozaikowi tak strukturowaé swe dziela, by ich $wiat wy-
razal nieustanny podzial przedmiotéw i zjawisk, sugerujac nieprzystawalnosé
elementéw, brak spéjnodci, rozchwianie kompozycji, a wiec — jak gdyby
dezintegracje formy+4

Jednoczeénie niemozliwe przeciez jest zaréwno uznanie utworéw Dostojew-
skiego za antydziela czy kicze, jak i ,,poprawienie’” w nich niepokojacych
wygladéw przedmiotéw przedstawionych lub alogicznej zywiolowoéci zachowan
bohateréw, czy zlikwidowanie nieréwnowagi cechujacej zawily, pogmatwana
kompozycje. Tego rodzaju bowiem calo$§é kompozycyjna, mimo iz oddziatuje
na odbiorce nieprzyjemnie, odpychajaco, z chwila usunigcia choéby tylko
najbardziej razacych wychylen i dysproporeji, deformacji ksztattéw i kolizyj-
nych rezultatéw najwazniejszych polaczen poszczegélnych czynnikéw straci
swoj sens, najistotniejszy cel istnienia: strukture. Dzieje si¢ tak dlatego,
ze struktura artystyczna tego typu wytworzona zostaje nie pomimo, lecz
wlasnie dzieki asymetrycznemu ukierunkowaniu w niej napieé wewnetrznych,
ktére poprzez spowodowanie rozbiezno$ci w grupowaniu sie elementéw
skladowych prowadzi do scalenia w szczegdlny sposéb ujednoliconej formy.
A zatem bardzo czeste demonstrowanie np. skandali towarzyskich w scenach
zbiorowych lub opowieéci o popelnieniu wstretnego wystepnego czynu (spo-
wiedzi Swidrygajlowa, Stawrogina, czlowieka z ,,podziemia’’) poparte wizjami
przedmiotéw i form estetycznie brzydkich sa u Dostojewskiego czym$ wiece]
niz fascynacja chtoniczna, prymitywna nieregularnoscia zywiolu w odpo-
wiedzi na pozorne uladzenie cywilizowanego $wiata (jak to czasem miewa
miejsce w prozie Leskowa). Jest to raczej propozycja nowej formy, ktéra
poprzez sugestie nieforemno$ci, destrukeji wyraza konstrukeje celowo nie-
ujednolicong, bo zbudowang wedlug zasady rozdiwieku, dysharmonii.

Nieoczekiwane zestawianie sytuacji i osobowosci z natury do siebie nie
przystajacych jest w pisarstwie Dostojewskiego nie tylko dopuszczalne,
ale nawet przeradza sie¢ w regule. Fakt, Ze gléwnym czynnikiem formotwérezym
jest dla sztuki Dostojewskiego kolizja, rozdiwigk, przejawia si¢ na wielu
naraz poziomach struktury jego dziel, zaréwno w ich planie przedstawienia
jak i wyrazenia. Zrédlem rozszczepienia ,,gloséw” w prozie tego pisarza
i sugestii wzajemnej nieprzystawalnosci elementéw strukturalnych poszcze-
golnych utworéw jest — jak stusznie zauwazy! M. Bachtin — przede wszystkim

¢ Poslugujemy si¢ tu pojeciem formy uzywanym przez H. Reada i — czeéciowo —
S. I. Witkiewicza.
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rezygnacja twércy z dominanty jednego ostatecznie waznego, jakby pod-
sumowujagcego punktu widzenia, ktéry cechuje $wiat prozy np. Gogola,
Turgieniewa, Gonczarowa, a nawet Lwa Tolstojas,

Uwidacznia sie to najwyrazniej w sposobie ksztaltowania skomplikowanej
wieloglosowej struktury narracyjnej w poszczegdlnych utworach Dostojew-
skiego, ktéry uwarunkowany jest mnogoscig réwnorzednych punktéw widzenia
i — co z tego wynika — wieloaspektowoscia i niejednolito$cia wizji ich §wiata.
Sposéb 6w implikuje dialogowa pozycja podmiotu literackiego - nosiciela
tekstu utworu wobec bohateréw i wyodrebnionego narratora, poniewaz
w epice Dostojewskiego idea nie stanowi naczelnej zasady konstrukeji §wiata
przedstawionego ani nie jest wnioskiem wyprowadzonym z calo§ci utworu,
lecz ,,stanowi jedynie przedmiot tworzenia’ ¢ Dlatego wiele jest w utwo-
rach Dostojewskiego idei, programéw ideologicznych i etyk zwalczajacych
sie wzajemnie, jako Ze wspdlistnienie i wspoloddzialywanie zlozonych, do
konica nie rozszyfrowanych §wiadomogei ludzkich stanowi tu o charakterze
ukazywanej rzeczywistosci, ktéra przy podsumowaniu okazuje si¢ wielo-
postaciowa, zmienng.

Ow nowy sposéb strukturowania dziel prozatorskich Dostojewskiego,
wynikajacy z mnowego, niedziewietnastowiecznego typu polilogowego
(okreélenie nasze — H.B.) ,,mySlenia artystycznego”, nie uszedt uwagi badaczy
jego twoérezoéci. W. Iwanow, W. Komarowicz, S. Askoldow, L. Grossman,
W. Szklowski i in. w licznych artykulach i rozprawach krytycznych odnotowali
kazdy na swoj sposéb, fakt , ,wieloglosowosci” wypowiedzi epickiej wielkiego
twérey rosyjskiego, jednak dopiero Michail Bachtin w pracy monograficznej
Problemy poetyks Dostojewskiego? rozwinat teze o ,,dialogicznej istocie’” wszyst-
kich (wykraczajacych poza technike postaciowania) elementéw strukturalnych
jego powieSci w samodzielnie funkcjonujacy skomplikowany system zasad
poetyki.

W ksiazce swej Bachtin jednak popelnit pare niekonsekwencji logicznych.
Trafnie np. uchwyciwszy i poparlszy wazkimi argumentami solidnej analizy
wielu dziel Dostojewskiego cechy jego bardzo nowoczesnego (jak sam twierdzi)
dialogowego ,,my$lenia artystycznego”, poréwnal je wszakze do zasad funk-
cjonowania gloséw w klasycznej muzyce polifonicznej. A przeciez owego
,,;nyélenia artystycznego’ rosyjskiego epika nie moze w pelni wyttumaczyé
»poetyka polifonii”’, jawnie nawigzujaca do XVI - XVIII-wiecznego wzorca
strukturowania dziel muzycznych, kiedy muzyka europejska obwarowana
byla surowymi rygorami (m.in. tonalnoéé¢ funkeyjna dur-moll), wyklucza-
jacymi konfliktowe, sensu stricto dysonansowe rezultaty wspélbrzmieniowe.

8 Por. M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, ttum. N. Modzelewska, Warsza-
wa 1970, s. 291.

¢ Ibidem, s. 35 - 45.
7 Ibidem.

2 Studia Rossica Posnaniensia nr 4
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Bachtinowska teza o zaproponowanym przez Dostojewskiego wzorcu powiesci
polifonicznej przy nieuniknionym uznaniu godzenia, harmonii, pojmo-
wanych w duchu tradycyjnej europejskiej kultury muzycznej, za zasade
zestroju poszczegdlnych elementéw strukturalnych (idei, postaci, zjawisk,
rzeczy, jezyka) zdaje si¢ wiec prowadzié do raczej blednej charakterystyki
tego zupelnie nowego na gruncie sztuki XIX wieku typu widzenia artystycz-
nego. Teoria polifoniczno$ci prozy Dostojewskiego okazala sie¢ jednak nie-
zwykle zywotna, wywierajac przemozny wplyw na bardzo wielu pézniejszych
badaczy dorobku twdrczego tego pisarza, takich jak np. Czirkow, Gus, péZny
Grossman, Kozynow, Cziczerin, Przybylski, Kiraly, Mészerics, Dorne i inni.

W historii badan nad twoérezoscia Dostojewskiego nie odnotowano takze
prob podania w watpliwosé innej Bachtinowskiej tezy postawionej w Proble-
mach poetyki Dostojewskiego, o tzw. karnawalizacji stylu pisarza® Naszym
zdaniem wszakze, dotarcie do prawdziwe] istoty konstruowania $wiata nie-
uporzadkowanego, niespéjnego, skandalicznego, w ktérym mimo to daja
sie ujawnié ukryte porzadki, nie wynika chyba z siegania do karnawatowych
form gatunkowo-stylistycznych o menippeistycznej proweniencji, zasadza-
jacych sie na godzeniu, a nawet wiece] — syntezie réznych jezykéw arty-
stycznych. Przeciez nie pozbawiony slusznoSci bylby réwniez wniosek, iz
§wiat utworéw Dostojewskiego cechuje konstrukcja groteskowa, albo ze
podporzadkowany jest on konwencji stylistycznej biblii lub apokalipsy,
tragedii, baéni, czy tez wymogom gatunkéw kryminalnych badz przygodowych.
Owa uniwersalno$é form wypowiedzenia rosyjskiego epika, wyrazajaca sie
w sprawdzalno$ci funkcjonowania wielu naraz systeméw estetycznych i kon-
wencji gatunkowo-stylistycznych w obrebie jego tekstéw literackich, jest
faktem znamiennym, lecz trudnym do wyjaénienia na gruncie europejskich
dziewigtnastowiecznych zjawisk kulturowych. Nie tlumaczy go takze teza
0 ,,poetyce dopelnient”, tj. zgodnej koegzystencji przeciwienistw, ktorej geneza
wigze si¢ z widowiskiem karnawalowym wywodzacym sie ze starozytnych
kultur §rédziemnomorskich.

Zgodne wspdlistnienie kontrastowo zestawianych ,,dopelniajacych sie”
elementéw nie zdaje sie wyczerpujaco tlumaczyé praw jednoczenia, este-
tycznej zasady integrujacej, ktéra nie dopuszeza do rozpadu formyi — w kon-
sekwencji — do jej zaniku, warunkujac w sztuce Dostojewskiego powstanie
struktur artystycznych posiadajacych estetyczng warto§é. Wprost przeciwnie:
owg zasade ogdlnie obowiazujaca w stosunkowo prostym systemie estetycz-
nym tego twércy stanowi wlasnie rozstrdj, dysonans, nieprzystawanie ele-
mentéw nie calkowicie przeciwstawnych (kontrast bowiem takze bywa har-
monijny, np. zestawienie barwy czarnej z biala, odpowiedniego tonu wysokiego
z niskim, ukladu prostego ze skomplikowanym, mikroelementu z makro-

8 Ibidem, s. 165 - 271,
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elementem itd.), lecz przede wszystkim réznych i przy tym nie wykluczaja-
cych sie catkowicie (np. teczowa czerwien i zielen lub tez czerwien i fiolet,
albo blekit z zélcienia, czy tez nagle polgczenie tonéw ,,¢” 1 ,,d”, ,,¢” i ,,cis”
lub ,,d” 1 ,,e”, energicznie wydobytych z tego samego instrumentu). Harmonie
bowiem — te¢ tradycyjnie pojmowana w obrebie oddzialywania kultury euro-
pejskiej] — osiaga sie zazwyczaj albo przez analogie, albo przez opozycje,
gdyz na ogél korzystnie dla catosci kompozycyjnej wypadaja badz duze,
badz tez male i subtelne interwaly barwne, dzwigkowe, figuralne itp.?*

Dlatego, naszym zdaniem, okreélenie globalnej zasady konstrukeji, obej-
mujacej caloksztalt zjawisk estetycznych dostrzegalnych w obrebie tekstéw
literackich Dostojewskiego, mianem dysonansu, wydaje sie (chociazby
ze wzgledu na jego szerszy zakres znaczeniowy) wlasciwsze niz uzywanie w tym
samym celu terminu polifonia. OkreSlenie dysonans jest niewatpliwie
o wiele bardzie] uniwersalne niz polifonia, jako ze — nie ujawniajac przed-
miotu laczenia i nie sugerujac ruchomej ciaglodci rozwijajacych sie w czasie
ukladéw — odnosi sie zasadniczo nie tylko do muzyki, lecz takze do réinych
kategorii estetycznych i filozoficznych oraz do najrozmaitszych zjawisk em-
piryeznych.

Konsekwentne trzymanie sie zawsze tej samej zasady kolizji, niezbornoéci
prowadzié¢ musi w efekcie do powstania pewnej jednosci strukturalnej w imie
tejze zasady wypracowanej. Rozpoznanie i okreslenie specyfiki owej jednoéci
okazuje sie rzecza szczegélnie wazna w przypadku sztuki tak jednolitej struk-
turalnie i konsekwentnie realizujacej zespé! pewnych norm estetycznych,
jaka okazuje sie w istocie rzeczy twdrczo§é Dostojewskiego. Dopiero zrekon-
struowanie globalnej artystycznej zasady integrujacej, wladciwej sztuce
rosyjskiego klasyka umozliwia czytelnikowi nastawienie si¢ na prawidlowy
odbiér jego poszczegélnych dziel.

Odbidér ten wiaze sie¢ przede wszystkim z odpowiednim usytuowaniem
w strukturze calo§ei danego utworu oddzielnych komponentéw, wyklucza-
jacym przecenianie badZ ignorowanie niektérych jego elementéw struk-
turalnych, jak postaci, zdarzenia, przedmioty, zjawiska, idee itd. Nie ulega
bowiem watpliwosci, ze postepowanie metodologiczne badaczy, opierajace
sie na rekonstrukeji genezy ,,materialowej”’ twdrezosci Dostojewskiego,
tj. na odnajdywaniu w niej odwzorowan realnych faktéw, rzeczy i postaw
ludzkich, jakich obficie dostarczala twércy otaczajaca go dziewietnastowieczna
rzeczywistosé i jakie przetworzone przezen zostaly w literackie obrazy i sym-
bole, nie mogloby ich doprowadzi¢é do spodziewanych konstruktywnych
wynikéw. Poniewaz Dostojewski jako artysta na gruncie kultury europej-
skiego pozytywizmu stanowi swoisty ewenement (przede wszystkim z racji
cechujagcego go odmiennego sposobu ,,myslenia artystycznego”), préby

® Por. M. Rzepinska, Studia z teoris 1 historii koloru, Krakéw 1967, s. 31 - 35.
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wlasciwe] interpretacji jego utworéw gléwnie za pomoca najwnikliwszych
nawet analiz poszczegdlnych elementéw struktury $wiata przedstawionego,
a wiec gotowych wytworéw & priori poddajacych sie wyobrazniowemu od-
tworzeniu odbiorcy, okazaé sie¢ musza prébami daremnymi. Natomiast w przy-
padku interpretacji nie tylko utworéw pisarzy — przedstawicieli nurtu
socjologizujacego i rosyjskiej literatury faktu, lecz takze olbrzymiej wiekszosci
dziel reprezentantéw prozy psychologicznej, np. Turgieniewa, Gonczarowa
i Lwa Tolstoja, taka ,,paradagmatyczna” postawa badawczal® przynosi
pozytywne rezultaty w postaci zrekonstruowania systemu $wiatopogladowego
i estetycznego wybranego pisarza, wyrazajacego sie zaréwno w doborze
materiatu przedstawieniowego jak i zasad poetyki.

Bohaterowie np. Gonczarowa i L. Tolstoja (nie méwiac juz o postaciach
Dickensa, Balzaka, Stendhala i Flauberta) bez wzgledu na otoczenie 1 okolicz-
nosci, w jakich sie¢ znalezli, musza indywidualnie przej$é wlasna droge do
pozadanego okre$lenia sie ich osobowoéci. Dlatego w stosunku do postaci,
jakie stworzyla literatura XIX wieku, przywykliémy — nie splycajac istot-
nych tre§ci komunikowanych w oddzielnych utworach — uzywaé¢ miana
charakter, a klasyfikacje ich, czasem za§ nawet bogata hierarchizacje,
podporzadkowywaé normom jesli nie wrecz reprezentatywnym dla systemu
filozoficzno-etycznego autora, to przynajmniej w pelni przezen akceptowanym.
W literaturze tej wiec wybér kolejnosci omawiania poszezegdlnych zagadnien,
skladajacych si¢ na widoczna od razu problematyke dziela, oraz analizy
osobowosci wystepujacych w nim postaci-charakteréw, nie grala zbyt duzej
roli. Bohateréw wielkiej powiesei dziewigtnastowiecznej tak zachodnio-
europejskiej jak rosyjskiej lub polskiej (Rastignac, Goriot — Balzaca, Nana,
Stefan — Zoli, Emma Bovary — Flauberta, Wokulski, Rzecki, Izabela — Prusa
Natasza, Pierre, Anna Karenina, Lewin — Tolstoja, Oblomow, Sztolec —
Gonczarowa) mozna bez trudu opisywaé, analizowaé¢ i podsumowywaé od-
dzielnie, w oderwaniu od innych, kazdy bowiem z osobna ,,charakter’” stanowi
odrebng caloéé sama w sobie niezaleznie od nieustannych kontaktéw z inmymi
postaciami i pomimo wpisania w , kontekst” okreslonego srodowiska 1.

W utworach Dostojewskiego takie wyodrebnienie bohatera z tla érodo-
wiskowego, odlaczenie od pozostalych postaci nie jest mozliwe bez jedno-
czesnego uproszczenia, a nawet — zafalszowania prawdziwych wartoSci
poznawczo-estetycznych jakiegokolwiek jego dziela. Barbara Dobrosiolowa
np. nie da si¢ oddzielié od Diewuszkina, jako ze dopiero zestawienie obydwu
postaci wraz z powstalymi w ich §wiadomosci wizjami §wiata jest naprawde
wazne i stanowi o zdefiniowaniu rzeczywistodci epickiej Biednych ludzi.

10 Poslugujemy si¢ tu zmodyfikowanym sposobem charakterystyki postaw odbiorcéw
dziel sztuki, dokonanej przez R. Barthesa, zob. Mit ¢ znak, Warszawa 1971, s. 266 - 273.
11 Wspomina o tym M. Bachtin, op. cit., s. 142 - 146.
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Podobnie takze osobowo$é Raskolnikowa dopiero poprzez nieustanne kon-
frontacje bohatera z Marmieladowem, Luzynem, Sonig, Porfirym, Swidry-
gajlowem i wieloma innymi bohaterami Zbrodni ¢ kary zostaje stopniowo — choé
bynajmniej nie do konica — okredlona. Zasada bezwzglednego zestawiania,
poréwnywania, ciaglego wprowadzania w ,,dialogi” i konflikty jest przez
Dostojewskiego stosowana z zelazna konsekwencja we wszystkich jego dzietach.
Rezultatem tego okazuja sie¢ m.in. cale szeregi sobowtdréw i ,negatywéw”
pierwszoplanowych postaci, lub tez takich ich odbié, w ktdérych latwo odnalezé
jednoczesdnie i analogie i zaprzeczenie!?. Pozwala to wyciaggnaé¢ wniosek dla
badacza twodrczosci rosyjskiego pisarza najistotniejszy, dowodzi bowiem,
ze sam dobdr i wigzanie, a wiec relacje i wzajemne oddzialywanie na siebie
wszystkich elementéw strukturalnych jego utworéw sa decydujace, dopiero
bowiem one w tym pisarstwie okreélaja kazdg calo$é kompozycyjna i stanowia
o wymowie poszczegélnych, osadzonych w jej tkance najdrobniejszych nawet
,,nolekut artystycznych”. Dlatego badacza pragnacego poddaé wnikliwszej
interpretacji jakikolwiek tekst literacki Dostojewskiego do zadowalajacych
wynikéw prowadzi dopiero rekonstrukcja ,,genezy strukturalnej” utworu,
dokonywana wylacznie za pomoca ,klucza konstrukeyjnego’1s. , Klucz
materiatlowy”’, stosowany bardzo czesto z powodzeniem przy prdébach zde-
finiowania zasad tworzenia pisarzy wspdlczesnych Dostojewskiemu, staje sie
wigc w rezultacie nieprzydatny przy rekonstruowaniu systemu estetycznego
rosyjskiego klasyka, bowiem wyodrebnienie i nawet dokladne sklasyfikowanie
dobieranego przezen materiatu przedstawieniowego z pominigeciem czynnika
sposobu konstrukeji nie wyrabia jeszcze wlasciwego pojecia o jego sztuce.

Antymimetyczna postawa wobec realnej rzeczywisto§ei tego tworcy
przyniosta rezultat w postaci nowego literackiego modelu §wiata rzadzacego
sie swoimi wlasnymi prawami, ktére nie sa bynajmniej odwzorowaniem
automatycznych zwiazkéw $wiata empirycznego. Zatem bledem ze strony
badacza twoérczosei Dostojewskiego jest traktowanie obrazéw rzeczywistosci
rosyjskiej, w jakie obfituje jego pisarstwo, jako literackiego odpowiednika
potocznego wyobrazenia o jej realnym pierwowzorze. Blad taki popelniali
zresztag nawet tacy wybitni znawey twdrezosei Dostojewskiego, jak Fried-
linder, Kirpotin, Etow, Tiukin i inni, stosujgc do niej te same kryteria
oceny, co do prozy rewolucyjnych demokratéw i pisarzy-narodnikéw. Socjo-
logiczny aspekt, w jakim ujmowane byly niejednokrotnie przez tych badaczy
konkretne utwory Dostojewskiego, przyczynil sie w efekcie do zawezenia
skali ich zainteresowan nie tylko o wymiar estetyki, lecz takze o wymiary

12 Por. JI.T poccMman, Jocmoesckuit — xydoxcnux. W: TropuectBo JlocroeBckoro, Mocksa
1959, s. 399 - 402.

13 Klucz konstrukeyjny” pojmujemy tu w aspekecie poetyki odbioru jako ziden-
tyfikowanie zasadniczych regul strukturowania danego twérey.
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filozofii i psychologii, jako Ze artystycznie przetworzony w tych utworach
material empiryczny stanowi tylko jeden z elementéw tworzenia, nie za$
jego przedmiot — cel i rezultat konicowy. Poniewaz w sztuce Dostojewskiego
wazne s dopiero zestawienia, relacje, przeto i prezentowane w niej wizje
$wiata nabieraja sensu tylko wtedy, gdy nawarstwiaja si¢ kolejno na siebie,
czy tez — bywaja odnoszone do osobowosci, nastrojéw, wydarzen, symboli
przedmiotowych, ogélnej tonacji opowiesci snutej przez narratora itd. Bowiem
tak jak w sztuce naturalistycznej i bliskiej publicystyce literaturze narod-
nikéw celem ostatecznym byly same tresci przedstawienia — materiat obser-
wacyjny, za$ jego konstrukcja sprowadzana byla do roli érodka, w prozie
Dostojewskiego material ten stanowi jedynie $rodek, za$ konstrukcja dopicro
okresla cel. Dlatego tez np. koszmarne wizje ubozszej czeéci Petersburga, po
ktérej placach i zautkach blaka si¢ przyszly morderca Raskolnikow w Zbrodni
1 karze, trudno uznaé za realistyczne odzwierciedlenie rzeczywistego kapitali-
stycznego Petersburga z lat 50 - 60-tych ubieglego stulecia, gdyz nalezy je
pojmowaé przede wszystkim jako ,,obraz duszy”, a wiec — odbicie osobliwego
stanu psychicznego bohatera, nastawionego na odbiér wrazen najprzykrzej-
szych i dostrzegajacego dzigki temu gléwnie szczegély najbardziej odrazajace.
Oto przyklad:

Na ulicy skwar byl okropny, a przy tym zaduch, $cisk, co krok wapno, rusztowania,
cegly, kurz i ten szczegblny letni smréd... Nieznosny za$ fetor bijacy z szynkéw, bardzo
licznych w tej dzielnicy, oraz pijacy co chwila spotykani ...jeszcze wzmacniali wstretng
1 gnutng barwg obrazu 4.

Ukazany w powyzszym wurywku Zbrodni 1 kary krajobraz miejski nie
tylko odbarwiony, lecz pozbawiony takze szczegéléw architektonicznych,
raczej niewiele ma wspdlnego z zachowanym jeszeze do dzi§ swoim realnym
pierwowzorem. Nie jest zatem trudno stwierdzié, ze w $§wiadomosci odbiorcze;j
wyzej wymienionych badaczy twodrezosci Dostojewskiego mogla nastapié
swoista kontaminacja elementéw nalezacych do dwu odrebnych sfer: arty-
stycznej wizji §wiata, nacechowanej spora dozg literackiej umownosci, oraz
tej obiektywnej realnosci, z ktérej pisarz zaczerpnagl pewne treéci przedsta-
wienia.

Przyklady nieprzydatnosci ,klucza materialowego” dla badacza sztuki
Dostojewskiego mozna swobodnie mnozyé. Rekonstrukeja ,,genezy materialo-
wej” pisarstwa dziewigtnastowiecznego prozaika nie wyjasnia nalezycie,
w jaki sposéb uprawial on filozofie poprzez twdrczo$é artystyczng, dopro-
wadzajac szereg historykéw literatury do blednych tez o jego §wiatopogladzie
i etyce (swobodna teokracja, stowianofilstwo itp.). Wrodzona sklonnosé
do swoistego kreacjonizmu, polozenie nacisku na role kontekstu, w jakim

14 F. Dostojewski, Zbrodnia ¢ kara, ttum. Cz. Jastrzebiec-Kozlowski, wyd. V,
Warszawa 1971, s. 7.
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znajdujg sie wszelkie jednostkowe wypowiedzi bohateréw, opisy i relacje
narratora itd., okreédlaja globalnie charakter tego pisarstwa i istote nowego
sposobu ,,myélenia artystycznego”, ktére Bachtin stusznie (pomimo szeregu
popelionych odstepstw od przyjetej zasady ogdlnej) okresla mianem ,,mysle-
nia dialogowego”, a ktére bardziej precyzyjnie mozna nazwaé ,,myéleniem
kolizyjnym”’.

Zatem, naszym zdaniem, najwlasciwszym postepowaniem metodologicz-
nym badacza dorobku twérczego Dostojewskiego powinien byé wybdr postawy
»Syntagmatycznej”’ ', a wiec dotarcie najpierw do klucza konstrukcyjnego
i — nastepnie — ustalenie przy jego pomocy genezy strukturalnej sztuki
i zarazem swoistej metody filozofii rosyjskiego mysliciela-artysty. Poniewaz
klucz taki — jak wynika z toku powyzszych naszych rozwazan — stanowi
(w pewnym uproszczeniu) wszechobowigzujaca zasada dysonansu, przeto
kolizyjno$é, niezbornosé posrednio okreslily raz na zawsze twérczosé literacka
Dostojewskiego, a poprzez niag — system estetyczny oraz konsekwentnie
w jej obrebie wyznawany, choé moze nie w pelni sobie uswiadamiany, §wiato-
poglad. Sztuka Dostojewskiego nie bez powodu nalezy do tej czesci dorobku
kultury ogdlnoludzkiej, ktéra doczekata si¢ najwiecej réznorodnych i przecza-
cych sobie nawzajem interpretacji. Ow stan rzeczy jest wynikiem specyfiki
jezyka artystycznego rosyjskiego twércy, ktdérego uniwersalnosé¢ implikuje
niewyczerpane bogactwo komunikowanych za jego posrednictwem treéci
wypowiedzenia, jako ze jego teksty literackie same w sobie jakby zakladaly
maksymalna swobode ich wyobrazeniowej konkretyzacji odbiorczej. Pozosta-
je to w bliskim zwiazku z otwartosciag kompozyeji oraz z programows niejako
,.ieczystoscia” genetyczna poszezegdlnych dziel Dostojewskiego, na ktérych
strukturze wyraznie zaznacza sie wplyw arbitralnej zasady rozdzwieku.

Wskazane przez nas determinanty estetyczne twdrczosci rosyjskiego
klasyka wplywaja na wyksztaltowanie si¢ podstawowych regul jego swoistej
poetyki, Lktoére ogdlnie okreslaja zespot norm tego odrebnego na gruncie
dziewigtnastowiecznej kultury europejskiej jezyka artystycznego. Niezbedne
okazuje si¢ przy tym zastrzezenie, ze poniewaz wszelkie pojedyncze zasady
estetyczne rzadzace konstrukeja utworédw rosyjskiego klasyka $cidle sie
zc soba zazebiaja, to dokonywania na terenie jego sztuki jakichkolwiek
podzialéw i hierarchizacji nie mozna traktowaé zbyt rygorystycznie ze wzgledu
na ich wylacznie umowny charakter. Poslugujac si¢ zatem maksymalnie
uproszcezonym sposobem klasvfikacji zjawisk estetycznych, zaobserwowanych
przez nas w obrebie tekstéw literackich Dostojewskiego, proponujemy na-
stepujaca typologie normatywéw poetyki tego pisarza, uwzgledniajaca
jednoczesnie te sfery senséw poszczegdlnych utwordw, ktére stanowig o ich

18 Patrz przypis 10.
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czysto poznawczych walorach:
I. Normatyw polilogu:
1. zasada ,,zderzen’,
2. zasada ,,dezinformujacej”’ (wewnetrznie skléconej) narracji,
3. zasada wielotekstowosci przekazu (wielostylowosci).
II. Normatyw ,,0dbié”:
1. zasada parodii (odbi¢ wypaczonych),
2. zasada upodobnienia (sobowtéry),
3. zasada przeciwstawiania (odbicia negatywne).
III. Normatyw ,,przekraczania granic’:
1. zasada zageszczania,
2. zasada paradoksu,
3. zasada kompozycji otwartej,
4. zasada poliwalencji.
Najbardziej znamiennym normatywem poetyki, zwiazanym bezposrednio
z niezupelnie $wiadomie przyjetym przez rosyjskiego mysliciela artyste
systemem Swiatopogladowo-estetycznym, jest zasada polilogu. Wynika
ona z ,,przeciecia sie”’ dwoch gléwnych koordynat okreslajacych jego sztuke,
tj. dwéch czynnikéw w niej ponad wszelka watpliwo§é nadrzednych: idei
oraz widzenia artystycznego. Idea wybijajaca sie zawsze na plan pierwszy
w utworach Dostojewskiego (zwlaszcza powiesciowych) jest ,,przekladalna’
na jezyk obrazéw literackich i z reguly podporzadkowuje sobie jakakolwiek
swa konkretyzacje quasi-materialna, stuzaca przede wszystkim dla przyoble-
czenia jej w ,,przyswajalne’ dla wyobraini odbiorcy atrybuty epickosci,
jak postaci, zdarzenia, przedmioty, sytuacje, dialogi, monologi, opisy czy
nawet zasady kompozycyjne, ktére de facto pelnia tylko funkcje literackich
nosicieli pewnych zalozonych z géry tez. Niezaleznie od roli wprost ujawnia-
nych idei w odznaczajacych si¢ dyskursywnym charakterem w utworach
rosyjskiego klasyka pewne sensy posiadajace wydiwiek filozoficzny wynikaja
z samego sposobu konstrukeji jego tekstéw literackich, ktérych wartosé
artystyczna nie podlega przeciez dyskusji. Ow sposéb konstrukeji za$ jako
wynikajacy z typu widzenia artystycznego pisarza — przy prébach ogdlnej
charakterystyki jego sztuki — kaze badaczowi podnie$¢ do rangi najwyzszej
same reguly tego widzenia, ktére okresliliSmy wyzej jako kolizyjne, dysonan-
sowe. Zatem prymat mysli — idei obok prymatu kolizyjnego widzenia artys-
tycznego w pisarstwie Dostojewskiego zgodnie z prawami logicznego wynikania
uzasadnia ukonstytuowanie sie normatywu polilogu (wyniku polilogowego
sposobu my§lenia) jako arbitralnej zasady poetyki rosyjskiego filozofa-artysty.
idea
. - polilogowy sposéb myslenia
kolizyjne widzenie artystyczne
Polilogowi podporzadkowane sa inne reguly poetyki Dostojewskiego,
pozostajace z nim w zwigzku zaleznos$ei. Jedng z nich stanowi zasada zderzen,
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polegajaca na konfrontowaniu takich ideologii, punktéw widzenia, §wiado-
mo&ci bohateréw i ich postaw, ktérych wspdlistnienie, wzajemna tolerancja
na wzor dopeklniajgcych sig przeciwienstw nie sa w ogéle mozliwe 6. Przykladem
tego jest scena zawarcia znajomo$ci Luzyna z Raskolnikowem w Zbrodns
t karze, gdy mimo wysitkéw ze strony Luzyna osiggnigcie minimalnego nawet
porozumienia miedzy obydwoma bohaterami nie jest mozliwe. Takze czytel-
nika Idioty nie moze nie zaskoczyé nieoczekiwane skontaktowanie arysto-
kratycznych gosci ksigcia Myszkina w pawlowskiej willi z jego chwilowymi
wrogami, nieokrzesanymi nihilistami. Regula zderzen jest tez naczelna zasada
konstrukcyjng powieSci Biesy, poniewaz oparta na dysonansie struktura
tego utworu odznacza sie maksymalnym wyeksponowaniem zderzen na réz-
nych jej poziomach tak w planie przedstawienia jak i wyrazenia. Najdobitniej
zostalo zademonstrowane w Biesach zderzanie sie réznych programéw ideo-
logicznych, idgcych ,,w parze” z reprezentujacymi je typami ludzkich mental-
noéci i rangs zajmowanych w spoleczenstwie pozycji. Niezaleznie od tego
takZe rodzinne zwigzki osobowosci, np. ojca i syna Wierchowienskich, matki
i syna Stawroginéw, meza i Zony Szatowdéw, cérki i matki Drozdow, brata
i siostry Lebiadkinéw, meza i zony Lembkéw itd. z punktu widzenia psycho-
logii i etyki, a cze§ciowo i ideologii nie sa niczym innym jak demonstracja
»antyzwiazku”’, wrecz rozpadu wszelkich wiezi, wynikajacych ze zderzen
osobowo$ci jawnie przeciwstawnych. Réwniez zgromadzenie przedstawicieli
tajnego stowarzyszenia, zjednoczonych pod haslem wyznawania wspdlnej
ideologii, w domu Wirgiriskich nie moze mie¢ innego, jak skandaliczny, przebie-
gu ze wzgledu na zderzenie réznych w sferze etyki i psychologii §$wiadomosci.
To samo mozna zreszta powiedzieé i o towarzystwie spotykajacym si¢ w salonie
pani gubernatorowej Lembke.

Poetyka polilogu zaciazyla takie na strukturze narracyjnej prozy Do-
stojewskiego, ktéra staje sie jak gdyby zaprzeczeniem typu narracji charak-
terystycznej dla gatunkéw reprezentujacych nie tylko wielki realizm rosyjski,
lecz takie i zachodnioeuropejska powie$é dziewietnastowieczna. W prze-
ciwienstwie do typowej formy niezaangazowanej narracji trzecioosobowej,
ujawniajacej punkt widzenia opowiadacza wszechobecnego i wszechwie-
dzacego, w powiedci i nowelistyce Dostojewskiego z reguly ma miejsce nerwowa,
chaotyczna opowie$é narratora zalozonego, najczesciej osobiscie uczestniczace-
go w relacjonowanych wydarzeniach lub usilujgcego zrekonstruowaé ich
przebieg na podstawie poglosek, plotek i panujacych w $rodowisku powszech-
nych opinii. Wynikiem takiego zaloZenia artystycznego jest niemoznosé
wyrobienia u odbiorcy jednolitego pogladu na ukazywane w ten sposdb
fakty i ludzkie postawy, ktére stopniowo ulegaja ,,zaciemnieniu” w miare
znieksztalcania i gmatwania informacji o nich. Jeden z jaskrawszych przy-

18 W tym punkcie rozwazan nie zgadzamy sie z tezg M. Bachtina o tzw. ,,poetyce
dopeknient”.
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kladéw postepujacej dezorientacji czytelnika stanowié moze narracja w po-
wiesci Mlodzik, w ktérej gléwny bohater i zarazem narrator Arkadiusz Maka-
rowicz raz po raz zmienia swoj stosunek do poszczegdlnych postaci i wydarzen,
ukazujac je w coraz to innym $wietle, co wynika z nieustannego przewartoscio-
wywania faktéw i ,,poprawiania” podawanych w goraczkowym podnieceniu
komunikatéw — relacji. Opowiadanie Arkadiusza ulega przy tym wewnetrznej
dezorganizacji logicznej, gdyz wypowiedZ jego opiera si¢ na dwuglosie, a cza-
sem nawet na trdjglosie stowa, wedlug okreslenia Bachtina, ,skrycie pole-
micznego’’.

W trzech najbardziej znanych powieSciach Dostojewskiego Zbrodnia
i kara, Idiota i Bracia Karamazow nie wystepuje wprawdzie narrator zalozony,
lecz w jego ,,zastepstwie’ dezorientuja odbiorce w rozpoznawaniu i prawidlo-
wym wartoSciowaniu faktéw nalezacych do $wiata utworu bardzo dlugie
monologowe wypowiedzi niektoérych bohateréw na przemian z ,,rejestracja
naturalnego przeplywu” my$li i doznan innych postaci. Wrazenie entropii,
szumu informacyjnego w wyniku ciaglego nakierowywania w narracji Do-
stojewskiego ,,stowa przeciw slowu’ jest wszakie pozorne, bowiem odbiorca
po dokladniejszym wezytaniu si¢ w tekst nie moze potraktowaé jej inaczej
niz jako sumy kolidujacych ze soba emocjonalnie zabarwionych pojedynczych
przekazéw wiedzy o rzeczywistoéci zlozonej, wielowartoéciowej, zmiennej.

Z polilogowego sposobu myélenia autora Braci Karamazow wyplywa jeszcze
jedna zasada poetyki, dostarczajaca wiele materialu obserwacyjnego dla
badaczy jego spuscizny literackiej. Jest to zasada wielostylowo$ci, a raczej
wielotekstowo§ci przekazu literackiego w obrebie pojedynczego utworu,
znajdujaca zastosowanie w wiekszych formach epickich. Owa wielotekstowosé
uwidacznia sie w przypominajacym technike collage’n sposobie konstrukeji
materii jezykowo-stylistycznej dziela. Silnie zdyferencjowane stylistycznie
oddzielne komponenty powiesci Dostojewskiego nie sa niczym innym jak
wstawkami narracyjnymi znamionujacymi udzial dodatkowych narratoréw,
badz wlaczenie do struktury utworu ,,nadprogramowej’”’ odmiennej opowiesci
wymagajacej nowej oprawy stylistyczno-jezykowej. Za przyklady wmontowy-
wania takich wstawek, uzupelniajacych calo§¢ kompozycyjna powiesci,
moga postuzyé m.in. opowiedziana przez ksiecia Myszkina historia szwaj-
carskiej wiesniaczki Marie w Idiocie, opowiesé starego Dolgorukiego o kupecu
z Amfimiewska w Mlodziku, wspomnienia i pouczenia starca Zosimy, czy
parabola o Wielkim Inkwizytorze, jakoby wymyslona przez Iwana, w Braciach
Karamazow. Swiat ukazywany w takich historiach opowiadanych przez bo-
hateréw réini sie od $wiata powiesci ,,macierzystej”’ gléwnie tym, ze jest
zbudowany homofonicznie i zawiera wiecej pierwiastka umownoséci, oddziatujac
na odbiorce podobnie jak ikonograficzny chwyt obrazu w obraziel?. Na tej sa-

17 Por. b. Ycneuckuis, [osmurka xomnozuyuu, Mocksa 1969, s. 208 - 211,
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mej zasadzie funkcjonuje zresztg w Idiocie przytoczony w calosci wiersz
Puszkina Zyl na swiecie rycerz biedny, ktéry stanowi bardzo istotny element
w strukturze calosci powiesei.

,,Wielostylowosé” wyraZnie sie zazebia z inng zasada poetyki Dostojew-
skiego, ktéra nazwaliSmy ,,zasada odbi¢”’. Mamy tutaj na mysli tzw. ,,odbicia
wypaczone”, tj. zjawisko parodyjnosci. Dostojewski chetnie siega do tego
starego przeciez zabiegu literackiego w celu twérczego wykorzystania réznego
rodzaju utartych szablonéw narracyjnych, konwencji konstrukeyjnych i zuzy-
tych motywdw w charakterze znaku komunikujacego pewne tresci dodatkowe.
Oto przyklad sparodiowania stylu rosyjskiej piesni ludowej we fragmencie
opowie§ci Makara Dolgorukiego z Mlodzika, gdzie do ,,cudzej” mowy nie-
zaleznej kupca Skotobojnikowa wdziera sie ,,mowa w mowie” — glos ludu
afimiewskiego, ktéry odecina sie wyraznie zaréwno od mowy kupca, jak i od
.,autorskiej”:

Matko ioja rodzona, po co$ ty mnie, takiego nedznego pijaczyne, na $wiat wydala?
A nie lepiej by$ mnie byla, nedznego pijaczyne, matym dzieckiem zadusila?1®

Powyzszy cytat jest réwnoczeénie bardzo ciekawym przykladem chwytu
zwielokrotnionego przytoczenia ,,mowy cudzej”’, gdy do prowadzonej w pierw-
sze] osobie narracji Arkadiusza zostaje wpleciona dluzsza opowie$é starego
Makara, do niej z kolei — wypowiedZ cytowana ,,dostownie” kupca Skoto-
bojnikowa, za$ do tej ostatniej — nastepny ,,cytat’” glosu mieszkanca Afi-
miewska. Chwyt ten jako krancowy przypadek zastosowania zasady ,,0dbié
wypaczonych” polega jak gdyby na wykorzystaniu prawa fizycznego odbicia
zwiclokrotnionego, uzyskanego w wyniku przekazania obrazu odbitego
w konstelacji zwierciadel. W powieéciach i nowelistyce Dostojewskiego znajduja
zastosowanie rézne typy parodii: ,,wypaczone odbicia” motywdéw i symboli
przedmiotowych, postaci, konwencji gatunkowo-stylistycznych oraz struktur
— np. wizji §wiata, ktére okazuja sie wynikiem uksztaltowania i przechowania
w skrabnicy dorobku kulturowego ludzkosci pewnych stereotypdédw $wiado-
mosciowyvch. Zasluga rosyjskiego klasyka jest niewatpliwie umiejetne wy-
grywanie efektéw latwo rozpoznawalnych trafaretéw staroruszezyzny, folkloru
czy biblii, jak tez — sztafazu literackiego, wypracowanego przez doswiadczenia
tworeze dawnych slaw pisarskich, np. Karamzina, Puszkina, Gogola, itp.
dzieki osadzaniu ich w zupelie nowym konteks$cie stylistycznym, ktdry
nadaje im calkiem innego zabarwienia i — przez to — znakomicie od$wieza.
Dlatego jego powiesci, a nawet i niektére nowele posiadajg strukture w szczegdl-
ny sposéb skomplikowang, jako ze w niejednej ich czastce kompozycyjnej
mozna wyodrebnié zachowane w formie szczatkowej pewne struktury obce,
ktére odbiorey udaje sie bez trudu rozpoznaé jako éwietnie sparodiowane

1 F. Dostojews ki, Mlodzik, t. I1, ttum. M. Bogdaniowa 1 K. Bleszynski, Warszawa
1956, s. 49.
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stare wzorce literackie. ,,Poetyka odbié¢”’ znajduje w pisarstwie Dostojewskiego
jeszeze inne zastosowanie, np. w kilkakrotnym powielaniu tej samej mysli,
przezycia lub nawet calej anegdoty — jak gdyby literackiej transpozycji
frazy czy motywu muzycznego w technice wariacyjnej.

Wypracowana w wyniku ciaglego funkcjonowania w nim arbitralnej
zasady estetycznej dysonansu jedno§é strukturalna prowadzi zaréwno
do nieustannego przeciwstawiania sobie poszczegdlnych elementéw, jak i do
zjawiska odwrotnego: odnajdywania sie czynnikéw analogicznych, podob-
nych lub zblizonych i ukladania si¢ ich w otwarte szeregi rozwijajace sie
nawzajem. Rezultatem tego ogdlnego prawa ,.estetyki dysonansu”, zwlaszcza
w wiekszych utworach okazuja si¢ tez cale skomplikowane konstelacje anty-
tetycznych zestawien typéw ludzkich oraz sobowtéréw. W powiedciach
Zbrodnia i kara, Idiota i Bracia Karamazow najbardziej wazkie i wstrzasajace
tresci s3 komunikowane poprzez chwyt ,,przegladania sie”” bohatera gléwnego
w krzywym zwierciadle duszy innej, mocno skompromitowanej lub wrecz
odrazajacej postaci. W Braciach Karamazow np. bohater, idealny starzec
Zosima, kaze Aloszy opuécié klasztor, prawdopodobnie nie chege dopuscié,
by jego mlody sobowtdr wecielil sig w niedoskonaly prototyp pustelnika re-
prezentowany przez ojca Feraponta, za§ Iwan Karamazow traci zmyslty na
widok swej karykatury — Smierdiakowa i odnajdujac swoje drugie ,, ja”
w nocej zmorze — zlowrogim szydercy Diable.

Inng regula swoistej poetyki Dostojewskiego jest zasada przekraczania
granic. Odmiane jej stanowi norma kompozycyjna zageszczania, ktéra
w pewnym sensie umozliwila niektérym historykom literatury postawienie
tezy o wplywie na jego styl estetyki baroku!®. W utworach rosyjskiego pisarza
uderza natlok drugoplanowych postaci, watkéw wydarzeniowych lub oder-
wanych faktéw, scen-konfrontacji, dialogéw i monologéw méwionych.
7 powodu zageszczania przestrzeni epickiej zwlaszcza wigkszych objetosdciowo
dziel Dostojewskiego (powiesci Idiota, Biesy, Mlodzik, Bracia Karamazow)
organizacja ciagéw fabularnych staje sie w nich szczegélnie zawila, sugerujac
odbiorcy zachwianie wszelkich wlasciwych ich gatunkom proporcji. Nadmiar
dziejacych sie z zawrotng szybko$cia zdarzen, liczne spigtrzenia na osi drama-
turgicznej, uderzajacy brak umiaru w szafowaniu napigciami i groza oraz
nagromadzenie wizji niepokojacych lub odrazajacych, czym odznacza sig
wiekszo§é utworédw rosyjskiego pisarza, nawiazujg do poetyki romantyczne;j
powiesci tajemnic (W. Hugo, E. Sue) i noweli grozy (E. A. Poe). Jest to pokre-
wienstwo raczej powierzchowne, jako ze transcendentny i gleboko humani-
styczny charakter zaréwno intencjonalnych jak i faktycznie donoszonych
do §wiadomoSci odbiorcy senséw wypowiedzi Dostojewskiego kaze traktowad

19 Zob. B. Unuepun, Hocmoeeckuii u 6apokro, ,,3sectus Axapemun Hayk CCCP” 1971,
1. XXX, BBIN. 5, 8. 411 - 415.
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ich silnie zageszczong tkanke wydarzeniowa wylacznie jako jeden ze §rodkéw,
stuzacych do przekazywania ukrytego pod powloka materialu przedstawienio-
wego pierwiastka mysli. Pogmatwane sploty faktéw, zawrotne tempo ich
,,dziania sie”’ na przestrzeni krétkich — w aspekcie wymogéw form epickich
— odcinkéw czasowych poprzez wrazenie dynamiki kaza traktowadé dziela
Dostojewskiego jako prébe uchwycenia wewnetrznego pulsu zycia ludzkiego,
ukrywajacego sie pod jego zwierzchnia materialng faktura.

Jeszcze inng odmiang zasady przekraczania granic jest regula paradoksu,
przejawiajaca sie¢ bardzo czesto w stosowaniu chwytu odwrdcenia sytuacji
wyjsciowej lub przewartodciowania znaczen i pojeé (gdy np. to, co odbiorca
przyjal za tragiczne, okazuje si¢ banalne, za$ zdarzenie, sytuacja lub postaé
komiczna poczyna budzié lito$é lub groze)?°. Tego rodzaju ,,stylistyka przewrot-
nosci”’ rzuca si¢ w oczy przy lekturze kazdego wiekszego utworu Dostojew-
skiego. W powiesciach Idiota, Biesy, Bracia Karamazow i Miodzik zyskala
ona zastosowania w chwycie samounicestwienia badZz pewnych wersji
wydarzen, badz idei (np. idei zej$cia w ,,podziemie” — w Notatkach z pod-
ziemia’’) ozy osobowosci (np. osobowosci czlowieka idealnego w Idiocie),
badZ tez persony, tj. zewnetrznej oslony osobowoéci (np. w przypadku Staw-
rogina z Biesdw i Hipolita Terentiewa z Idioty poprzez przedsiewziecie aktu
samobdjstwa oraz tajemniczego Wiersitowa z Miodzika w momencie skladania
synowi wyznan, lub tez Iwana Karamazowa w scenie rozmowy z Diablem).

Regula paradoksu daje sie zaobserwowaé w calej twérczosci Dostojew-
skicgo takze w postaci dowolnego mieszania si¢ wszelkich kategorii estetycz-
nych i moralno-filozoficznych, jak piekno, wznioslo§é, tragizm, komizm,
groza, szczeécie, prawda, dobro, wystepek, madrosé, wolnosé, obowiazek,
prawo itd. Dostojewski wigc poprzez swa sztuke udowodnil, ze wszelkie
»»przeciagniecie struny’’, tj. naduzycie kazdej kategorii prowadzi do jej samo-
kompromitacji i przerodzenia sie¢ w swe kranicowe przeciwienistwo?l, Tak np.
naduzycie kategorii prawa prowadzi do stosowania bezprawia (Fiodor Karama-
zow), kategorii rozumu — do wystepku (Raskolnikow, Iwan Karamazow),
cndt skromnoécei i wstrzemieZliwo$ei — do ascetyzmu i nietolerancji (ojciec
Ferapont), milosci — do litoéci lub nienawiéci (Barbara Dobrosiolowa, Aglaja,
Wiersilow), godno$ci — do pychy i nienawisci (Nastasja Filipowna, Katarzyna
Iwanowna) itp. ,,Stylistyka paradoksu” przejawia si¢ w kazidym niemal
utworze Dostojewskiego takze w ukazywaniu scen niestosownych, skandalicz-
nych, cechujacych z reguly wszelkie zgromadzenia towarzyskie?2. Sceny
takie, paradoksalne, juz w samym zaleZeniu umowne, z punktu widzenia
zdrowego rozsadku sa zupelnie nierealne. Razaco skandaliczny bywa przebieg

20 Por. JI. 'poccman, op. cit., s. 345.

21 Por. S. Hessen, op. cit., s. 122 - 136.

22 Por. ,,chwyt konklawu” w studium L. Grossmana, op. cit., s. 344; por. ,,jarmark
karnawalowy” w ksiazce M. Bachtina, op. cit., s. 222 - 225.
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scen zbiorowych zwlaszeza wtedy, gdy dochodzi do czyjegos zdemaskowania
(np. Gani Iwolgina u Nastasji Filipowny lub samej Nastasji przez Aglaje),
kompromitacji (np. Luzyna na stypie u Marmietadowéw), a nawet — rzadziej
— do przywrécenia komu$ godnosci (np. Myszkinowi po brutalnej scenie
konfrontacji ksiecia z nihilistami lub tez — Dymitrowi Karamazowowi po
pelnej niestosownych replik scenie $ledztwa). Zastosowaniem zasady paradoksu
mozna thumaczyé takze nieustanne przekwalifikowywanie skali wartodci
w utworach Dostojewskiego, gdy np. potencjalny zbrodniarz i znany warchot
Dymitr w epilogu Braci Karamazow zaczyna wydawaé sie czytelnikowi bo-
haterem nieomal pozytywnym, a utalentowany i twérczy Iwan — zabdjca
w aspekeie etyki, z kolei za$ faktycznego morderce Smierdiakowa w kontekscie
jego samobdjcze] $mierci wypada traktowaé jako ofiare. Na podobnej zasadzie
w zakonczeniu powieSci Idiota nastepuje wymienienie sie funkcjami przez
dwie pierwszoplanowe postaci utworu: Nastasje Filipowna i Rogozyna.
Zabébjczyni z punktu widzenia etyki (Nastasja) staje sie w sferze empirii
ofiarg, a czlowiek psychicznie przez nig zniszczony (Rogozyn) — morderca.

Zasada przekraczania granic w utworach Dostojewskiego ujawnia sie
na innym jeszcze poziomie ich struktury. Nawet najbardziej znane jego po-
wiesci, jak Zbrodnia i kara, Idiota i Bracia Karamazow nie moga wykazaé
sie spoistoécia zwigzkéw miedzy poszezegdlnymi elementami kompozycyjnymi
mimo konwencjonalnego sposobu rozpoczynania (rodowéd i charakterystyka
bohateréw gléwnych) i konczenia utworu (wydzielone epilogi). Zarysowanie
ram kompozycyjnych w utworach Dostojewskiego jest zabiegiem ezysto
mechanicznym, ktory nie oznacza wcale, Ze mamy w nich do czynienia z za-
znaczeniem konturéw kompozycyjnych danego dzieta. Wprost przeciwnie:
kontury te sg prawdopodobnie przez autora $wiadomie zacierane, dzieki
czemu $wiat zadnego jego utworu nie posiada bytu samodzielnego, poniewaz
jego oderwane elementy jedynie ,,odbijaja si¢” w wielu $wiadomos$ciach
bohateréw, sugerujac raczej ,halucynacyjny zalazek chaosu’ niz porzadek
oparty na prawach logiki zdrowego rozsadku. Rzeczywistoéé dowolnego
utworu Dostojewskiego nie jest wiec nastawiona na bierny odbiér czytelniczy,
lecz zaklada aktywna postawe odbiorcy, ktéry winien sam zrekonstruowaé
stosunki miedzy poszczegdlnymi komponentami.

Moina zaryzykowaé twierdzenie, iz $wiat dziela rosyjskiego klasyka
nie posiada widocznych granic, jako ze liczne jego sfery wzajemnie sie prze-
nikaja i odbijaja, zad zachodzace w jego obrebie wydarzenia niezaleznie od
chronologii poszezegélnych przebiegéw w czasie funkcjonuja na zasadzie stalej
obecnosci. Kompozycja dziel Dostojewskiego, w calym tego slowa znaczeniu
otwarta, podkresla dynamizm, zmiennosé i wielowartosciowosé rzeczywistosei
w nich przedstawionej. Zasada ,kija o dwéch koncach” aluzyjnie podpowie-
dziana przez autora Braci Karamazow w tytule jednego z rozdzialéw tej po-
wiesci daje sie zastosowaé do kazdego ukazywanego w jego utworach zjawiska,
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do kazdego wniosku, rzeczy, idei, postulatu, do kazdej gloszonej przez bohate-
réw badz narratora prawdy, ktéra w istocie swej okazuje sie poliwalentna.
Tak wigc regula przekraczania granic jako estetyczna zasada konstrukeji
$wiata przedstawionego w utworach rosyjskiego klasyka, determinujaca
jednoczesénie charakter tego swiata — wynik polilogowego sposobu myélenia
Dostojewskiego-artysty, nie pozostaje bynajmniej bez wplywu na wyksztatto-
wanie sig u Dostojewskiego-filozofa takiego systemu myéli, ktéry mozna
by okreslié jako relatywistyeczny.

Zatem, jak wynika z badan przeprowadzonych nad tekstami utworéw
Dostojewskiego, dwa nadrzedne czynniki determinujace ich estetyke ,,wewne-
trzng”’: idea (waina tylko w kontekscie) oraz widzenie artystyczne
(kolizyjne), potraktowane jako przecinajace si¢ koordynaty, pozwalaja w przy-
blizeniu okreéli¢ jego system swoiscie relatywistycznej mysli.
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Jest on niewstpliwie prekursorski w stosunku do systemu filozoficznego
np. dojrzatego Nietzschego czy Bergsona, podobnie jak reguly estetyczne —
wynik wyksztaltowania osobliwego na gruncie kultury dziewietnastowiecznej
typu ,,mys$lenia artystycznego” — antycypowaly estetyke XX wieku.

TAJIMHA BXO3A

HECKOJIBKO 3AMEYAHUI1 Ob CTETUKE JOCTOEBCKOI'O

Pe3rome

WHTepec aBTOpa CTaThH NMPHMBJIEKAIOT, IJIABHEIM 00pa30M, BOOPOCH! 3cTeTAKM JIOCTOEBCKOTO,
BOCIPOH3BOAMMBIE IO €r0 XYHOXXECTBEHHBIM TEKCTaM, TaK KaK UMEHHO CTHIMCTHKA KOHKPETHBIX
JUTepaTyPHBIX IPOM3BENEHNH COCTABIIAET KIIFOY JJIst IOCTHXKEHHS 3CTETHKH B $ritocodpnu KIaccuka
PYCCKOM JMTEPATYPHL. ABTOp NIPHMXOOAT K BHIBOAY, YTO HOJIoXeHus M. BaxtmHa o momAdoHA-
YECKOM POMaHC M KapHABAJIHbHOH ,,IO3THKE NOIOJHEHHI’, KOTOPEIE OTHOCAT TBOpYecTBO MocTO-
€BCKOTO K OTBJICYCHHBIM BO BPEMCHH SABJICHHAM KYIbTYPHI, He OOBACHAIOT HCUEPHbIBAIOIMEM 06pa-
30M (GYHKIHOHAPOBAHAA OCHOBHBIX IPHHIIAIIOB €r0 3CTETHKH. VICX0Is1 B3 3TOrO 3aKIOYCHMSA, aBTOP
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CcTaThd Ipeanaraer 6ojee MOOUGHUHPOBAaHHYIO KJIACCHGHKAUMIO NMPHHUMIOB MOITHKH PYCCKOTO
mucaresst. [pegnaraeMasi THIOMOTMS NPHHLMIIOB 3CTETHKH J[OCTOEBCKOrO BBITEKAET M3 BBIBUIA-
€MOT0 aBTOPOM ITOJIOKEHHUS O NOJHIOrHYECKOM 00pa3e MBIIIIECHHS KJIACCHKA PYCCKOM JIUTepaTypsl,
KOTOpPBIA Ipeaonpencsi€H Kak NPpUMaTOM B €r0 TBOPYECTBE MACH, TaK M npeobragaHueM aucrap-
MOHMHYECKOTO ,,XyJIO’)KECTBEHHOTO BUACHUSA MHpAa. ApOHUTPANBHBIL XyJOXKECTBEHHbII HOPMATHB
MOJIMJIOTA CKa3bIBAETCA HE TOJIKO HA MOITHKE M cTHNE JIOCTOEBCKOTO, HO TAKXKE U Ha €ro ¢Gpuioco-
¢uu. Tlpeanaraemas aBTOPOM THIIOJIOTHA HOPMATHBOB IO3THKH JIOCTOEBCKOro CBOAUTCH K ClieTy-
IoLEMY:
I. HopMmaTuB momumnora:

1) mpHHUUN ,,CTOJIKHOBEHHI™,

2) OpHHUMI ,,HecooOmaomero” (BHyTpEHHE HECOTIACOBAHHOIO) MOBECTBOBAHMS,

3) mpHHUMI ,,MHOTOTEKCTOBOH™ mepemayd (MHOTOCTHIIHA)

II. HopmatuB ,,0TpaxeHus’ :

1) npununn naponuu (,,MICKAKEHHBIX OTPaXKEHHt "),

2) opuHUHMI ynmoAo6sjeHus (IBOMHHYECTBO),

3) OpUHIUI NMPOTHBOMNOCTABIICHUSA (,,HEeraTUBHOE H300paxxeHHe™),

IIl. HopMaTtuB ,,ipeogosteHnst 6apbepoB™:

1) npuHuKn HakorutieHus (,,CryIIEHHOCTH ),

2) OpHHUMI napagokxca,

3) npuHUMN OTKPBITOM (GOPMBI (KOMITO3HLINH),

4) NpHHLHMI IOJIABAJICHTHOCTH.

Bolmeyka3aHHble MPAHUMIBI [IO3THKH — PpE3yJbTAT MOJUIOTHYECKOro o6pa3a MBIILIEHHA
JIOCTOEBCKOro-XyI0XHUKA — OTPaXAIOTCs HA KOHCTPYKLHH XYHOXECTBEHHOTO MHPA €ro IpOH3Be-
nennit, OHU TaKXe OKa3bIBAIOT BIMAHKE HA ¢popmupoBanme y Jocroesckoro-dpunocoda ceoeobpas-
HBIX 3THKO-GHI0cO(CKHX B3rAAOB.

SOME REMARKS ABOUT THE AESTHETICS OF DOSTOYEVSKY’S WORKS

by

HALINA BRZOZA

Summary

The author of the article is mainly interested in the problems of the aesthetics
of Dostoyevsky’s works-problems reconstructed on the basis of the Russian literary
texts of the writer, on the premise that it is the style of the concrete works that contains
the key to the understanding of his aesthetics and philosophy.

On the assumption that M. Bakhtin’s theses concerning the polyphonic novel and
the carnival ,,poetics of complements’” — refering Dostoyevsky’s art to temporarily
too remote cultural phenomena- do not sufficiently define the essential aesthetic norms
governing Dostoyevsky’s works, the author proposes a further modification of the
classification of the poetic rules of this writer. This classification is derived from the
conclusion concerning the polylogue way of thinking of the author of The Brothers Kara-
mazov determined by the superiority of the idea as well as the conflict in the artistic
vision in his art. The arbitrary aesthetic principle of polyloguemany-folded affects
vision in his art. The arbitrary aesthetic principle of polylogue many-folded affects
not only Dostoyevsky’s peotics and style but also his philosophy. The author of the
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article proposes the following typology concerning the poetic norms of the Russian
classicist:
I. The rule of polylogue
1) The principle of collisions.
2) The principle of disinforming (intrinsically contradictory narration).
3) The principle of multitextual transmittion (multistylicity).
II. The rule of “reflections”.
1) The principle of parody (distorted reflections).
2) The principle of assimilation (doubles).
3) The principle of opposition (negative reflections).
III. The rule of exceeding the limits.
1) The principle of condensing.
2) The principle of paradox.
3) The principle of open composition.
4) The principle of polyvalence.
The above rules of poetics- the result of Dostoyevsky’s polylogue way of thinking
governed the construction of the domain of his works. They also influenced the develop-
ment of a characteristic relativistic way of thinking in Dostoyevsky- the philosopher.



