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BIOGRAFICZNE POWIESCI ANATOLA WINOGRADOWA
(Z obserwacji nad gatunkows specyfika Trzech barw czasu
i Potepienia Paganiniego)

Twoérczo§é powiesciowa Anatola Winogradowa wyrosta ze studiéw nad
skomplikowang i niezwykle ciekawa epoka schytku XVIII i pierwszej polowy
XIX wieku. Zainteresowania literackie autora Czarnego konsula skoncentro-
waly sie wokél dwéch symetrycznie ulozonych wzgledem siebie kregéw pro-
blemowych. Jeden z nich stanowia dzieje wybitnych przedstawicieli §wiata
sztuki, muzyki i dzialaczy spoleczno-politycznych, drugi zad§ stanowi sam
obraz epoki, sama historia powszechna i ojczysta. Warto zauwazyé, Ze juz
ze wzgledu na charakter wyboru postaci i wspélny,, historyczny mianownik”,
utwory Winogradowa tworzg swoisty cykl powiesciowy, ktéry na tle dziejéw
radzieckiej beletrystyki historycznej lat dwudziestych i trzydziestych pozba-
wionej Zywszego zainteresowania jej twércéw tematyks obca, stanowi zjawisko
raczej wyjatkowe. Polega ono nie tylko na uniwersalnym laczeniu przez
Winogradowa problematyki obcej i rodzimej, lecz przede wszystkim na poszu-
kiwaniu odpowiedniego ksztaltu formalnego dla przedstawienia loséw wybit-
nych jednostek, konstrukeji obrazu ewokowanej w powie$ciach epoki historycz-
nej oraz wyrazenia jej zlozonych tresei.

Autor T'rzech barw czasu rozwinal dwa zasadnicze warianty prozy, ‘ktére
odrézniajg sie odmiennymi zalozeniami funkcjonalnymi oraz odmienng struk-
turg genologiczng.

Wariant pierwszy stanowia powiesci biograficzne, reprezentowane
przez T'rzy barwy czasu (1931) i Polgpienie Paganiniego (1936). W swej history-
cznej konwencji i modelu gatunkowym nawigzujs one do europejskiej bele-
trystyki biograficznej takich twércéw, jak: Maurois, Zweig, Ludwig Feucht-
wanger czy Tynianow.

Natomiast Opowiesé o braciach Turgieniew (1932) oraz Czarny konsul
(1932) s w dorobku pisarskim A. Winogradowa reprezentatywnymi przykla-
dami powie§ci historycznej, mieszczac sie zarazem w dokumentarnych
tradycjach radzieckiej beletrystyki historycznej lat dwudziestych i trzydzies-
tych.
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Biograficzne powie$ci Anatola Winogradowa powstaly pod wplywem
zainteresowania epoks romantyzmu i osobistego zafascynowania pisarza
osobowoscig wybitnych przedstawicieli 6wezesnego Swiata literatury i muzyki.
7Z tych tez zapewne wzgledéw Paganini — twdérca romantycznego stylu
w muzyce — i Stendhal, ktéremu Winogradow udzielil szczegélnie duzo
miejsca we wezesniejszych pracach przekladowych, krytyczno- i histo-
rycznoliterackich, po$wigconych tworczosci takich romantykéw, jak: Sto-
wacki, Mickiewicz, Mérimée, Hugo, Byron?, stali sie obiektem jego arty-
stycznych dokonan prozatorskich w latach trzydziestych.

Warto zaznaczyé, ze zgodnie z funkecjonalnymi zalozeniami gatunku,
proza Winogradowa, podobnie jak utwory innych twdérecéw beletrystyki
biograficznej, miala dostarczaé , masowemu czytelnikowi atrakcyjnej dla
niego informacji, zespolonej z tatwo dostepnymi wrazeniami natury este-
tycznej’’ 2.

Trzy barwy czasu i Potgpienie Paganiniego — jak wynika z lektury dziet
i obserwacji literatury teoretycznej poswieconej wspdlezesnej biografistyce
— noszg wyraZne znamiona typowej powieSci biograficznej.

Podstawa tych utworéw staty sie losy autentycznych postaci historycznych.
Tworzywem fabularnym i osia kompozycyjna pierwszej z nich uczynilt A.
Winogradow biografie Stendhala (1783 - 1842), drugiej zaé losy skrzypka
i kompozytora wloskiego Nicolo Paganiniego (1782 - 1840). W powieciowej
strukturze kazdego z dziel bohaterowie zajmuja pierwszoplanows pozycje,
sg centralnymi postaciami, wokét ktérych narasta cato§é materiatu faktycznego
i ktérych dzieje stanowia tematyczno-kompozycyjna dominante §wiata przed-
stawionego. Pod wzgledem formalnym te wlaénie czynniki kwalifikuja T'rzy
barwy czasu i Potepienie Paganiniego do rzedu powiedei biograficznej — gatunku
posiadajacego najwyzsze mozliwodei i walory estetyczne spoéréd pozostalych
odmian zbeletryzowanej biografii.

Jednakze o specyfice gatunku biograficznej prozy Winogradowa rozstrzyga
powiedciowa realizacja autorskiej koncepcji ksztaltujacej utwér i losy pierwszo-
planowego bohatera. Oddajac do rak czytelnika powiesé o Stendhalu, Wino-
gradow pisat:

Autor tej ksigzki ma odwage oprzeé sig na nowych, samodzielnych i uwieniczonych

powodzeniem poszukiwaniach archiwalnych, ktére sprawity, iz nie bedzie »autorytetem’’,
ktérego zasluga polega na tlumaczeniu cudzych mysli z wydan francuskich?.

1 Zob. Cmenoaas. bubauozpadus pycckux nepeeooos u Kpumuieckoi Aumepamypsl Ha pyccKo s
asvike (1822 - 1960), Mocksa 1961.

: M. Jasinska, ,,Stowack:”’ Juliana Woloszynowskiego © ,,Plomieh rééy” Stefana
Flukowskiego a konwencje powiesci biograficznej. W: O prozie polskiej XX wieku. Z dziejéw
Jorm artystycanych w literaturze polskiej, Wroclaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1971,
s. 199 - 200.
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Juz powyzisze stwierdzenie pisarza $wiadezy nie tylko o autentyzmie
dokumentarnym dzieta, lecz zaklada réwniez &§wiadome dazenie twércy
do stworzenia wlasnego wizerunku wybitnego pisarza francuskiego. W tym
celu Winogradow zrezygnowal z “kronikarskiej prawdy biograficznej na rzecz
prawdy artystycznej” 4, z maksymalnego obiektywizmu na rzecz subiektywnej
interpretacji sylwetki bohatera. Warto zaznaczyé, iz we wspélezesnej bio-
grafistyce powyzsze postulaty naleza do programowych zaltozen struktural-
nych powie$ci biograficznej. Zgodnie z nimi réwniez literacka kreacja Stendhala
w utworze Winogradowa zostala podporzadkowana ideowej koncepcji dziela,
nosi znamiona subiektywnego stosunku pisarza oraz nierzadko narusza
postulat przedmiotowego i bezstronnego pokazania bohatera i §wiata przed-
stawionego.

Z powyiszych zapewne wzgledéw w polu widzenia autora Trzech barw
czasw znalazly sie przede wszystkim przelomowe wydarzenia i fakty biogra-
ficzne, ktére odegraly decydujaca role w procesie ksztaltowania sie osobo-
wosci, pogladéw i ideowo-estetycznej S$wiadomodci bohatera, poczynajac
od zakonczonej niepowodzeniem kampanii moskiewskiej Napoleona. Wezes-
niejszy etap ksztaltowania sie §wiatopogladu i charakteru Henryka Beyle’a
dokonal sie poza polem widzenia czytelnika, bowiem bohater T'rzech barw
czasu wchodzi na karty powiesci jako pod wieloma wzgledami uformowana
wezesniej osobowosé. Taki sposéb wprowadzenia Stendhala do akeji, tamiacy
chronologie czasowego rozwoju postaci, mozna uznaé za swoiste odstepstwo
Winogradowa od gatunkowej konwencji biograficznej, mimo, iz autor Kroniki
Malewiriskich w narratorskich wypowiedziach i retrospektywnych wynurze-
niach bohatera niejednokrotnie powracat do lat dziecinnych i mlodziericzych
Beyle’a, starajac sig wypelnié luke w jego biografii sprzed 1812 roku.

W T'rzech barwach czasu A. Winogradowa szczegélnie interesowaly spolecz-
no-polityczne i estetyczno-filozoficzne poglady pisarza, podniesione do rangi
powiesciowego uogdlnienia. Dlatego wlasnie w linearnym porzadku zyciorysu
Stendhala radziecki pisarz najbardziej uwypuklil te momenty, ktére pozwolity
mu na przedstawienie stosunku bohatera do spraw i wydarzen epoki. Pod
wplywem narastajacych konfliktéw i sprzecznosci spoteczno-politycznych
oraz zastoju spolecznego i nienawistnego mu ustroju ,starego przegnilego
Swiata’’ 8, Henryk Beyle zblizyl si¢ do wolno$ciowych ruchéw wloskich karbo-
nariuszy, walczacych o zjednoczenie swojej ojezyzny, restytuowanie republiki
1 wyzwolenie spod austriackiego jarzma. WyraZnie wyeksponowal réwniez
estetyczne poglady bohatera, jego materialistyczny §wiatopoglad i konsek-

% A. Winogradow, Od qutora. W: tenze, Trzy barwy czasu, Warszawa 1954.

* A. Weber, ... W roku 1935, ,,Dzi§ 1 Jutro” 1949, nr 44, s. 3

5 A. Winogradow, Trzy barwy czasu, Warszawa 1954, s. 355 (dalsze cytaty wedlug
tego wydania, w nawiasie skrét tytulu ,,T” i strona).
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wentny ateizm, ktdére nauczyly go ‘“‘poslugiwania sie metods dialektycznag
i analityczng” (T, s. 109) zaréwno w odniesieniu do réznorodnych zjawisk
otaczajacej rzeczywistosci, jak réwniez w stosunku do wilasnych przeziyé
i twoérezosei. Ponadto w biografii autora Henryka Brulard Winogradow wy-
punktowal takze gléwne etapy artystycznego rozwoju francuskiego pisarza,
chociaz stosunkowo mniej uwagi po§wiecil ujawnieniu jego literackich pogla-
déw i analizie warsztatu pisarskiego.

W Potepieniu Paganiniego losy tytulowego bohatera zostaly pokazane przez
pisarza w ukladzie nie odbiegajacym zasadniczo od chronologicznej fakto-
grafii zZyciorysu. Jednakze, podobnie jak w T'rzech barwach czasu, nie chrono-
logia zyciorysu i wypadkéw historycznych ksztaltuje obraz genialnego skrzyp-
ka. Nad faktograficzng rekonstrukeja sylwetki Paganiniego géruje artystyczna,
kreacja bohatera, nad dazeniem do osiagniecia prawdy naukowej — dazenie
do osiaggniecia uogélnionej prawdy literackiej, rozumianej jako synteza prawdy
zewnetrznej (faktograficznej) i wewnetrznej (psychologicznej). Warto réwniez
zaznaczyé, iz w strukturze Winogradowowskich powiesci biograficznych,
zgodnie z genologicznymi zalozeniami tej odmiany wspélczesnej beletrystyki
biograficznej, funkcja informacji szczegblowej zostala ‘““‘uchylona na rzecz
informacyjnosci uogdlnienia oraz pelnego oddzialywania estetycznego indywi-
dualnej konstrukeji artystycznej’’ 6.

W mysél tych postulatéw powiesé o Paganinim, spelniajac funkcje poznaweze
winna nie tylko ,,aktywnie wplywaé na recepcje i zglebienie przeszloSci,
daé ocene faktéw historii i kultury poprzedzajacych epok”?, lecz winna réw-
niez pokazaé bohatera jako jednostke typowa dla swej epoki, zapoznaé czy-
telnika z jego losami, dziatalno$cia i przezyciami w aspekcie pewnych uogélnien
historiozoficznych, spolecznych i psychologicznych. Z tego tez punktu widze-
nia, Paganini w ujeciu Winogradowa zostat pokazany jako genialny przedsta-
wiciel §wiata sztuki, sluzgcy jej na niedostepnych dla innych wyzynach
doskonaloéci, jako czlowiek o gigantycznej, wprost nadludzkiej pracowitosci
i wytrwalodci, i wreszcie, jako uosobienie nowatorstwa oraz idei postepu,
bowiem ,nigdy nie umierajgca wielka sztuka niesie kazdemu pokoleniu
nowe, jedynie tego pokolenia godne, objawienie’’® (P, s. 99).

Wybdr gatunku powie§ci biograficznej oraz koncepcja wszechstronnego
zaprezentowania centralnych postaci, zespolona z dazeniem do osiggniecia
wlasnej uogélnionej prawdy o ich zyciu, dzialalnoéci i pracy twérczej, wywarly
zdecydowany wplyw na organizacje materialu rzeczowego, konstrukcje
fabuly i charakter poszczegdélnych elementéw epickiej struktury dziel.

¢ M. Jasitiska, Zagadnienia biografic literackiej, Warszawa 1970, s. 207

7 O. babasH, Anamoauit Bunozpados u e2o xkuueu. W: A. Bunorpanos, H3opannsie npo-
useedenus, Mocksa 1960, t. I, s. 23.

8 A. Winogradow, Potepienie Paganiniego, Warszawa 1968, s. 93-94 (dalsze
cytaty wedlug tegoz wydania, w nawiasie skrét tytulu ,,P”’ i strona).
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Ogodlnie rzecz biorage, Winogradow, podobnie jak inni twércy uprawiajacy
gatunek powiesci biograficznej, komponuje material faktyczny T'rzech barw
czasu 1 Potepienia Paganiniego w zwarta calo§é na podstawie dominanty
centralnych bohateréw i linearnego traktowania ich biografii. Podporzadko-
wana tym zalozeniom konstrukecja fabularna obu utworéw, sklada sie z szeregu
faktéw i zdarzen, scen i epizod6w, ktére rozwijajac sie w porzadku chrono-
logicznym tworzg spdjna calo$é, zamknieta klamrami zyciorysu postaci.
W swym ogélnym schemacie, co warto podkreélié, jest ona zdeterminowana
charakterem odtwarzanego przebiegu zycia historycznych pierwowzoréw
bohateréw dziel.

Cechg charakterystyczng biograficznych powieéci A. Winogradowa jest
jedna, wyraznie zarysowana i szeroko rozbudowana fabula. Eancuch wyda-
rzen, ktéry rozwija autor na pierwszym planie swej powiesci posiada zawsze
jeden osrodek, ogniskujacy wokdt siebie niemal bez wyjatku wszystkie po-
wiedciowe zdarzenia i epizody. Zaréwno w powieéci o Stendhalu, jak i w po-
wiesei o Paganinim oérodkiem tym sa postaci gléwnych bohateréw, a wiec
na przyklad w T'rzech barwach czasu na pierwszym planie znajduje sie histo-
ria zycia Stendhala. Rozwéj zdarzen w tym utworze od poczatku do konica
motywowany jest ciaglodcia zyciorysu bohatera i rozwija sie zgodnie z jego
kolejnymi etapami.

Akcje powiedei autor rozbudowuje i wzbogaca przez systematyczne wpro-
wadzanie centralnego bohatera w coraz to nowe odcinki rzeczywistoéei his-
torycznej, rézne §rodowiska oraz poprzez wprowadzanie do akeji nowych
postaci. Z tego wzgledu w obrebie zasadniczej fabuly skoncentrowanej wokoét
Stendhala wyodrebnié mozna szereg szkicowo potraktowanych watkéw
dotyczgcych postaci drugorzednych, nie posiadajacych jednak ciggloci ani
priorytetu; skladaja sie one zazwyczaj z kilku epizodéw, ktdére sg zawsze
podporzadkowane ciaglodci zdarzen calego utworu i stanowig spéjng calosé
z linig fabularng dotyczaca gléwnego bohatera.

Z jednowatkowej fabuly, szybkiego tempa akeji oraz rozmiaréw powiesci,
zamykajace] w jednym tomie obfity material biografii Stendhala, wynika
specyficzne dla gatunkowej struktury Trzech barw czasu operowanie ujeciami
charakterystycznymi dla techniki filmu. Winogradow — ,rezyser”, opierajac
sie na bogatym materiale zyciorysu francuskiego pisarza, odpowiednio zestawia
wydarzenia, epizody i postaci, kondensuje czas i zageszcza tredci oraz stosuje
ujecia syntetyczne. Nieustannie zmienia si¢ sceneria wydarzen oraz ludzie
bioragcy w niej udzial. W nurcie powieSciowej narracji, ,,w zestawieniu,nie-
rzadko luZznym, scenek z Zycia bohatera zréznicowanych zawsze co do miejsca,
czasu i biorgcych w niej udzial drugorzednych postaci”? staly punkt stanowi
gléwny bohater — Stendhal.

* M. Jasinska, ,,Slowack:”’ Juliana Woloszynowskiego..., op. cit. s. 207.

3 Studia Rossica Posnaniensia z. 8
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Kompozycje przypominajgesa film egzemplifikuje chociazby rozdziat XX
powiesci o Stendhalu.

Rozpoczyna go informacja o podrézach pisarza. Kamera filmowa zatrzymuje
sie na chwile, aby zarejestrowaé obecno$é Beyle’a na koncercie w towarzyst-
wie muzyka Zingarellego. Po informacji ,,pan Beyle [...] unikajac kontaktéw
z policja wyjeidza na poludnie Wloch” (T, s. 245) nastepuje migawkowa
scena spotkania bohatera z tajemnicza nieznajomg na brzegu Addy. W na-
stepnej sekwencji widzimy bohatera w domu rzymskiego karbonariusza
Vismary. W rozmowie z nim padaja po raz pierwszy terminy romantyzm
i klasycyzm. W zwiazku z zakonczeniem szkicéw Rzym, Neapol i Florencja
nastepuje retrospektywne cofniecie kamery do okresu pierwszego pobytu
bohatera w saksonskim miasteczku Stendhal. W kolejnych ujeciach widzimy
autora traktatu O mifosci w Mediolanie, ponownie u podnéza Alp, na przeleczy
Sw. Gotarda i wreszcie we Francji, dokad udal sie na wie$é o émierci ojca.
Rozdzial zamyka scena z nowym wladecicielem winnicy ojca i informacja:
,,Ostatnia ki$é byla jeszcze cala, gdy podjeidial do domu ojca przy ulicy
Vieux-Jésuites w Grenobli” (T, s. 253). Dzieki zastosowaniu techniki filmu,
szybkiemu przesuwaniu ,,taémy filmowej” przed oczami czytelnika, w jednym
tylko rozdziale zawart A. Winogradow pokazna cze$é materialu Stendhalow-
skiego oraz zestawil wiele nie wystepujacych w rzeczywistodci obok siebie
faktéw i epizodéw z jego zycia. Warto réwniez dodaé, ze powyzsze zabiegi
formalne §wiadcza takie o tym, ze powie§é biograficzna Winogradowa w wiek-
szym stopniu niz pozostate odmiany gatunkowe zbeletryzowanej biografii
(opowie$é biograficzna, biografia upowie§ciowiona) ,,opiera si¢ na »kodzie«
bardziej »poetyckim«, bogatszym w zakresie doboru »srodkéw komunika-
cji«’’ 10,

Schemat konstrukeyjny Potegpienia Paganiniego opart Winogradow na
podobnych zasadach. Jednakze skoncentrowanie uwagi na losach postepowej
jednostki, bedacych ilustracjs i czescig odtwarzanej réwnolegle badz na drugim
planie atmosfery kulturalnej, spolecznej i politycznej epoki, pozwolilo autorowi
na pokazanie sprzeciwu bohatera wobec stosunkéw panujacych zaréwno
w obrebie panstwa, jak i wszechwladnego w epoce Paganiniego Koéciola
i fanatyzmu zakonu jezuitéw.

Wiaénie starcie jednostki, uosabiajacej w utworze idee postepu, z obozem
reakcji i obskurantyzmu reprezentowanym przez potege Koéciola i jezuitéw,
legto u podstaw konfliktu powiesci o Paganinim i stalo sie treécia rozwoju
fabuly. Warto podkreslié, ze w ksztaltowaniu powie§ciowej wizji Paganiniego
i w rozwoju wypadkéw Winogradowa interesuje przede wszystkim tragedia
genialnego skrzypka wznoszgcego sie na wyzyny doskonaloéci oraz intensyw-
noé jego wewnetrznych przeiyé, zdeterminowanych uwiklaniem bohatera

10 M. Jasinska, Zagadnienia biografic literackiej, op. cit., s. 204.
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w splot wydarzeni zycia zewnetrznego i klimatem przedstawianej epoki.

Temat powie$ci przepoil klimat wrogosci, niecheci i zaszczucia towarzy-
szacy Paganiniemu na przestrzeni calego zycia. Dlatego bardziej niz w Trzech
barwach czasu, daje sie zaobserwowaé sklonnodé pisarza do przygodowo-
-detektywistycznego, czasem wrecz sensacyjnego prowadzenia fabuly lub
tylko niektérych jej motywdw.

W pierwszej kolejnosci nalezy wymienié¢ tu liczne znikniecia i ucieczki
bohatera, ukrywanie sie przed wladzg chciwego i despotycznego ojca, policji
i jezuitéw, okryte posmakiem przygody spotkania z tajemniczg Armids,
poszukiwania signory Bianchi, czeste i nieoczekiwane zmiany miejsca akeji,
wprowadzanie postaci szpiegowskich oraz tworzenie scen pelnych dramatyz-
mu i wewnetrznych napieé.

Na tej zasadzie skonstruowano wiele scen i fragmentéw, by przy-
kladowo wymienié scene szpiegowania ukrywajacego sie przed policjg bohatera
(P, s. 122 - 123) oraz koncowa sceng rozdziatu XXX powiesci, w ktérej zginat
prze$ladujacy bohatera jezuita Novi (P, s. 378 - 379). Sensacyjny charakter
fabuly Potepienia Paganiniego podkreslaja takze niektére tytuly rozdziatéw,
jak na przyklad: Karty, kosci © skrzypce (X), Podwdjne zycie (XVIII), O chlebie
cierpienta 1 o wodzie strachu (XXIX), Tulaczka Orfeusza (XIX), W poszuki-
waniu Burydyki (XX), Pogrzebany za 2ycia (XXIII), Zstgpienie do Hadesu
(XXXI), Twlaczka posmiertna (XXXIII).

Zauwazmy réwniez, ze wykorzystanie przygodowo-sensacyjnych chwytéw
w fabularne] konstrukcji Potepienia Paganiniego ma na celu zwigkszenie
obrazowej sugestywno$ci utworu i jego emocjonalnej percepcji przez czytel-
nika. W zestawieniu z innymi odmianami beletrystyki biograficznej, pre-
ferujacymi gtéwnie informacyjne §rodki podawcze, wykorzystanie podobnych
zabiegdw kompozycyjnych §wiadezy o powiesciowej strukturze dziela Wino-
gradowa i jego przynaleino$ci do gatunku powieci biograficznej.

Jednym z najistotniejszych wyznacznikéw uprawianego przez A. Wino-
gradowa gatunku powiesci biograficznej w obrebie genologicznych struktur
zbeletryzowanej biografii jest wykorzystanie prawa do postugiwania sie fikcja
literacka. W T'rzech barwach czasu i Potgpieniu Paganiniego, utworach opartych
na autentycznych materiatach Zrédlowych, ,,pole do swobodnej dziatalnosci
wyobrazni autorskiej jest niewatpliwie ograniczone [...]”*'. Dokumentarny
charakter dziel oraz nacisk historycznych faktéw biografii obu postaci w po-
waznym stopniu ograniczyl mozliwo$é wykorzystania fikeji materialowej!2.
Natomiast szeroko wykorzystat Winogradow charakterystyczne dla tego
gatunku prozy biograficznej tzw. ,,drugie dno” fikeji literackiej®. W T'rzech

11 'W. Danek, O matienstwie powiesct z historiq, ,,Ruch Literacki’” 1964, z. 1, s. 6.

12 Cz. Klak, Teoretyczne problemy powiesci biograficznej ,,Rocznik Naukowo-Dy-
daktyczny WSP w Rzeszowie” (Nauki Humanistyczne) 1968, z. 3/5, s. 288 - 292,

13 Termin Cz. Klaka.
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barwach czasu i w Potepieniu Paganiniego powie§ciowe zmyslenie jest zasad-
niczym elementem konstrukcyjnym w kreacji pierwszoplanowych bohateréw
i ksztaltowaniu $wiata przedstawionego. Warto dodaé, iz ,,wspSttworzaca”
i ,,uzupeliajgca” fikcja artystyczna, realizujac powie§ciowe zamierzenia
autora Byrona, funkcjonuje w ramach historycznego prawdopodobieristwa
i artystycznego uogélnienia.

Argumentem, dowodzgcym istnienia fikeji literackiej we wszystkich
plaszezyznach T'rzech barw czasu jest sama powiesciowa narracja prowadzona
przez artystycznie skonstruowanego opowiadacza. Abstrakeyjny narrator,
zachowujgcy dystans czasowy wobec §wiata przedstawionego, systematycznie
skupia uwage na postaci centralnego bohatera, szczegélowo i w sposéb emo-
cjonalny przekazuje jego wewnetrzne tre§ci. W istocie §wiat przezyé i doznan
powiedciowego Beyle’a jest zapisem artystycznego domystu Winogradowa,
uprawdopodobnionego rezultatami jego prac badawczych nad skomplikowans
postacia autentycznego Stendhala. Odezytujemy odpowiedni fragment po-
wiesei:

Swiatla byly juz zgaszone. Od pierwszych taktéw muzyka Rossiniego, pienista,
skrzaca sig i namietng fala ogarnela Beyle’a. I znowu, jak za mlodych lat, kiedy stal
w kolejce do wloskiej kasy, zeby kupié bilet na premiere Pinto (,,byl to germinal ésmego
roku!” — przypomnial sobie Beyle), doznal uczucia pelnego szczeécia, prawie fizycznej
blogoéci, ktéra zawsze dawala mu muzyka. Sluchat. Chwilami usitowal utrwalié krétkie
przezycie jakas barwng asocjacja; kiedy indziej prébowal przetlumaczyé na slowa owe
uczucia, ktérych doznawal przy dizwickach muzycznej frazy. Prawie, Ze osiagnal mozli-
wosé wyrazenia przezyé muzycznych stowami, gdy skonezyl sie akt pierwszy (T, s. 913).

W ten sam sposéb skonstruowat Winogradow wiele fragmentéw powiedei,
ktére charakteryzuja bogaty $wiat réznorodnych przeiyé i doznan bohatera,
eksplikuja ideowe postawy francuskiego pisarza w réinych okresach jego
zycia oraz zapoznaja czytelnika z geneza niektérych jego dziel.

Odchyleniem od narracyjnej konwencji gatunku jest nie spotykana w po-
wieSci biograficznej wypowiedZz autotematyczna pisarza, rozpoczynajaca
druga cze$é powiedei o Stendhalu:

Powiesciopisarz, ktéry musi z oddali $ledzié zycie swoich ruchliwych bohateréw
i zdawaé sprawe czytelnikowi z interesujacych i nudnych chwil ich zycia, znajduje si¢
w bardzo trudnej sytuacji, gdy czuje, ze czytelnik si¢ niecierpliwi. Wyrzuty sumienia
méwig autorowi, ze powinien p6jéé czytelnikowi na reke i zapoznaé Beyle’a z Szircha-
nowem. Lecz przestrzegajac prawdy historycznej i zobowiazawszy sie szezegdélowo
opisywaé wypadki owych czaséw, autor w Zaden sposéb nie moze doprowadzié¢ do tego
spotkania (T, s. 208).

Nalezy jednak podkreélié¢, ze powyzsze odstepstwo nie stanowi sprzecznosci
z caloScig powiesciowej struktury 7T'rzech barw czasw, opartej na kompozycyjnej
dominancie autentycznej postaci i nie eliminuje autorskiego prawa do po-
slugiwania sie fikeja literacksa.
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Roéwniez charakterystyczna dla poetyki powiedci biograficznej beletryzacja
autentycznych faktéw biograficznych, potwierdzonych przez Zrédla i kalen-
darium zycia Stendhala, pozwolila Winogradowowi na stworzenie wielu
fikeyjnych scen i epizodéw powiesci. Z reguly sg one podporzadkowane ideowo-
-tematycznej koncepcji dziela, kreacji gldéwnego bohatera oraz zasadzie wia-
rygodnodci. O fikeyjnym charakterze scen i epizodéw, skonstruowanych w
oparciu o material historyczny, rozstrzyga, podobnie jak w powiesci L. Feucht-
wangera Goya, szczegélowy i intymny charakter ich opisu!4. Ciekawego pod
tym wzgledem materialu dostarczaja potwierdzone przez Zrédla zwigzki mi-
losne Stendhala. Taki na przyklad charakter posiada koncowa scena spotka-
nia Beyle’a z Angela Pietragrua (bedaca autentyczna postacia), przewrotna
i niewierng, ,,cwang mieszczks wloska”, kladaca kres dlugotrwalym iluzjom
zwodzonego przez nig pisarza (T, s. 238).

Innym jeszcze przykladem wykorzystania programowej dla powiedci
biograficzne]j fikcji literackiej w Trzech barwach czasu sg wypowiedzi nie tylko
zmyslonych bohateréw epizodycznych, lecz réwniez autentyecznych postaci
historycznych. Ze wzgledu na sytuacje fabularng i ideowo-psychologiczne
prawdopodobienstwo ,,pojawienia sie [...] w »ustach« tych postaci”?®
(rzeczywistych — A. J.), wypowiedzi postaci historycznych posiadaja walor
prawdziwo$ei i autentyzmu. Oto przyklad dialogu prowadzonego przez
Stendhala z jego wspélezesnymi: — Byronem, Mérimée, Hugo, Balzakiem
i innymi:

Mérimée podszedl do Beyle’a.

— Wyobraz pan sobie, ze Hugo przyjechat o dwie godziny wezesnie] i przez caly
czas czytal swojg sztuke.

— Swietnie sie sklada. Przyznaj sie pan jednak, ze$ naumyélnie podal mi inng
godzing — odparl Beyle. — Jakby$ wygladal, gdybym zasnal podczas czytania?

— Nie zasnalby pan. Sztuka jest §wietna, wzbudzi powszechny zachwyt.

Beyle wzruszy! ramionami i podszed! do Balzaca.

— Nie napisalem nigdy ani slowa wierszem — krzyczal Balzac.

~— Bo i po co?

— Kazdy robi swoje rzekl Hugo. — A pan, panie Beyle? Méwiono mi, ze prébo-
wale$ pisaé wiersze.

— Tak, kiedys kochalem sie w aktorce i dla niej napisalem komedi¢ wierszem.
Byla to komedia pod kazdym wzgledem.

— Czy podziela pan poglady pana Balzaca?

— Moje poglady nikogo nie obowiazuja — odpowiedzial Beyle — lecz sadze, ze
w wigkszoéei wypadkéw wiersze zaslaniaja ubédstwo my$li. Cenng my$l mozna wyrazié
tylko prozg. W wierszach idea podporzadkowana jest rymowi; najwazniejsze slowo
musisz wyrzucié, jesli ma o dwie sylaby za duzo, i zastapié je innym, ktérego odcien

4 Zob. na ten temat uwagi Cz. Klaka w: Teoretyczne problemy..., op. cit.,
s. 290.

* H. Markiewicz, Fikcja w dziele literackim a jego zawartoéé poznawcza. W: Gléwne
problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1970, s. 141.
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obniza jako$é myséli. Jak pan widzi, wyrazam si¢ doéé prostacko, ale jestem przekonany,
ze twoérezosé poretycka osltania tylko glupote — rzekl nieoczekiwanie ostro (T, s. 479 - 480).

Warto zauwazyé, ze w mniejszym stopniu skorzystat Winogradow z za-
gwarantowanego kodem powie§ciowym prawa do kreacji zmy§lonych postaci.
W $wiecie przedstawionym pojawiaja sie one do§é rzadko i zazwyczaj sg
slabo zwigzane z losami centralnego bohatera.

W Potgpieniu Paganiniego charakter konfliktu i jego fabularnej realizacji,
skupienie uwagi na osobistym dramacie skrzypka, przebiegajacym na plasz-
czyZnie staré i napieé z zewnetrznymi sitami, doprowadzenie do swoistych
,,romantycznych’ przerostéw autorskiej metody kreacji ,,demonicznego”
wizerunku Paganiniego oraz troska o wlasna, zamierzong i stuszng wedlug
przekonania Winogradowa prawde poetycka koncepeji §wiata przedstawionego
— doprowadzily nie tylko do odpowiedniej selekcji materialu zyciorysowego,
lecz réwniez do wykorzystania fikeji literackiej. Zgodnie z ustaleniami Cz.
Klaka jest ona ,,cechg konstytutywna [...] modelu nowozytnej powiesci
biograficznej”, ,,podstawowym (jej — A. J.) wyréznikiem’’ 8,

Jak twierdzi dalej autor Teoretycznych probleméw powiesci biograficznej,
A. Winogradow korzystal z prawa do fikeji w zakresie materiatu historycznego.
Twdrca Potepienia Paganiniego,, [...] w toku opowiesci czeéciej niz Feucht-
wanger (w powiesei Goya — A. J.) przywolywal w cudzystowach autentyczne
wypowiedzi prasowe i pamietnikarskie z czaséw Paganiniego, co mogloby
$wiadezyé o catkowitym autentyzmie jego ksigzki, o jej dokumentarnym
charakterze. Jednak potoczne rozmowy hotelowe, opis wewnetrznych przezy¢é
artysty, przeczg temu w sposéb oczywisty’’ 7.

Do konstatacji istnienia autorskiego domystu, realizujacego artystyczne
zalozenia utworu, sklania réwniez wypowiedZ narratora (P, s. 218 -219),
ktéra bezposrednio motywuje i thumaczy pewna swobode autora dzieta w inter-
pretacji i uzupelnianiu luk ,,chronologii prac i dni Paganiniego”, zawartych
w dokumentarno-faktograficznym materiale powiesci.

W odniesieniu do calo$ci struktury Potepienia Paganiniego nalezy przyjaé,
ze podobnie jak w T'rzech barwach czasu zasieg fikcji literackiej w sferze materia-
towe]j jest w znacznym stopniu ograniczony autentyzmem bohatera, doku-
mentarno$ciag osnowy dzieta 1 dodé sztywnymi w tym gatunku ramami prawdo-
podobienstwa.

Z obserwacji nad Zrédlowo-historyezna zawartoscig Potepienia Paganiniego
wynika, ze fikcja literacka, ktérej obecno§é mozna stwierdzié przy dokladniej-
szej analizie'®, nie jest zjawiskiem marginesowym, chociaz faktograficzno-

18 Cz. Klak, Teoretyczne problemy..., op. cit., s. 289.

17 TIbid., s. 290.

18 Cenny material biograficzny i dokumentarny przynosi studium J. PowroZniaka
(Paganini, Krakéw 1968. Tu dokladna bibliografia).
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-dokumentarna osnowa stanowi gléwny zrab powieéci, na ktérym Winogradow
buduje opowiesé o losach Paganiniego i epoce konica XVIII i pierwszej polowy
XIX wieku. Dla jasnoSci dalszych wywodéw podkredlmy, ze obecnoéé fikeji
wyplywa i jest motywowana ideowo-artystyczna koncepcja autora Czarnego
konsula i w zasadzie nie koliduje z faktami biografii bohatera.

Wykorzystanie fikcji literackiej w Potepieniu Paganiniego odbywa sie
w kilku plaszczyznach. Zasadnicza podstaws tworzenia powiedciowej fikeji
jest beletryzacja treSci biograficznych. Jako przyklad moze stuzyé okres
studiéw Paganiniego w konserwatorium muzycznym, ktérego zalozycielem
i dyrektorem byl Ferdynand Paer. Prawda jest, ze Nicolo Paganini pobierat
lekcje kompozycji u Paera, ze uczyt go kontrapunktu Ghiretti, lecz jak twierdzi
J. Powrozniak — ,,W czasie studiéw Paganiniego konserwatorium w Parmie
jeszeze nie istnialo, totez ani Paer nie mdgl byé dyrektorem, ani Paganini
uczniem tej nie istniejacej uczelni”!®. Niemniej jednak fakt znajomoSci
i prywatnego terminowania u Paera dal autorowi podstawe do stworzenia
powiesciowego obrazu (rozdziat X, Karty, kosci ¢ skrzypce) szkoly muzycznej,
odmalowania tchnacych nienawidcia do Paganiniego zawistnych i méciwych
uczniéw: Noviego i Gardiego oraz oddania atmosfery zycia i klimatu pracy,
w jakich rozwijat sie i doskonalit przeSladowany przez jezuitéw i1 Koéciét
talent Paganiniego.

Dostateczng podstawe do zmyslenia poetyckiego stwarzaja réwniez
,,biale plamy” w biografii Paganiniego, okresy malo zbadane i nie wyja$-
nione dostatecznie przez biograféw skrzypka. W powiesci nalezg do nich
przede wszystkim lata zycia wirtuoza zawarte w przedziale czasowym 1801 -
- 1805 oraz zagadnienie jego przynaleznosci do wloskich ruchéw wolnoéciowych.
Mimo ze ,,2adna z biografii pisanych tak za jego zycia, jak i po $mierci nie
moéwi o udziale artysty w zwigzkach weglarskich” 2 — A. Winogradow po-
przez usta signora Gnecco (P, s. 51 - 52) zapoznaje Paganiniego ze znaczeniem
stéw , foresta’, ,,baracca’, ,,wenta”’, wprowadza bohatera w krag spraw
karbonariuszowskich, by nastepnie w rozdziale XVII i XVIII powieéci (Dro-
go ku szczytom, Podwdjne Zycie) uczynié go jednym z aktywnych czion-
kéw wloskich weglarzy, towarzyszem Burattiego, Confalonieriego i Ugo
Foscolo.

Takie zapelnienie luki materialowej w biografii autora suity karbonariu-
szowskiej Posiew Jazona, odzwierciedlajace charakterystyczny dla powiesci
biograficznej ,,ped do powiesciowej swobody”, uzasadnia kreacja Paganiniego
na rewolucyjnego przedstawiciela postepowego odlamu wloskiego spoleczenst-
wa dazgcego do zjednoczenia kraju, odstania wplyw idei i dzialalnosci karbo-
nariuszy na tre§é przezyé i. charakter niektérych kompozycji skrzypcowych

1 Thid., s. 18.
2 Thid., s. 43.
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bohatera, motywuje sensacyjno§é jego ,,podwdjnego’ izycia oraz stwarza
wokdél tej postaci odpowiednia aure tajemniczosci.

Postaé Paganiniego, osnuta legenda demonizmu i ciazacego nad skrzypkiem
fatum (rozdzial II, Legenda o narodzinach), otoczona towarzyszacsg artyscie
na przestrzeni calego zycia atmosfers sensacji, réznorodnych plotek i skandali,
odgrywa niepo§lednig role w réwnoczesnym wykorzystaniu przez autora
prawa do fikeji i odpowiedniego przeksztalcania zdarzen dokumentarnych
w celu sugestywnej realizacji artystycznej koncepcji utworu.

Interesujacego pod tym wzgledem materialu dostarcza rozdzial XXIX,
wymownie zatytulowany O chlebie cierpienia © o wodzie strachu. Zawiera
on uzupehione fikcja opisy, legitymujacej sie rodowodem zZrédlowym afery
rzekomego uprowadzenia przez Paganiniego w 1834 roku cérki Mr. Watsona,
u ktérego mieszkal skrzypek w czasie kolejnego pobytu w Anglii.

Wedlug $wiadectwa J. Powrozniaka?!, opartego na analizie dokumentéw
tego okresu wynika, ze afera z cérkg Watsona zostala ulozona przez obu
»Sprytnych buisnessmanéw’” — ojca uprowadzonej i Paganiniego, ktdry
po niepowodzeniach w Anglii obawial sie 0 swoje sukcesy w Paryzu. ,,Afera
z cérkg Watsona kaze nam doéé ostrozinie ocenié owa, zbyt juz przesadzong
przez niektérych biograféw, nagonke na Paganiniego, zorganizowans jakoby
wylacznie przez jego wrogéw. Analizujac skandal z panng Watson, dochodzimy
bowiem do wniosku, Ze wspélautorem skandalicznych plotek (zapewne tez
tej o zamordowaniu kochanki i galerach) byt w duzym stopniu prawdopodob-
nie sam Paganini” (s. 161) — konstatuje autor monografii. Niemniej jednak
to okryte posmakiem wielkiego skandalu wydarzenie, inspirowane w dziele
Winogradowa przez jezuitéw a kierowane przez sluge zakonu Urbaniego,
postuzylo autorowi Potepienia Paganiniego jako wazny materiat dla powiescio-
wego uogdblnienia i potwierdzenia przyjetej koncepcji o nagonce i przeslado-
waniu skrzypka przez Koéciél. ,,Plan owej organizacji, — czytamy w powiesci
— ktéra polecila Urbaniemu zadaé »decydujacy cios« (Paganiniemu —
A. J.), spalil na panewce. Urbani musial natychmiast zniknaé Paganiniemu
z oczu”’ (P, s. 366).

Ideowo-artystycznej koncepcji utworu i kreacji bohatera, podobnie jak
w Trzech barwach czasu, podporzadkowane zostalo takie tworzenie fikeyjnych
zdarzen i epizodéw oraz niedopuszczalne w innych odmianach zbeletryzowanej
biografii, wprowadzenie zmyslonych postaci w obreb $wiata przedstawionego.
Fikeyjne zdarzenia i postaci zwiazane $cifle z watkiem fabularnym Paganinie-
go, sa swoistym dopehieniem prezentowanych przez Winogradowa loséw
bohatera i obrazu przedstawianej epoki. Zmyélone epizody pojawiaja sie
zazwycza] jako ogniwo uzupelniajgce zrab zdarzen autentycznych, za$ fik-
cyjne postaci wprowadzone do fabuly powieéei, z reguly wylacznie na drugim

2! Ibid., s. 158 - 161.
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planie, wywieraja na réwni z rzeczywistymi okreslony wpltyw na losy Pagani-
niego, na charakter jego przeiyé i zwiazkéw z otaczajagcym Swiatem zew-
netrznym.

Fantazja twdércza autora powiesci pozwolita mu na krétkotrwale wprowa-
dzenie do akcji powiedciowej np. grubego kanonika kosciola katedralnego,
ktéry ,,méwit do kupcéw przybylych na chrzciny nowo narodzonego syna
liwornijskiego maklera portowego: — Znam tego skrzypka (Paganiniego —
AJ.). To sa diabelskie skrzypce, diwigki przeklete przez Boga, to nie-
czysta muzyka, ktérej nie powinni sluchaé wierni synowie Kodciota” (P, s.
104), a takze wlascicieli hoteli, postugaczy, sprzedawcédw, przedstawicieli je-
zuitéw i innych.

,»,Sfunkcjonalizowanie szczegélu wobec calodei, uogélnienie i subiektywizm,
zalozenia wlasnie par excellance poetyckie” 22 daly pisarzowi najwiecej mozli-
woéci wyzyskania fikcji artystycznej w zakresie rekonstrukeji i tworzenia
scen, dialogéw, monologéw i opiséw przezyé bohatera. Zazwyczaj sceny te
i wypowiedzi, o czym méwiliSmy juz analizujac problem fikcji w T'rzech
barwach czasu, sa wysoce prawdopodobne w swojej wymowie ogélnej, lecz
nie posiadaja waloru stwierdzen w wymowie szczegélowej.

Oto scena alkowiana z koncowego pobytu Paganiniego w majatku tajem-
niczej Armidy, u ktérej przesladowany skrzypek znalazl schronienie dzieki
uprzejmosei signora Gnecco:

Nazajutrz Paganini dostal w prezencie oprawny w skére tomik antyreligijnych
pamfletéw Holbacha. Po wyjeidzie Francuzéw odezytal kilka stron swej przyjacidlce.
Rozmowa o ateizmie w nocy we wspdlnym lozu rozgniewala signore.

— Xara 1 grzechy musza istnieé na $wiecie — powiedziala $ciagajac lekko brwi.
— Religia jest niezbedna — szepnela mu na ucho znacznie juz lagodniejszym tonem.
A potem blysnela oczami i przywarlszy twarzg do jego ramienia dodata: — Jesli bowiem
to, co czynimy z panem, nie jest grzechem, to caly czar mego zycia pierzchnie. Paganini
rozedmial sig, przyjmujac stowa te za zart. Lecz natychmiast przekonat sig, ze w slowach
jego przyjaciélki nie bylo ani krzty zartu [...] (P, s. 130 - 131).

Walor powieSciowego uogélnienia posiadaja réwniez skonstruowane
zgodnie z rygorami prawdopodobiedstwa monologi, opisy przezyé i sta-
néw duchowych muzyka oraz opisy oddzialywania jego gry skrzypcowej na
audytorium. Oto na przyklad, co méwi Paerowi zmeczony zyciem i nekany
ciezky choroba Paganini:

— Nie wiem, jak dalece udzieli mu si¢ ta zaraza — z rozzaleniem odezwat si¢ Paganini
— lecz widze, ze obecnie Berlioz zajal w stosunku do mnie wroga pozycje. Wie pan co,
panie profesorze — rzekl wstajac — dawniej nie odczuwalem w takim stopniu uklué
zycia. Dzi§ wigee] niz kiedykolwiek pragnatbym ujrzeé rodzinne miasto. Paryz mnie
zmeczyl. Zycie mija z tak niebywala szybkoécia, Ze ani sig spostrzeglem, jak stracilem

22 M. Jasinska, Zagadnienia biografic literackiej, op. cit., s. 188.
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sily fizyczne. Wie pan, jak dziwnie spedzam czas? Prawie ciagle musze¢ lezeé. Harris
radzi mi, bym zwolal w Paryzu konsylium lekarzy. Najwazniejsze jest to, ze wszystkie
zamiary powziete z miloéei do czlowieka sg komentowane jako egoistyczne. W kazdym
uczynku, ktéry spelniam dla dobra ludzi, widzg oni zty zamiar. I czuje, ze stoje na progu
dnia, gdy zaczne czynié ludziom zlo, by odezuwali to jako dobro (P, s. 367 - 368).

O fikeyjnym charakterze wynurzenia artysty decyduje, podobnie jak
w wypadku potocznych rozmdéw, uzycie empirycznie nie dowodnej formy
oratio recta. Prawdopodobienstwo i wiarygodno§é wypowiedzi Paganiniego
pos$wiadcza wezedniejszy rozwdj zdarzen fabularnych i autentyzm postaci
biorgeych udziat w dialogu.

W zakoriczeniu naszych obserwacji nalezy réwniez stwierdzié, ze A. Wino-
gradow ogniskujac uwage na problematyce autentycznie istniejacych postaci,
nie pomingl spoleczno-politycznej i obyczajowej charakterystyki epoki,
w ktérej zyli bohaterowie T'rzech barw czasu 1 Potepienia Paganiniego. Szeroko
1 wszechstronnie odmalowany obraz epoki i najwazniejszych wydarzei w dzie-
jach Europy konca XVIII i pierwszej polowy XIX stulecia stanowi nie tylko
bogate i barwne tlo biografii Stendhala i Paganiniego, ale jest r6wniez miejsca-
mi autonomizujacy sie, odrebng warstwa strukturalng powiesci. W kompozyecji
— co nalezy szczegélnie podkreslié — tlo historyczne nie konkuruje z postacig
bohatera; on jest najwazniejszy.

Z dotychczas przeprowadzonych obserwacji mozna wysungé pewne
wnioski, dotyczace gatunku analizowanych dziet A. Winogradowa. O zakwali-
fikowaniu T'rzech barw czasu i Potepienia Paganiniego do gatunku powiesci
biograficznej w obrebie struktur zbeletryzowanej biografii decyduje pierwszo-
planowe ujecie sylwetek autentycznych postaci, dokumentarna osnowa utwo-
réw, powieSciowa poetyka oraz do§é swobodne operowanie fikcja literacka
w réznych plaszezyznach dziela. Ponadto specyfike biograficznych powiesci
autora Byrona okreéla szeroko rozbudowana, jednowatkowa fabula, skupiona
wokét centralnych postaci, przygodowo-sensacyjny sposéb jej prowadzenia
oraz konstrukcja przypominajaca w wielu miejscach ujecia filmu.

Powyisze uwagi nalezy uzupelnié jeszcze jednym wnioskiem. Biograficzne
powiesci Anatola Winogradowa, nie wzbogacajac tego rodzaju piSmiennictwa
o nowe propozycje i rozwigzania formalne, dobrze wpisuja sie w proces roz-
wojowy wspélezesnej beletrystyki biograficznej. Zréinicowana skala trady-
cyjnych $rodkéw podawczych, niedostepna zwlaszeza faktograficzno-doku-
mentalnym odmianom zbeletryzowanej biografii, realizujac daleko posunietg
»przewage funkcji przedstawiajacej oraz ogélnej, estetycznej nad informa-
cyjna, w znacznej mierze zadecydowala o powodzeniu artystycznym 7T'rzech
barw czasu i Potepienia Paganiniego w dorobku pisarskim A. Winogradowa
i w nurcie radzieckiej powieéci historyczno-biograficznej pierwszej polowy
lat trzydziestych.
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AH/IKEA STHKOBCKH

BUOIPA®UYECKUE POMAHBI A. K. BUHOTPAZJOBA

(13 HaGmroneHuit Hal XaHPOBOM cnenudukoid Tpex yeemos epemeru
u Ocyxcoenus Hazanumnu)

Pe3roMme

Tlpennaraemasi cTaTbst SBJIACTCS MONBITKOM AaHAJIM3a XKAHPOBOM CTPYKTYphl Tpex yeemoeg
epemenu (1931) m Ocyncoenun Iazanunu (1936).

Ha ocHOBaHMYM HOBEMIIEH TEOPETHYECKOH JUTEPATYDHI, NOCBSIIEHHOR BOOPOCAM COBPEMEH-
HO#t Omorpadmyeckoil OGEIUICTPUCTHKY, W TIPOBEHEHHOTO aHAIIU3a NPOM3BENCHHIl aBTOP, BONPEKH
OBGLICTIPHHATHIM CY)XOCHHSIM KPHUTHKH, CIMTACT, YTO Tpu ysema epemenu u Ocyxncoenue ITazanunu
TIPENCTABIAIOT COOO0M KaHPOBYIO CTPYKTYpy GHOTrpadH4ecKOro poMaHa.

B ocHoBe reHonormdeckoil CTPYKTYpHI 3THX MPOM3BEACHUM JIEKAT XU3HEHHEBIE CYNBOBI MOI-
JIMHHBIX WCTOPHYECKHX HesiTesneli: ¢panuysckoro nucarens CTEHIANA M WTAJbAHCKOrO CKpHOAayYa
Taranunau. CienyeT OTMETUTh, YTO BOXPYr OMOTpaduii LeHTPaIbHBIX TEPOEB, SABIAIOIUXCSI B TO
K€ BpeMs TeMaTH4YECKOH M KOMITO3MIMOHHOH NOMHHaHTON M300paxaeMoil mucateiaem OeiiCTBU-
TeJIbHOCTH, COCPENOTOYEH BeCh (PaKTHYECKHMil MaTepHasl MPOU3BENCHHM,

Crnenubuxy Ouorpaduveckux pomanos A. BunorpazoBa ONIpeAensior: NOKyMEHTAJILHAS
OCHOBa TIPOM3BEIECHVIA, B 3HAYMTEIBHOW CTENEHU WCKIIOYAIOMAs BO3MOXKHOCTH IUAPOKOTO HC-
NOJb30BaHAs XyIOXECTBEHHOTO BBIMBICIIA B TPAaKTOBKE MCTOPHYECKOTO MAaTepHala, pa3BUTas
OIHOCIOXKETHAA JIMHHUS IIOBECTBOBAHUSA C 3JICMEHTAMH HETEKTMBHBIX CIIOCOOOB €€ peand3aluu,
rojaya Matepuala, 3aKTIOYaroiascsa B cB0e0Opa3HOi pa3opBaHHOCTH 3MM3040B, HAIOMAHAIOLINX
Xaapel ¢GunbpMa, a TakkKe IIUPOKOE HCIOIb30BaHME XYOOKECTBEHHOIO AOMEICTA B TPaKTOBKE
coObiTHIT GHOrpadUIeCcKOil KU3HU I€POEB, YTO BIICYET 3a COGOM CO3MAHME HEKOTOPLIX BBIMBILIICH=
HbIX COOBITHIf, SIU3040B, BTOPOCTEIEHHBIX JIMI[ IOBECTBOBAHMS.

Bce 3to mpuBoauT x TpaHChopmaiuum A. BHHOTPAaZOBHIM MIOKYMEHTAJBHOTO MaTepHala,
K CBOEOOpa3HOMY KOHCTPYMPOBAHMIO aKTOB CO3HAHMS IepPOEB, YTO HAXOONUT CBOE BBIPAKCHUE
B BBIMBIIIJICHHBIX aBTOPOM MOHOJIOrax M IMaliorax HCﬁCTBy}OILLI/IX JIyaL.

BIOGRAPHICAL NOVELS BY A. K. VINOGRADOV

From the Observations Made on the Genre Specificity of Three Colours of Time and
Condemnation of Paganini)

by
ANDRZEJ JANKOWSKI

Summary

The Author of the article tries to analyse the genre structure of Three Colours of
Time (1931) and Condemnation of Paganini (1936). Contrary to the accepted opinion
the author thinks that these two novels have the genre structure of a biographical novel.
His conclusion is founded on a modern theory of literature and biographical fiction.

The real fates of historical figures (French writer Stendhal and Italian violonist
Paganini) lie in the basis of the genealogical structure of these novels. It should be noted
that the factual material of the novels is concentrated around the biographies of the
main characters which at the same time is the compositional and topical dominance
of the reality described by the writer.
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The specificity of Vinogradov’s biographical novels is defined by the documentary
base of the novels which excludes the possibility of introducing fiction into the inter-
pretation of historical material, by one plot with the elements of detectivity, by original
unconnected episodes reminding one of film stills, and also by wide usage of fiction in the
treatment of the biographical lives of the main characters.

All these lead to the transformation of the documentary material, to the original
construction of the acts of thinking of the characters, some invented episodes and events,
invented monologues and dialogues.



