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KOMPOZYCJA NOWEL WSIEWOLODA GARSZYNA

Analizujgc utwory Garszyna pod wzgledem kompozycyjnym, mozna wy-
r6znié trzy plany: psychologiczny, fabularny oraz czasowo-przestrzenny?.
Wieloplanowoéé ta stanowi punkt wyjscia dla konstrukeji §wiata przedsta-
wionego. Punkt widzenia jako zasadniczy czynnik kompozycyjny pozwala
okredlié dominante kompozycyjna.

I. Plan psychologiczny

O planie psychologicznym méwimy w tym przypadku, kiedy punkt
widzenia autora oparty jest na tym czy innym indywidualnym doznaniu?.
W nowelach Garszyna najwyraZniej zaznaczong dominanta jest podmiot
moéwiacy. W takich nowelach, jak Ze wspomnier, szeregowego Iwanowa, Cztery
dns, Zdarzenie, Malarze narrator-bohater méwi bezposrednio o swym $wiecie
wewnetrznym, przedstawia swoje intymne przemyslenia, doznania intelektual-
ne i emocje. Na przyklad w noweli Zdarzenie bohaterka zastanawia sie nad
swoim losem:

Jakie to wszystko nudne i glupie! Przeciez i tak nigdzie sie stad nie wydostane, po
prostu dlatego, ze sama nie zechce. Do zycia tego juz sig weiggnelam i wiem, eo mnie
czeka?s.

Intymne przemysélenia podmiotu wypowiadajacego ilustruje fragment
noweli Cztery dni, kiedy to bohater uswiadamia sobie, Ze stal si¢ sprawca
$mierci czlowieka, ktéry tak samo jak on chcial zyé.

...Czy wreszcie po to znosze teraz te meki, aby ten nieszezesny postradal zycie?

I czy ueczynilem cokolwiek pozytecznego dla sprawy wojny oprécz tego zabdjstwa?
Zabéjstwo, zabdjca... I ktéz to? Ja sam! (4)

1 Zob.B. A. Ycneuckui, Iosmuxa xomnosuyuu, Mocksa, 1970, s. 16.

2 Ibid., s. 17.

* W. Garszyn, Czerwony kwiat, thum. S. Klonowski, Warszawa 1969. Wedlug tego
wydania cytuje nastepujace nowele Garszyna: Zdarzente, Cztery dni, Malarze, Czerwony
kwiat, Sygnal, Attalea princeps, w nawiasie podajac strone. '
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W noweli Malarze punktem centralnym utworu jest podmiot wypowiada-
jacy, weielajacy sie na przemian to w postaé malarza Riabinina, to w postaé
Diedowa. Ich myéli i odezucia przekazywane sa bezposrednio przez nich
samych.

Chlopak ujal wiosla, zamachnat si¢ nimi niby ptak skrzydtami i zamart w tej pieknej
pozie. Zrobilem szybko szkic oléwkiem i zaczalem malowaé. Z jakims$ szczegélnie ra-
dosnym uczuciem mieszatem farby. Wiedzialem, ze juz do koneca zycia nic nie potrafi
mnie od nich oderwaé (51).

Diedow zachwyca sie pieknem przyrody. Kazdy przedmiot czy kazda
postaé w odpowiednim ujeciu i o§wietleniu jest dla niego swoistym przezyciem
estetycznym.

W noweli Ze wspomniert szeregowego Iwanowa dominants kompozycyjna
jest podmiot wypowiadajacy, ktéry jest zarazem bohaterem (bohater-nar-
rator). Wszystkie wydarzenia przedstawia on ze swego, wyraZznie zarysowanego
punktu widzenia. A oto charakterystyka jednego z Zolnierzy, widziana oczami
bohatera.

Fiedotow, kapral, byl mlodym dwudziestodwuletnim czlowiekiem, éredniego wzrostu,
dobrze zbudowanym, nawet dystyngowanym¢*.

W przeciwienstwie do nowel Zdarzenie, Cztery dni, Malarze i Ze wspomnier
szeregowego Iwanowa, gdzie punktem centralnym byl podmiot wypowiadajacy,
inne zjawisko obserwujemy w nowelach: Attalea princeps, Czerwony kwiat,
Sygnal, gdzie narracja prowadzona jest w trzeciej osobie. W tych utworach
dominanta kompozycyjng jest bohater. Osobowo$é podmiotu wypowiada-
jacego usunieta jest na plan dalszy. Narrator jak gdyby towarzyszy bohatero-
wi, dokonujac projekeji jego mysli, odezué i przezyé, ktére w rzeczywistosci
nie mogs byé dostepne postronnemu obserwatorowi, ale ktérych moze sie
on tylko domyslaé. Na przyklad w noweli Attalea princeps podmiot wy-
powiadajacy przedstawia §wiat tak, jak sie on odbija w $wiadomo$ci palmy,
upersonifikowanej bohaterki utworu. Attalea rosngca w ogrodzie botanicznym
marzyla o tym, zeby rosnaé na wolnodei i wygrzewaé sie na slonicu, tak jak
jej przyjaciéiki w dalekiej Ameryce:

Ten wzrost byl dla niej Zrédlem samych tylko przykrosdci; nie tylko dlatego, ze
wszystkie drzewa rosty razem, ona za$ samotnie, ale palma najlepiej z nich pamigtala
swoje ojezyste niebo i tesknila don bardziej niz inne drzewa... (81)

Oddaniu odczué stanu wewnetrznego bohaterki sluzy zastosowanie przez
autora odpowiednich czasownikéw, np.: ,,pamietala”, ,tesknila”. W noweli
Czerwony kwiat punktem centralnym struktury utworu jest réwniez bohater

¢ W. Garszyn, Ze wspomnieti szeregowego Iwanowa. W: tenze, Utwory wybrane,
tlum. zbiorowe, Warszawa 1955, s. 139.
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— chory czlowiek, zamkniety w szpitalu dla oblakanych. Charakterystyki
jego postaci dokonuje autor w planie psychologicznym z pozycji wszechwiedzg-
cego obserwatora.

Rozumial, ze jest w szpitalu dla umystlowo chorych, rozumial nawet, ze jest chory.
Niekiedy ... budzil sie ... z uczuciem lamania we wszystkich czlonkach 1 straszliwego
ucisku w glowie, ale w pelni $wiadomosei (100).

Stan wewnetrzny bohatera ilustruje w tym fragmencie czasownik ,,rozu-
mial”. Zwrotéw tych uzywa Garszyn, aby zaznaczyé, z jakiego punktu widzenia
oceniane sg zdarzenia przedstawione w utworze®. Sledzac tekst noweli Sygnat,
znajdujemy wiele zwrotéw charakteryzujacych stan psychiczny bohatera,
bedacego osia centralng struktury utworu. Szymon biegnie w strone zbliza-
jacego sie pociagu pelen napiecia: '

Styszy daleki gwizd, styszy jak szyny zaczynaja lekko i miarowo drgaé. Nie ma juz
sity dalej biec, tu jakby go co$ olénilo (127).

Postugujac sie czasownikami typu: ,,slyszy”, ,,0lénilo”’, autor odzwierciedla
uczucia, jakich doznaje sam bohater. W tym przypadku jest on oceniany i obser-
wowany z zewnetrznego punktu widzenia.

W planie psychologicznym, w odréznieniu od wykorzystania wewnetrznego
punktu widzenia, Garszyn charakteryzuje réwniez w swych utworach postacie,
stosujgc zewnetrzny punkt widzenia. W tym wypadku autor celowo podkresla
obiektywno$é opisu. Nie uzywajac czasownikéw, ilustrujacych stan wewnetrzny
postaci, wykorzystuje on punkt widzenia niewidocznego obserwatora, obecnego
przy rozgrywajacych sie zdarzeniach, ale nie bioracego w nich udzialu. Takie
zjawisko mozna zauwazyé w noweli Zdarzenie. W tych fragmentach dziennika,
gdzie Nadiezda Mikolajewna méwi sama o sobie, ocenia wszystkie zjawiska
ze swego punktu widzenia za pomocg opisu wewnetrznego:

Omal sie nie rozplakalam ujrzawszy w lustrze kobiete zupelnie niepodobng do tej
Eugenii... (43).

W pewnych fragmentach noweli postaé Iwana Iwanycza poznajemy poprzez
odczucia Nadiezdy Mikolajewny. Na przyklad:

Zdawalo mi sig, ze si¢ wcale nie ucieszyl z mojego przyjécia... Nie méwil nic, ale
sam jego widok zmusil mnie do milczenia (29).

Uzywajac zwrotéw ,,zdawalo mi si¢”’, ,,nie méwil nic”, pisarz podkreéla,
ze bohaterka scharakteryzowala postaé urzednika z punktu widzenia
zewnetrznego 6. Podobnie w noweli Ze wspomnier, szeregowego Iwanowe postacie
drugorze¢dne charakteryzowane sg z punktu widzenia bohatera. Jest to znowu

& Por. B. A. Vcumencxu#, op. cit., s. 115.
¢ Ibid., s. 113.
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punkt widzenia zewnetrzny, gdyz bohater nie wystepuje wéwczas w roli
wszechwiedzgcego narratora (jak to jest widoczne w charakterystyce samego
bohatera), lecz przekazuje spostrzezenia postronnego obserwatora, dysponu-
jacego ograniczonym zasobem wiedzy o otaczajacej go rzeczywistosei:

Szyja czerwona, na szyi napecznialy zyly. Widaé bylo, ze mu nie lekko?.

Zwrot ,,widaé¢ bylo” §wiadezy o tym, ze opis przezyé obserwowanej przez
bohatera postaci jest dokonywany na podstawie oznak czysto zewnetrznych.
W noweli Cztery dni bohater snujac monolog wewnetrzny, czesto odrywa
swg uwage od wlasnej osoby, przenoszac ja na innych ludzi przewijajacych sig
w jego pamieci. I tak ze swego punktu widzenia charakteryzuje oficera szpi-
talnego, ktéry zajal si¢ przetransportowaniem go do szpitala dywizyjnego:

To wydaje rozkazy Piotr Iwanowicz, nasz oficer szpitalny, wysoki, szczuply, nie-
zwyklej dobroci czlowiek (20).

W pozostatych nowelach (Czerwony kwiat, Sygnal, Attalea princeps, Ma-
larze) zewnetrznego punktu widzenia nie mozna tak dokladnie wyodrebnié,
jak w opowiadaniach wyze]j scharakteryzowanych.

II. Plan fabularny

Rozpatrujage utwory Garszyna z punktu widzenia kompozycji w planie
fabularnym, widzimy, ze jego bohaterowie sa uczestnikami jakiej§ serii zda-
rzen. W nowelach tego autora (podobnie jak w krétkich utworach epickich
wielu pisarzy) dominuje zdarzenie jednostkowe. Pisarz wybiera sobie jako
material obserwacji pewne konkretne wydarzenie czy pewng konkretns historie,
ktéra stanowi czynnik okreslajacy bohatera i gra role osrodka kompozycyjnego
utworu. O$rodek kompozycyjny utworu jest réwniez punktem kulminacyjnym
w rozwoju fabuly w noweli Zdarzenie. Przedstawione sg tutaj perypetie Zyciowe
Nadiezdy Mikolajewny i Iwana Iwanycza. Pointa noweli jest samobdjcza,
$mieré jednego z bohaterdw. Juz sam tytul zapowiada, Ze co$ si¢ stanie.
W miare przyblizania sie do konica noweli ciekawo§é czytelnika wzrasta, ocze-
kuje on podéwiadomie mcmentu decydujacego. I nagle rozlega sie wystrzat.
Zakochany ITwan Iwanycz w stanie psychicznej depresji popemit samobéjstwo.

W chwili, w ktérej dotknelam klamki, za drzwiami rozlegt si¢ wystrzal. Zewszad
wyskoezyli ludzie... Upadlam... i w mojej glowie tez wszystko zawirowalo i zniklo (48).

Tymi stowami koriczy sie nowela. A zatem w utworze tym moment kulmi-
nacyjny zbiega si¢ z zakonczeniem narracji. W noweli Sygnal fabula osnuta
jest réwniez wokél pojedynczego wydarzenia. Tu, podobnie jak w Zdarzeniu,
Garszyn przenosi punkt kulminacyjny na koncowe strony swego opowiadania.
Bohater chcac zapobiec katastrofie kolejowej, by uchronié dziesiagtki ludzi
przed $miercig, sam decyduje sie umrzec.

” W. Garszyn, Ze wspomnien szeregowego Iwanowa, op. cit., s. 167.
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Przecigl sobie lews reke powyzej lokcia, krew trysnela... Szymon umoczy! w niej
chustke, przywiazal do kija i podniést swa czerwong choragiew... Z wagonéw wysko-
czyli ludzie. Patrza: lezy czlowiek nieprzytomny, caly we krwi...(128)

W noweli Czerwony kwiat wystepuja zdarzenia powigzane ze sobg zaréwno
chronologicznie, jak i przyczynowo. Podobnie jak w poprzednich utworach,
pointa jest tu usytuowana na koncu, stajac si¢ jednocze$nie rozwigzaniem
przedstawionego konfliktu. Nowela konczy sie $miercig oblakanego czlowieka,
ktéry za wszelka cene cheial zerwaé czerwony mak, bedacy dla niego symbolem
zta 1 nieszczeéé ludzkich.

Chwyt kompozycyjny polaczenia punktu kulminacyjnego z rozwiagzaniem
konfliktu — rozladowaniem napiecia dramatycznego w utworze nalezy do
ciekawszych ujeé kompozycyjnych zademonstrowanych w poetyce prozy ma-
lych form Garszyna. Rzadko sig zdarza wzajemne nalozenie sie na siebie
momentu kulminacji i rozwigzania pojmowanego w sensie tradycyjnym.
W Czerwonym kwiecie §mieré bohatera — wariata jest naturalnym rozwiaza-
niem konfliktu. Ten bowiem istnieje tylko w &wiadomodei nienormalnego
bohatera i wraz z jego $miercia znika. Swiadezy o tym wyglad martwego juz
bohatera:

Twarz mial spokojng i jasna... gleboko zapadle zamkniete oczy mialy jakie$ pietno
szczescia 1 dumy (114).

Nieco inaczej w sensie kompozycyjnym wyglada zakoficzenie noweli Ze
wspomnier, szeregowego Iwanows. Osnowa kompozycji jest tutaj walka roz-
grywajgca sie w koncowych partiach utworu. Bohater-narrator opisuje de-
cydujaca bitwe Rosjan z Turkami. Punktem kulminacyjnym jest zepchniecie
Turkéw z zajmowanych pozycji i oswobodzenie wioski.

Dym, trzask, jeki, wéciekle ,hura’. Zapach krwi i prochu. Spowici dymem, dziwni
obey ludzie o bladych twarzach. Dzigki Bogu, ze takie chwile pamieta si¢ tylko jak
przez mgle®. .

To zwyciestwo nad Turkami, majgcymi trzykrotna przewage liczebna,
przyplacily zyciem setki Zolierzy rosyjskich. Po ciazacej ku koncowi kulmi-
nacji nastepuje rozwigzanie — odpoczynek po trudach walki. W noweli
Cztery dni pointa jest rozbita, jej elementy wystepuja w catym utworze. Trudno
tutaj ustalié, ktéry moment jest punktem zwrotnym utworu. Bohater przez
cztery dni lezy na pobojowisku. Te cztery dni, to oczekiwanie na &mieré, ale
o tym czytelnik dowiaduje si¢ dopiero wéwezas, gdy ranny w szpitalu opowiada
swe przezycia z pola walki.

Moge¢ moéwié i opowiadam im to wszystko, co tutaj napisalem (21)

Tymi slowami koniczy sie opowiadanie. Sytuacja wyjsciowa jest wiec rama
kompozycyjna, okreflajaca pozycje i poglady samego narratora-bohatera.

8 W. Garszyn, Ze wspomnieri szeregowego Iwanowa, op. cit., s. 182.
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Garszyn zastosowal ten chwyt, chegc urozmaicié kompozycje, a tym samym
wzmoégl zainteresowanie czytelnika losami bohatera.

Rama kompozycyjng noweli Malarze jest tak zwany ,koniec pozorny”?.
Autor koniczy utwoér tylko pozornie, gdyz w zakoriczeniu dodaje:

Tym razem Diedow mial racje. Riabininowi istotnie nie poszezescilo sig. Ale o tym
— kiedy indziej (77).

Na tle tradycyjnej nowelistyki dziewietnastowiecznej reprezentowanej za-
réwno przez literatury zachodnie (Merimé, Maupassant, Poe), jak i literature
rosyjska (Puszkin, Turgieniew, Sattykow-Szczedrin), schemat fabularny oraz
watek dramaturgiczny utworéw Garszyna zawiera elementy nowatorskie.
W wiekszo$ci nowel Garszyna tradycyjny schemat dramaturgiczny: ekspozycja
— zawigzanie — kulminacja — rozwigzanie, ulegl wyraZnej modyfikacji. Fa-
bula utworéw: Ze wspomnier szeregowego Iwanowa i Malarze pozbawiona jest
oczekiwanego rozwiazania. W opowiadaniach Czerwony kwiat, Zdarzenie,
Sygnal rozwiazanie przypada w momencie kulminacyjnym, za§ w Czlerech
dniach pointa utworu w pierwszej chwili jest w ogdle niewidoczna, dopiero po
dokladnym powtérnym przeczytaniu utworu daje sie zaobserwowaé zjawisko
jej rozbicia i rozprowadzenia po calym utworze. Stosowanie przez Garszyna
zakoriczenia zbiegajacego si¢ z momentem kulminacyjnym utworu znalazlo
kontynuatoréw w literaturze rosyjskiej. Nalezeli do nich gléwnie mistrzowie
nowelistyki tej miary, co Czechow i Bunin.

III. Plan przestrzenno-czasowy
a) plan przestrzenny

W kompozycji utworéw Garszyna, w planie czasowo-przestrzennym, zwraca
uwage fakt, ze w niektérych wypadkach punkt widzenia narratora usytuowany
jest w przestrzeni lub w czasie, to znaczy, ze czytelnik moze sie domyslaé,
z ktérego ,,miejsca’ prowadzona jest narracja'®. Niekiedy narrator Garszyna
znajduje sig w tym samym punkcie przestrzeni, co okre§lona postaé utworu.
Na przyklad w noweli Czerwony kwiat bohater przywieziony do szpitala prze-
mierza jego diugie korytarze i olbrzymie sale w ,,towarzystwie” narratora:

Byl to wielki murowany budynek utrzymany w starodawnym urzedowym stylu.
Na parterze miescily sie dwie duze sale, jedna — jadalnia, druga — stanowigca ogélne
pomieszezenie dla spokojnych chorych, nastepnie szeroki korytarz, zakoniczony oszklo-
nymi drzwiami (91).

Korytarz, w ktérym znalazl sie bohater wraz z towarzyszacym mu narra-
torem, przestaje peinié role zwyklego tla przedstawionego w planie fabularnym

wydarzeni. Ponury wyglad szpitala motywuje niejako stopniowe wygasanie
zycia w bohaterze. Bezbarwna, matowa sceneria, w ktdérej rozgrywa sie dramat

* Por. B. A. Ycnenckuii, op. cit., 8. 192,
10 Tbid., s. 79.
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chorego czlowieka, jak gdyby zapowiada $mieré, ktérg rzeczywidcie konczy
sie utwor.

W noweli Attalea princeps narrator towarzyszy palmie w chwili gdy wy-
dostaje si¢ ona na powietrze, przebijajac dach oranzerii. I narrator i bohaterka
znajdujg sie w jednym punkeie przestrzennym, jak gdyby usitujg przemiescié
sig z dotu w gére, by tym samym wydostaé sie z zamknietego pomieszczenia
na wolnoéé:

...wyprostowany wierzcholek Attalei wychylil sie przez przebity otwér. Mzyl drobny
deszezyk pomieszany ze Sniegiem (88).

W tym samym punkcie przestrzeni znajduje sie narrator wraz z bohaterem

noweli Sygnal, ktéry stojac na torach, widzi zblizajacy sie pociag:

Stoi, wymachuje choragiewka, a pociag juz widaé (128).

Czytelnik odnosi wrazenie, ze obok Szymona (bohatera) znajduje sie ktog
jeszcze, kto wraz z nimi widzi nadjezdzajacy pojazd.

W noweli Zdarzenie narrator przez chwile idzie §ladami bohatera. Jednosé
punktu przestrzeni Garszyn zaznacza w ten sposéb, ze opisuje moment wyjécia
bohatera z lokalu na ulice, nastepnie daje opis ulicy:

Iwan Iwanyecz poszed! do szatni, wlozyl plaszez i wyszedlszy na ulice skrecil do
pobliskiego handlu win, gdzie w niskim oknie wystawowym jaskrawo mienily sie (...)
réznobarwne etykietki butelek (34). ’

Fragmenty nowel Czerwony kwiat, Attalea princeps, Sygnal sugeruja, ze
narrator znajduje si¢ obok prezentowanej postaci, jak gdyby kroczy za nig,
ale sie z nig nie utozsamia. W nowelach Ozlery dni, Ze wspomnier, szeregowego
Iwanowa, Malarze, Zdarzenie narrator utozsamiony z bohaterem praktycznie
nie moze znajdowaé sip w innym miejscu, a zatem jego miejsce w przestrzeni
musi byé miejscem bohatera. Na przyklad w noweli Czery dni:

Leze, zdaje sie na brzuchu, a przed oczyma mam tylko malenki skrawek ziemi.

Kilka Zdziebelek, mréwka pelzajaca po jednym z nich glowa w dél, jakie$ okruchy
zeszlorocznej trawy — oto caly méj éwiat(4).

Swiat ogladany z perspektywy lezacego na ziemi rannego jest bardzo maty.
Obserwacji jego wymyka sie wszystko, co znajduje sie dalej i wyzej. Zatem
w zasiegu obserwacji bohatera znajduje sie bardzo niewielki wycinek otacza-
jacej rzeczywistodci, maty fragment dawnego pola bitwy. Pozwala to Zolnie-
rzowi skupié caly uwage na sobie samym i na najblizej lezacym trupie — swej
ofierze. Widzimy wige, Ze i tutaj wycinek przestrzeni, w ktérej znajduje sie
bohater, przestaje pelié role tla, pozwala natomiast zaobserwowaé ogromne
przemiany zachodzace w psychice bohatera.

W noweli Malarze, ktéra kompozycyjnie tworzy polaczenie dwéch dzien-
nikéw, ten sam plan przestrzenny jest ujmowany dwojako. Jak gdyby rze-
czywisto$é utworu zostala naswietlona z dwéch stron jednoczeénie. Dzieje sig
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tak, poniewaz na przestrzen epicka tej noweli rzutowane sa mysli i uczucia
dwdch bohateréw-narratoréw. Zatem §wiat epicki Malarzy jest ukazany w spo-
s6b artystyczny, jako podwdjna wizja malarska obydwu bohateréw-narra-
toréw. Na przyklad $wiat przedstawiony przez Diedowas:

Woda, niebo, miasto blyszezace z dala w storicu, niebieska linia laséw ciggnacych sie
wzdluz zatoki, szezyty masztéw na kronsztadzkiej redzie... (50).

Swiat jaki widzi Riabinin:

Oto siedzi przede mng w ciemnym kacie kotla zgiety w kablak, §miertelnie znuzony
czlowiek w tachmanach... Krazki Swiatla upstrzyly jego ubranie i twarz, §wiecq zlotymi
plamami na jego lachmanach... na purpurowej twarzy, po ktérej splywa pomieszany
z brudem pot... (63, 64).

W Malarzach wiec pejzaz lub wnetrze takie przestaje byé tlem. Stanowi
ono czgsto przedmiot obserwacji ,,temat”, ,,material” do tworzonych przez
malarzy dziel. Podobna kompozycja cechuje nowele Zdarzenie. Garszyn
nadwietla rzeczywisto$§é utworu z dwoéch stron. Plan przestrzenny zostaje
ujety z dwéch punktéw widzenia.

b) plan czasowy

Znajdujac w tekstach Garszyna narratora w tréjwymiarowe] przestrzeni,
stwierdzamy tez, ze w wielu wypadkach jego pozycja jest okreslona w czasie,
przy czym sprawozdanie w czasie, czyli chronologia wydarzen czesto jest pro-
wadzona przez narratora z jego wlasnej pozycji lub z pozycji jakiej$ postaci.
W pierwszym przypadku mamy do czynienia z takim zjawiskiem, kiedy pod-
miot opisywany i podmiot opisujacy wystepuja w jednej postaci!2. Dzieje sie
tak przy narracji w pierwszej osobie. Na przyklad nowela Cziery dni napisana
jest jak gdyby w formie dziennika, ale jest to dziennik szczegdSlny. Narrator
wspomina swg przeszlo$é, lecz czyni to tak, jakby to, o czym méwi, miato
miejsce teraz:

Leze z zamknietymi oczami, chociaz dawno si¢ juz obudzilem. Czuje storice poprzez
przymkniete powieki i nie chce mi sig ich otwieraé (8).

Taks narracje stosuje tez Garszyn w noweli Ze wspomnies szeregowego
Iwanows, przypominajaca narracje w pamietnikach. Podobieristwo to jest
jednak tylko zewnetrzne, bowiem znajdujemy tu wiele wypowiedzi w czasie
praesens historicum uzytych po to, by podkre§li¢ momenty uznane przez
narratora za wazne. Momenty te, to cierpienia fizyczne, uczucia i refleksje
wedrujgcego szlakiem bojowym zolierza:

Krétki sen nie moze usunaé zmeczenia z dnia wezorajszego i ludzie idg zupelnie
sennils.

11 Thid., s. 89.
12 Por. FO. M. JlotmaH, Cmpykmypa xydoxcecmeuennozo mexcma, Mocksa 1970, s. 43.

13 W. Garszyn, Ze wspomniet, szeregowego Iwanowa, op. cit., s. 153.
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Czas praesens historicum «w tej noweli pelni tylko jak gdyby funkcje
pomocniczg, gdyz wiekszodé narracji prowadzona jest w czasie przeszlym.
W noweli Malarze czas teraZniejszy pelni podwéjna funkeje. Stanowi ramy
kompozycyjne utworu i przenosi wydarzenia do dnia dzisiejszego. Dowiadujemy
sie z nich kolejno o przezyciach malarza Diedowa i Riabinina. Na przyklad:

Diedow: — Czuje sie tak, jakby mi wielki ciezar spadl z serca... Jestem wolny,
jestem malarzem(49).
Riabinin: — Budze si¢ i znowu zasypiam. Znowu stuka i huezy gdzies blisko, mocno

1 wyraznie (70).

W noweli Zdarzenie czas terazniejszy jest zsynchronizowany z czasem nar-
racji. Przezycia i refleksje bohateréw, mimo ze sa ich wspomnieniami, odkrywa-
ja sie przed czytelnikiem jak gdyby w momencie czytania. W dzienniku Na-
diezdy Mikolajewny, ktéry pisala kiedy$, czytamy:

O niczym nie mysle, czuje tylko, ze pije, Ze nic juz nie pamietam i jezyk mi sie
placze. W glowie mi wszystko koluje... (27).

Czas terazniejszy znamionuje tutaj punkt widzenia, z ktérego prowadzony
jest opis. Mozna powiedzieé, ze za kazdorazowym uzyciem czasu teraZniejszego
kryje sie pozycja obserwatora. Znajduje sie on w tym samym czasie, co pre-
zentowana postaé. W nowelach Sygnal, Attalea princeps, Czerwony kwiat czas
terazniejszy uzyty jest przez Garszyna wylacznie w dialogach w mowie nie-
zaleznej. Narrator przytacza wypowiedzi rozmawiajacych niejako dostownie,
dajac im taks forme, jaka rzeczywiscie posiadalyby w rozmowie 4. Na przyktad
w noweli Sygnal bohater, dréinik kolejowy, rozmawia ze swym naczelnikiem:
— Dawno tu jestes? — pyta naczelnik.

— Od drugiego maja, wasza wielmoznosé (22).

W noweli Attalea princeps zjawisko to ilustruje,dialog ro§lin rosngcych

W oranzerii:

— Prosze mi powiedzieé, czy predko beda nas podlewad? — spytala palma sagowa...
— Bardzo mnie dziwia pani slowa, sasiadko — rzek! brzuchaty kaktus... (81).

Analogiczng sytuacje spotykamy w noweli Czerwony kwiat. Narrator przy-
tacza wypowiedzi bohateréw, zaznaczajac swa obecno$é poprzez uzycie stéw
takich, jak ,yrzekl”, ,,pomyslal”, ,spytal” itp. Na przyklad:

— Gdzie ja jestem? Co sie ze mnag dzieje? — pomyslal (95).

Forma czasu terazniejszego nie jest jedyng forma gramatyczng, ktéra
rejestruje dany moment i przekazuje pozycje narratora zsynchronizowang
z pozycja bohatera. W utworach Garszyna analogiczng funkcje pelni w nie-
ktérych sytuacjach czas przeszlty. Na przyklad w noweli Ze wspomnier sze-

1 Por. M. Glowinski, Zarys teoris literatury, Warszawa 1965, s. 346.
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regowego Iwanowa bohater opisuje moment, w ktérym jego pulk wyrusza
na front:

Zagrzmiala muzyka: wynoszono sztandary od pulkownika. Rozlegla sie komenda;
putk bezgloénie stanal na bacznosé.

W noweli Zdarzenie bohaterka odwiedza Iwana Iwanycza w jego mieszkaniu
i jak gdyby réwnoczeénie informuje o tym czytelnika:

Podniostam na chwile oczy, lecz je zaraz opuscitam, gdyz w dalszym ciagu z cala
powaga patrzyl mi wprost w twarz (28).

Czas przeszly uiyty jest réwniez w celu referowania odbiorcy wydarzen,
ktére rozgrywaja sie bardzo szybko. Ilustruje to np. cytat z noweli Cztery
dni:

Huknelo. Co$ olbrzymiego... przewalilo si¢ tuz obok mnie; w uszach mi zadzwonilo.
»To on do mnie wystrzeli” — pomyslalem (4).

Huk wystrzalu, to ulamek sekundy, ktéry jednak wystarczyl, aby bohater
mdgl uswiadomié sobie, ze ,,co§ olbrzymiego przewalilo sig obok™ i ze to nie-
przyjaciel do niego wystrzelil.

W kompozycji utworu forma czasu przeszlego niejako okresla ,,terazniej-
sz0§¢ w przeszlo§ei”. Tak samo jak czas teraZniejszy, czas przeszly pozwala
na prowadzenie narracji ,,od wewnatrz’’akeji, to znaczy z pozycji jednoczesnej,
a nie retrospekcyjnej — umieszczajac czytelnika bezposrednio w centrum
opisywanych zdarzen'®. Czas przyszly stosuje Garszyn w swych nowelach
bardzo rzadko. Uzywa go, podobnie jak czasu terazniejszego, w celu przenie-
sienia rozgrywajacych sie zdarzen do terazniejszo$ci. Takie zjawisko obser-
wujemy w nowelach: Cztery dni i Zdarzenie. Na przyklad bohater noweli
Cztery dni, ktéry wyczerpany na pobojowisku palacym storicem i brakiem
pozywienia, stacza ze soba wewnetrzng walke:

Bede walczyl do konea... przezyje jeszeze kilka dni (11, 12).

W noweli Zdarzenie bohaterka zastanawia sie, jak dalej potocza sie jej
losy. Leka sie staroéci, nie chce byé ,,calkiem wstretng ohydng starucha”,
a wie, ze tak bedzie na pewno. Na dobra droge juz nigdy nie wejdzie.

Tylko, ze ja juz sie tak nisko nie stocze. Jeszeze dwa, trzy lata takiego zycia, jezeli
wytrzymam, i — do rzeki. Staé mnie na to, nie zlgkne siq‘ (23).

Utzycie trybu przypuszczajacego jest jeszcze jednym urozmaiceniem w kom-
pozycji utworéw Garszyna. Tryb ten pozwala na ukazanie naturalnego prze-
biegu rozmy$lan bohateréw. Na przyklad ranny bohater Czterech dni rozmyéla
nad losem zabitego Turka. Dlaczego poszedt na wojne? Popada w watpliwosé
i usiluje daé na nig odpowiedz:

...gdyby nie poszedl, zbito by go kijami (25).

15 Por. B. A. Ycneuckui, op. ecit., s. 97.



Kompozycja nowel W. Garszyna 13

W zwigzku z rozciggnieciem opowiadan w czasie, czesto obserwujemy
powtarzalno§é sytuacji. Na przyklad, w wyzej omawianej noweli, o takiej
samej sytuacji za kazdym razem moéwi si¢ inaczej.

Obudzilem sie... spatem dlugo, bo kiedy si¢ obudzitem byla juz noc... Ocknatem sig
w szpitalu dywizyjnym (5, 13, 21).

W noweli Malarze sytuacja powtarzajaca sie wyrazona jest za kazdym
razem tymi samymi slowami. W ten sposéb Garszyn podkresla monotonie
uplywajacego czasu. Dla mlodego, nie rozumianego przez kolegéw malarza,
kazdy dzien zaczyna sie tak samo.

Zbudzilem sig¢ bardzo péino... Zasypiam, budze si¢ i znowu zasypiam... Budze sie

znowu zasypiam (71, 70, 69).

W pozostatych utworach takiego zjawiska nie obserwujemy. W kompozycji
utworu czas wystepuje jako element porzadkujacy. W wielu nowelach Gar-
szyna stanowi on rame kompozycyjna opowiadania. Na przyklad w noweli
Ze wspomniert szeregowego ITwanowa narrator-bohater rozpoczyna i koticzy swa
relacje w czasie przeszltym.

Poczatek utworu:

Czwartego maja... przyjechalem do Kiszyniowa...1®
Koniec utworu:
Weisnawszy sie w jego kat i opusciwszy glowe... Wencel glucho plakal??.

Widzimy, ze czas przeszly stanowi tu rame kompozycyjng utworu. Wyste-
puje on réwniez w §rodkowych partiach noweli, ale tu juz przeplata sie z cza-
sem teraZniejszym. W czasie teraZniejszym przedstawione sg mikrosceny,
ktére pelnig funkcje odrebnych , komdérek’” kompozycyjnych. Oto na przyklad
cytat ilustrujacy taka mikrosceng w czasie terazniejszym, wkomponowans
w tok narracji prowadzonej w czasie przeszltym:

O éwicie znowu ruszyliSmy, cieszac sig, ze po marszu bedzie odpoczynek (...) Znowu
posuwajace si¢ szeregi; znowu tornister uciska (...) plecy, znowu bolg obtarte (...) nogi
(-..) Zdarzylo mi si¢ zasnaé w czasie marszuls.

W tym przypadku czas terazniejszy zostal uzyty dla podkreslenia czes-
totliwosci powtarzajacych sie sytuacji. W czasie wojny wiele bylo takich
marszéw, ktére bohater musial odbywaé z cigzkim tornistrem na plecach.

W noweli Cztery dni bohater réwniez zaczyna swa relacje w czasie przesztym.
Rozmyslajac na pobojowisku obserwuje siebie w pfzeszlo§ci, do momentu,
kiedy zostal ranny:

Pamigtam, jak bieglismy lasem, jak gwizdaly kule i padaly Scinane przez nie galezie...

1* W. Garszyn, Ze wspomniert szeregowego Iwanowa, op. cit., s. 137.
17 Ibid., s. 183.
18 Ibid., s. 152, 153.
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Nic nie slyszalem, widzialem tylko strzepek czego$ niebieskiego; bylo to zapewne niebo.
Potem 1 ono zniklo (3).

Otaczajaca rzeczywisto$é, juz po upadku zolnierza ranionego w noge,
przedstawiona jest w czasie terazniejszym. Postugujac sie ta forma czasowa,
bohater prowadzi swe opowiadanie az do korica. W tym utworze Garszyn
réwniez wprowadza mikrosceny w czasie przeszlym i przysztym, ktére ukazuja
naturalny przebieg rozmysélan bohatera. Stan psychiczny opowiadajacego od-
bija sie na uksztaltowaniu jego opowiesci.

Dlaczego to uczynilem? Za co?... Trzeba odwrécié glowe i rozejrzeé sie. Teraz przy-
chodzi mi to latwiej...(6).

W tych nowelach, gdzie narracja prowadzona jest w trzeciej osobie, zda-
rzenia sg przedstawione w czasie przeszlym (Sygnaf, Attalea princeps, Czer-
wony kwiat), ktéry w tych utworach stanowi rame kompozycyjnag. Mikrosceny
pojawiajace sie w toku opowiadania w czasie terazniejszym sprowadzaja sie
do dialogéw prowadzonych miedzy wystepujacymi postaciami utworu.

Analiza wszystkich planéw (psychologicznego, fabularnego i czasowo-
przestrzennego) prowadzi do wniosku, Ze na pierwsze miejsce wysuwa autor
wydarzenia eksponujace osobowos$é bohatera. Analizujgc utwory Garszyna z
punktu widzenia kompozycji mozemy stwierdzié¢, ze w tej dziedzinie prze-
jawia on godne uznania nowatorstwo. Jego oryginalnosé polega na zharmoni-
zowaniu ukladu kompozycyjnego z przedstawianym tematem. Inaczej méwiac
— wystepuje tu Scista integracja sposobu budowy utworu z watkiem fabu-
larnym, z odzwierciedleniem calego bogactwa przeiyé wewnetrznych czlowieka.
Trzeba przyznaé, ze Garszyn ma znakomicie opanowany warsztat pisarski,
czego rezultaty widaé w kompozycji konkretnych utworéw. Dlatego nie jest
tu bez znaczenia odmienny model kompozycyjny utworéw, w ktérym twérca
odstepuje czesto od tradycyjnego schematu dramaturgicznego, przestawiajac
umiejetnie jego elementy skladowe, z korzyécig dla calosci dziela. Nie jest to
w zasadzie rzecz nowa, bowiem podobne chwyty kompozycyjne znane sa
w literaturze $wiatowej; w literaturze rosyjskiej stosowal je m. in. Tolsto].
i Czechow. Jednak Garszyn zachowuje oryginalno§é i $wiezo§é pomystu,
wzbogacajac 1 rozwijajac twérczo osiagniecia kompozycyjne swych wielkich
poprzednikéw. Z tej oryginalnosei pomystéw Garszyna korzystala pézniej ro-
syjska proza konca dziewietnastego wieku.

TEPECA ATHEIIKA KAYKOBCKA
KOMITO3ULINST PACCKA3OB B. TAPIIMTHA

Pesome

Pacckaszet Fapumaa OYE€HL UHTEPECHALI C TOYKHU 3PCHUA KOMIIO3ULIAH. Komno3znnus ero paccka-
30B MHOromjraHopasi. ['apumnckue TIPOU3BENCHHS MOXEM pacCMATPHBATL B TPEX MJIaHAX: ICHXOJIO-
THYECKOM, CHOXKE€THOM M IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOM.
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B nCHXOJIOrM9EeCKOM IUIAaHE TOYKA 3PEHHst aBTOpPA OMMPAETCS HA MHAUBHAYaJIbHBIE MEPEXHU-
BauuA. B pacckasax H3 eocnomunanuii padosozo Heanosa, Yemvipe ona, IIpoucwecmeue, Xyooxnc-
Huku NOMWHHUDYIOILAs POJIb TPHHAMJIEKHT TOBOpsALIeMY CyObekTy. OH CO CBOel TOYKH 3PEHHs
yKa3bIBa€T Ha OKpyxarouwmii ero Mup. B pacckazax Attalea Princeps, Kpacnvii ysemox, Cucnan
BeAyluasl pojib IPHHAIUIEXHUT reporo. Pacckazumk xak GyAaTo ,,COMYTCIBYET reporo, MPOELMpYs
€ro 4yBCcTBa M mnepexuBands. ONUCHIBas MEPCOHAXX, OH YacTO MOJb3YETCS BHYTPEHHEH TOYKOH
3peHnsa. VIHoraa Ojisl XapakTEpHCTHKH TapIUMHCKHX T€POEB IPHMEHACTCS BHELIHSS TOYKA 3PEHHS.
B 3TOM ciiyyae NOBEICHUE T'epOsi OMMChIBAETCS CO CCHIIKOM Ha ompernesieHHbie (akThl, HE3ABUCHMO
OT HOBECTBYIOIIETO CYyOBEKTa, CO CCBUIKOM HA MHEHWE KaKOTro-TO NOCTOPOHHEro HaOIIoJaTesis.

B cioxeTHOM maHe repom lapimiMna mpencTaBlIeHbI, KakK YYacTHMKH cepuu cobprtmii. Ha
[IEPBOE MECTO BCErla BBIABHIAETCS OOHO TJIABHOE COOBITHE, KOTOPOE SIBISIETCS KOMITO3HIIMOHHBIM
neHTpoM. KOMIO3NLMOHHBLA LeHTP HEPEOKO SBJSCTCS KyJIbMHUHAIWEH B Pa3BHTHH NOBECTBOBa-~
HusA. COBNAJeHME KyNbMMHAIMK C Pa3Bs3KOi — 3TO MHTEpeCHEHNIMA KOMIO3MUMOHHBIA NpHUEM
B npowusBenenuax lapnrmna.

B npocTpaHCTBEHHO-BPEMEHHOM IUIaHE repou apminHa HAXOAATCA HA ONEPAEIIEHHOM MECTE,
B onpeneneHHOM BpeMeHH. MHOTAa paccka3uMK HaXOAMTCS B TOM K€ TOYKE MPOCTPAHCTBA, YTO
¥ OIpeleNseMbli IEPCOHAX, OH KaK OyATO ,,IpuKpemisercsa’” K HeMy. Bo BpeMeHHOM mnaHE mo-
3HIUSA pacCKa3uWKa OIpeAeNseTcsi BO BpeMeHH. OTCYET BpPEMEHH BEIETCS PACCKa3yHKOM C €ro
TOYKH 3PEHMSI MIM XK€ C TOYKH 3PEHUs KAKOro-TO IPYIoro MEepCoHaXka. YHMOTpeOleHHe AAHHOTO
BPEMEHHU BBOAMT B PaCCKa3 ompedeneHHbIH mopaaoK. C 3Toi TOYKM 3pEHHS OHO MOJXKET BBHICTYNATh
B PO CBOEOOpa3HOil KOMITO3MIMOHHOM paMKH B KOHKPETHOM IPOW3BEACHHH. OueHb MHTEPECHBI
XYNOKECTBEHHbIE NOMCKM [apHimHa Kax B NPUMEHEHHH DPA3JIMYHBIX TOYEK 3PEHHUsl pacCKa3ymka-
-HabmoaaTenss WIM PacCKa3yMKa-Teposi, TaK M B MCIIOJIL30BAHMU Da3HBIX BADHAHTOB CMEHBI BO
BPEMEHH M NPOCTPAHCTBE U300PAKEHHOU NEHUCTBUTENBHOCTH.

THE COMPOSITION OF SHORT STORIES BY V. GARSHIN

TERESA AGNIESZKA KACZKOWSKA

Summary

The stories by Garshin are very interesting from the point of view of composition.
The composition of his stories has many plans. The author analyses them in three ways:
psychologically, by plot and by time and place.

Psychologically the writer’s point of view is based on individual experience. In the
stories Reminiscences of rank and file Ivanov, Four Days, Incident, Artists the dominant
role is given to the narrator. He shows the world from his point of view. In the stories
Attalea Princeps, Red Flower Signal the leading role is given to the main character.
The narrator accompanies the main character, showing his feelings and experiencies.
Describing the character he often uses the inner point of view. But when the outward
point of view is used the character is described with reference to some facts independent
on the narrator with reference to the opinion of some out-side observer.

As far as the plot is concerned, the main characters are portrayed as the participants
of a series of events. The centre of the composition is always one main event. The com-
positional centre is often a culmination in the development of the narration. The coinci-
dence of a culmination with a dénouement is an interesting compositional means in.
Garshin’s stories.
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As far as the time and place is concerned Garshin’s characters are always in a certain
place at a certain time. Sometimes the narrator is also in the same place as the character,
as if “tied”’ to him. The position of the narrator is defined by time. The time is given
either from the point of view of the narrator or the character. The use of the given time
introduces a certain succession in the story. From this point of view it is a kind of com-
positional frame in a concrete story. Garshin tries to use different points of view of a
narrator-observer and a narrator-character and the change of time and place.



