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ANDRZEJ JANKOWSKI
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POLITYCZNO-PANORAMICZNA POWIESC ILJI ERENBURGA
UPADEK PARYZA

Upadek Paryza (1942), nad ktérym Erenburg intensywnie pracowal od
polowy wrzesnia 1940 do lipca 1941 roku stanowi swoiste podsumowanie dwu-
dziestoletniego dorobku tworczego pisarza i jego ideowo-artystycznych po-
szukiwan w obrebie gatunku powieéci wspélezesnej, szczegdlnie preferowanej
przez estetyke realizmu socjalistycznego.

Analizowana powie§é, genetycznie zwiazana z literacka i publicystyczna
dzialalnodcig Erenburga w latach 1935 - 1940, odzwierciedlona w utworze
Czego czlowiekows potrzeba (1937) oraz w ogromnej liczbie artykuléw, pam-
fletéw, reportazy i szkicdw?, wyrastala z bezpodrednich doéwiadeczenr pisarza
wyniesionych z pobytu w walczacej Hiszpanii i Francji, a takze z jego wnikli-
wych obserwacji nad spoleczno-polityczng atmosfera Europy, jaka zapanowa-
ta w niej po 1935 roku.

W zamierzeniu autora Upadek Paryia byl tematyczna odmiana powiescl
na wskro§ wspolezesnej, w ktérej, podobnie jak w Niezwyklych przygodach
Julio Jurenito, Dniu wtérym, Burzy, polityczno-publicystyczne tworzywo ma-
terialowe zespolone ideowo-artystyczng koncepcja pisarza oraz tragiczne losy
czlowieka wspdlezesnego nie mogly byé oddzielone ,,0d zdarzen, ktérymi
tchnal efemeryczny arkusz gazety’ 2.

Ze wzgledu na czas powstania i swa niezwykla aktualnosé, utwér Erenburga
w kontekécie europejskiej prozy konca lat trzydziestych i poczatku lat czter-
dziestych byl jednym z pierwszych waznych dokumentéw historycznych?,

1 Pycckue cosemckue nucameiu nposzauxu. Bubauoepaguueckuii yrazameab, Mocksa 1969,
t. VI, cz. LI, s. 257 - 262.

* W. Dpenbypr, Codpanue couunenuti 8 degamu momax, Mocksa 1967, t. 1X, s. 673.

3 XK. P. bnok, ,,[1adenue Mapuxca” Havu 3penbypza, ,, Kommyunuctuuecknit MuTepnaunonan’
1943, nr 5 - 6, s. 70 - 74.
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w ktérym autor podjal prébe fabularno-epickiego przedstawienia spoleczno-
-politycznych zdarzen z zycia Francji, poprzedzajacych tragiczny wybuch
i pierwszy etap 11 wojny swiatowej.

Jednym z najistotniejszych wyznacznikéw gatunkowych polityeznej po-
wiesci 1. Erenburga, ktéra ,,bezposrednio opisuje, wyjasnia i analizuje zjawiska
polityczne’ 4, jest jej ideowo-tematyczna zawartosé, scisle osadzona w realiach
i spoleczno-politycznej historii przedwojennej Francji. Upadek Paryza — jak
informowal swoich czytelnikéw I. Erenburg — ,,zaczyna si¢ w latach 1935 - 36,
kiedy Francja zyla pigkna, niespelniong nadziejg. Konczy sie dniem 14 lipca
1940 roku w martwym, okupowanym Paryzu. Pierwsza cze§é powiesci zostala
po$wiecona zwyciestwu Frontu Ludowego, ruchowi ludowych mas, zdradzie
socjalistéw i pierwsze] klesce — nieinterwencji. Druga cze$é zaczyna sie
wiosng 1938 roku. Z politycznego punktu widzenia jest to klucz powiesci:
kleska Francji zdarzyla sie nie na brzegach Maasy i nie we Flandrii — dokonala
si¢ o wiele wezesdniej w cichych gabinetach Paryia jesienig 1938 roku. Pokazuje
dni przed Monachium, przebiegly plan burzuazji, ktéra dojrzala do zdrady,
parlament, prase, »syndykat przemyslowedw« z ich swoista fauna szpiegéw,
zdrajeéw, prostaczkéw rutyniarzy i madrych, ale jalowych madrali. Daladier
rozprawia sie z klasa robotnicza. Ginie Hiszpania. Gasna $wiatla, wyja syreny;
wojna’’ 5.

Juz powyisza obszerna wypowiedZ pisarza, pozwalajaca na konfrontacje
,mikrostruktury” $wiata przedstawionego z ,,makrostruktura $wiata pro-
totypowego” (realnego)® wymownie §wiadezy o tym, iz odzwierciedlone w utwo-
rze rzeczywiste fakty i zdarzenia zawarte miedzy marcem 1935 i lipcem 1940
roku posiadaja w historii Francji i Europy wysoka range polityczng, co stanowi
jeden z zasadniczych wyréinikéw powie§ei politycznej.

Mimo ogromnej roli, jaka poszczegélne wydarzenia odegraly w procesie
politycznej katastrofy Trzeciej Republiki, nie staly sie one jednak obiektem
szczegllnego zainteresowania pisarza. W powiesciowe] strukturze Upadhu
Paryzia, co nalezy szczegélnie podkresli¢, stanowig one jedynie podstawows
o8 konstrukeyjng, wokét ktérej narasta calosé materiatu faktyeznego utworu,
obejmujacego fabularne losy postaci uwiklanych w problemy i sprawy przedsta-
wianego w utworze wycinka rzeczywistodci historycznej.

Tematyczno-kompozycyjna dominanta powiesci, ktéra rozstrzyga o jej
cechach i specyfice gatunkowej, stanowi, uzywajac stéw J. Ziomka, ,,diagno-
styczne” widzenie polityki przez pisarza’, bedace rezultatem jego historiozofii,

4 J. L. Blotner, The Political Novel, New York 1955, s. 2.

* U. Opeunbypr, ,,Oronéx” 1941, nr 14, s. 8.

¢ J. Ziomek, Powiesé polityczna — powiesé o polityce. W: Z probleméw literatury
polskicj XX wieku. Literatura Polski Ludowej, Warszawa 1965, t. ITI, s. 70.

? J. Ziomek, Powiedé polityczna — powiesé o polityce, op. cit., s. 72,
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swoibcie intelektualnego, syntetycznego myslenia artystyeznego® i ,,panora-
micznego’’ widzenia Swiata®.

Podejmujac prébe fabularnego przedstawienia niezwykle waznych i aktual-
nych dla Europy konca lat trzydziestych probleméw i wydarzen politycznych,
Erenburg zasadniczg uwage skoncentrowal na analizie przyczyn, ktére uwarun-
kowaly upadek i narodowy dramat Francji.

Jak sie wydaje, powyisze zaloZzenie konceptualne sklonilo pisarza nie tylko
do stworzenia spoleczno-politycznej panoramy Francji korica lat trzydziestych,
ideowego zdemaskowania mechanizmu wladzy politycznej i je] przedstawicieli,
potepienia indeferentyzmu i polityki kompromiséw, lecz przede wszystkim do
odnalezienia ,,psychologicznego podtekstu’ 1 oraz moralno-spolecznych Zrédet
kleski, ,,bedacego w stanie choroby kraju” 1. Z powyzszych wzgledéw polity-
ka stala sie podstawowym buduleem utworu, jego naczelnym watkiem oraz
czynnikiem okreslajacym catoksztalt indywidualnych dziatan i spolecznych
zachowan autentycznych i fikeyjnych postaci utworu. Bez reszty wypelnifa
ona ideowo-artystyczna strukture Upadku Paryia, stala sie integralnym ele-
mentem fabuly, czecia biografii, loséw i przeiyé bohateréw, wytvezyla kieru-
nek ich ewolucji oraz okreélita specyficzny klimat utworu.

W Upadku Paryza, w ktérym 1. Erenburg dazyl do uzyskania spoteczno-
-politycznych i moralno-psychologicznych uogélnieni, rezultaty szeroko ro-
zumianej polityki staly sie obiektem bezposrednich obserwacji autora i refleksji
postaci oraz dominujgeym elementem powieSciowej wizji przedstawianej
w utworze epoki. Polityka traktowana jako ,,podla gra’ (s. 25), bardziej pasjo-
nujaea niz gra w karty (s. 56), przypominajaca nieustanne ruchy wahadla (s. 35)
i gre w ruletke (s. 200), rozumiana przez jej reprezentantéw jako profesja oraz
przedmiot zakulisowych intereséw i spekulacji (s. 39, 85) — jest w istocie
»zbiorows obluda” (s. 150), gra, w ktdérej dominuja ,,wielkie, dlugie mowy i ma-
le sprawy” (s. 85). W ten sposéb rozumiana polityka, obejmujac swym zasie-
giem wszystkie warstwy spoleczne oraz réine szczeble wladzy polityeznej
przedwojennej Francji, warunkuje niemoralny charakter stosunkéw spolecz-
nych, determinuje psychologie i kodeks etyczny jednostek, prowadzi do $wia-
domej korupeji i krétkowzroeznosei polityeznej, skomplikowanych rozgrywek
partii i ugrapowan politycznych, nieustannych zmian gabinetéw minister-

8 I'. Benas, Hava Dpendypz. (K 70-aemuio co ons poscdenus), ,,Oxta6pr”’. 1961, nr 1, s. 182,
Zob., takze uwagi autorki zawarte w: I'. benas, Pomaist H. Jpendypza 40-x 20008 ,,I1adenue
Tapuxnca” u ,,Bypa’. (K eonpocy o opmax cospemennozo pomana), Asmopegepam duccepmayuzt Ha
couckaiue yyenoii cmenenu kanoudama guaoisozuveckux Hayx, Mocksa 1962.

® I". benas, Heuowcenue gopmoi. W: TIyTH pa3BuTHs COBPEMEHHOTO COBETCKOTO pOMaHa
Mocksa 1961, s. 109.

10 I, Benas, Hava dpenbype. (K 70-aemuio co dua poxcdenus), op. cit., s. 185.

11 1, Brenburg, Upadek Paryta. W: L. Erenburg, Dziela wybrane, Warszawa 1955,
8. 35. Dalej cytuje wedlug tegoz wydania, podajac w nawiasie strong eytatu.
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rialnych, rozkladu systemu obronnego, utraty godnosci osobistej i panstwowej,
wyzwala sklonno$é¢ do kompromiséw i ugody, rodzi tchérzostwo, przekupstwo,
egoizm i konserwatyzm; bezlitosnie wdziera sie réwniez w prywatne zycie
ludzi, rozdziela ich na przeciwstawne sobie obozy i stanowi istotna bariere
w osiagnigciu szczeScia osobistego. W efekcie rozsadza ona tak niezbednsg
w momencie bezposredniego zagrozenia jedno$é narodowsa, stanowi podatna
glebe dla narodzin i systematycznego rozwoju faszyzmu i prowadzi wprost
do zdrady intereséw spolecznych i racji paiistwowych. Tak wigec w zdradzie,
ktéra jak ,,rdza trawila dusze narodu” (s. 170), ktéra ,,stala sie jak uporczywy
zapach, ktérego niesposéb sie pozbyé” (s. 152) upatruje Erenburg zasadni-
czych zZrédel ponurego finatu Trzeciej Republiki.

Szczegdlowa analiza réinych odcieni i wariantéw zdrady, rozstrzygajaca
o specyfice autorskiego widzenia przyczyn polityeznej katastrofy Francji,
stanowi ideowo-tematyczna dominante artvstycznej struktury Upadku Pa-
ryza’. Zgodnie z autorska ocena i logiks myslenia o temacie politycznym,
systematycznie eksponowany na kartach powiesci temat totalnej zdrady jest
bezpoérednia kontynuacja zdrady historycznej z okresu tragicznych
wydarzen 1 wojny Swiatowej. W latach Trzeciej Republiki swym zasie-
giem objela’ ona zdrade spoleczno-klasowych i ogélnonarodowych intereséw
Francji, dokonywana przez moralnie zdeprawowanych deputowanych, prawi-
cowych radykaléw i socjalistéw, finansistéw i wyzszych wojskowych, sprze-
dajnych dziennikarzy i dyplomatéw. Zdrada wewnetrzna, obejmujaca
réwniez zdrade przekonan i pogladéw jednostek, ich etyke, psychologie oraz
sfere przezyé, mysdli i zwigzkéw rodzinnych, doprowadzila nie tylko do roz-
sadzenia od wewnatrz Frontu Ludowego i zdrady militarnej, lecz réwniez do
zdrady zewnetrznej (miedzynarodowej), wyrazonej w porozumieniu w Mo-
nachium, koalicji z Mussolinim i generatem Franko, w zdradzie Czechostowacji,
walezacej o wolnoéé Hiszpanii, Polski i innych narodéw weiggnietych w wir
wydarzen wojennych. Nieustanne kompromisy, oszustwa polityczne i intrygi
parlamentarne, sabotaze i szpiegostwo na rzecz hitlerowskich Niemiec, roz-
gromienie partii komunistycznej i wszystkich organizacji robotniczych, wreszcie
ogloszenie Paryza miastem otwartym i stworzenie marionetkowego rzadu
w Vichy — bedace w swej istocie pochodnymi i jaskrawymi przyktadami roz-
maitych form zdrady — doprowadzily do ostatecznej katastrofy politycznej
Francji. Teza o wzajemnic przenikajacych si¢ formach zdrady wewnetrznej
i zewnetrznej, ogélnej i indywidualnej, politycznej, spolecznej, moralnej i psy-
chologicznej, przezerajacej wszystkie komérki organizmu panstwowego przed-
wojennej Francji, o przegranej partii, w ktérej ,,nie stracono jeszcze nie tylko
figur, lecz nawet ani jednego pionka’ (s. 375) — potwierdza stuszno§é posta-
wionej przez I. Erenburga diagnozy o nieuchronnoéci kleski Trzeciej Republiki
w obliczu faszyzmu oraz §wiadczy o wnikliwosci i prawidlowym pojmowanin
przez pisarza logiki proceséw historyeznych.
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Dominujagca w ,,Upadku Paryza” polityka okreflila specyficzny dla po-
wiedci I. Erenburga klimat zdrady, réznorakich oszustw, niepewnosci a takze
systematycznie narastajacego od pierwszych rozdzialéw utworu zagroZenia
i nieuchronnosci nadciggajacej katastrofy. O ile w I czeSci powiedci atmosferze
zdrady wyrazonej w slowach Jeanne: ,,Oszukana umieram. Zabila mnie zdra-
da” (s. 167 - 168) towarzyszy ilustrowane slowami popularnej wéwezas pio-
senki: Tout va trés bien, madame la marquise (s. 26) dazenie do zachowania
istniejacego stanu rzeczy oraz mgliste przeczucie nadchodzacych wydarzen
(s. 124), to w II czedei utworu staje sie ono dominujgcym elementem przedsta-
wianej rzeczywistosci. Rozmowom Francuzéw o niebezpieczenstwie wojny (s.
205 - 206), skradajacej si¢ ku ich domom (s. 207), meczacemu wyczekiwaniu
i przeczuciu, Ze ,,trzeba bedzie sie bié”’ (s. 213) oraz pytaniom: ,,Co to wszystko
ma znaczyé?! A najwazniejsze, czym sie to skonezy?”’ (s. 220), autor przeciw-
stawia pierwsze symptomy zblizajacego sie nieszcze$cia — mobilizacje, zaciem-
nienie Paryza, ogélny niedowlad i panike. Tragiczne intonacje o wielkim
ludzkim nieszczesciu, ktére moze ocali¢ Francje, pojawiajace sie juz w korico-
wych rozdzialach 11 czesci Upadku Paryza, nabieraja niezwyklej wyrazistosci
i znaczenia w ostatniej czesci powiedci. Klimat nieszczedcia, indywidualnego
i ogblnonarodowego dramatu, rozpaczy i niewiary, towarzyszacy lancuchowi
wydarzen historycznych i dziala wojennych stanowi emocjonalny wyznacznik
atmosfery finalowej czesci politycznej powieéei 1. Erenburga. Mimo Ze ,,nie ma
juz spokojnej, niefrasobliwe]j Francji”, ze , kraj oddano na laske i nielaske wroga’”
(s. 419) — autor gleboko wierzy w jej zwyciestwo i odrodzenie. Slowa Mi-
chauda: ,,Zrozum: zwyciezymy. To takie proste jak to, ze po nocy przychodzi
dzien, a po zimie wiosna. Inaczej nawet byé nie moze. Inaczej nigdy nie bywa.
Jakich my mamy cudownych ludzi. Gotowi dusze oddaé. A oni? To przeciez
bandyci. Albo zwyrodnialey. Na pewno zwyciezymy! I wtedy nastapi szcze-
Scie. Jak sig ludzie stesknili do szczescia! Do zwyczajnego, wielkiego szczedcial
Do najprostszego, do tego, zeby zyé, oddychaé, nie lekaé si¢ krokéw, nie
shuchaé¢ ryku syren, nianczyé dzieci, kochaé jak my... Bedzie szczeécie...”
(s. 524 - 525) — uosabiajace historyczny optymizm i naturalne dazenia narodu
francuskiego, co prawda, nie niweluja calkowicie pesymistycznego i mrocznego
w swej wymowie ogélnej klimatu powieéci, lecz w znacznym stopniu lago-
dza go.

Zaprezentowana wyzej koncepcja widzenia francuskiej rzeczywistodci
konica lat trzydziestych, bedaca rezultatem szczerego zaangazowania I. Eren-
burga w zlozone problemy wspélezesnodci i wynikajaca stad tendencja do
szerokich uogélnien o charakterze historyczno-spolecznym, politycznym i mo-
ralno-psychologicznym, znalazla swoja realizacje w prébie stworzenia modelu
gatunkowego powie§ci panoramicznej. W zamierzeniu pisarza Upadek
Paryza mial byé syntezq szczegélnie waznych i reprezentatywnych momentéw
w spoleczno-politycznym, ekonomicznym oraz kulturalno-filozoficznym zyciu



144 A. Jankowski

‘wszystkich bez wyjatku warstw spolecznych Francji, utworem, w ktérym
ewokowana epoka znalazltaby swoje odbicie nie tyle w skomplikowanych
przezyciach, co przede wszystkim w losach, pogladach i etyczno-psychologicz-
nych postawach przedstawicieli réznych klas, warstw i ugrupowan politycz-
nych Francji.

Dazac do stworzenia powiedciowej panoramy i objecia ,»szerokim spoj-
rzeniem« pisarza-mysliciela najwazniejszych zjawisk spolecznych’?12?, przed-
wojenna Francja interesuje I. Erenburga jako calo§ciowa struktura o skom-
plikowanym ukladzie elementéw, uchwyconych w okreslonym stadium ich
rozwoju. Z tego wzgledu autor Upadku Paryze zafascynowany jest przede
wszystkim ,,opisem sieci wspdlzaleznodei pomiedzy elementami skladajacymi
sie na system, nie za§ stawaniem sie¢ tego systemu, jego narastaniem w cza-
sie’’ 13 oraz prébg uchwycenia prawidlowosci i zlozonych relacji, zachodzgcych
miedzy klasami i warstwami spolecznymi, miedzy jednostka, spoleczenstwem
i historig.

W praktyce literackiej tworcy Upadku Paryia, konsekwentnie poszuku-
jacego 7rédel narodowego dramatu Francji w epoce narastajacego faszyzmu,
rézne elementy spoleczno-politycznej struktury Trzeciej Republiki poddane
zostaly szezegdélowemu ogladowi i drobiazgowej analizie w kilku mozliwych
przekrojach. Do najwazniejszych warstw tworzacych ogélnag panorame
Francji, $cidle zwiazang z przelomowymi wydarzeniami historycznymi przed-
stawianej epoki, nalezy niewatpliwie przekréj spoleczno-klasowy, obej-
mujacy swym zasiegiem burzuazje, wielks finansiere, mieszczanstwo, inteli-
gencje, proletariat i chlopstwo. Nie mniej waznym jest przekréj polityczno-
-grupowy i §rodowiskowo-zawodowy. Pierwszy z nich obejmuje rézne
partie polityczne i ugrupowania parlamentarne (radykalowie, socjali§ci,
republikanie, demokraci, komunisci, partie profaszystowskie), drugi za$
grodowisko zawodowych politykéw i wojskowych oraz zréznicowane pod
wzgledem zawodowym S$rodowisko intelektualistéw; aktoréw, malarzy, na-
uczycieli, adwokatéw, inzynieréw, dziennikarzy i robotnikéw. Warto pod-
kreglié, iz kazdy z umownie wymienionych wyzej ,,slojéw” spoleczno-poli-
tycznego przekroju Francji pozostaje w okreslonym stosunku wzgledem siebie
i §cistym zwiazku z polityczna katastrofs i zdarzeniami historycznymi. Tym
samym Erenburg podkresla, iz sie¢ wspélzaleznoéci w wielowarstwowej
panoramie przedwojennej Francji podporzadkowana jest szeroko rozumianej
historii i polityce, ktore z kolei realizuja sie w konfliktach klasowych, sprzecz-
nych interesach grup i warstw spolecznych, wreszcie, w dzialalnoéci i losach
poszezegdlnych jednostek ludzkich.

2 Cytuje wg: I. Nieuwazny, Ilja Erenburg, Warszawa 1966, s. 97.

13 M. Glowinski, Panorama powiesciowa. (O ,,Murach Jerycha’ i ,,Niebie 1 ziems”’
Tadeusza Brezy). W: M. Glowinski, Porzadek, chaos, znaczenie. Szkice o powicsei wspél.
ezesnej, Warszawa 1968, s. 237. ’
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Gatunkowy model powiesci polityczno-panoramicznej wywart zdecydowany
wplyw na wybér, odpowiednie grupowanie bohateréw i sposoby ich kreacji.
Wszystkie przedstawione w utworze postaci — jak twierdzi E. Pietrow —
,,wehodzily w pisarskie archiwum Erenburga”?!4, skrupulatnie gromadzone
przez niego na podstawie wlasnych obserwacji, dokonywanych podczas po-
bytu we Franciji.

Zgodnie z intencja autora Upadkuw Paryia wybdér postaci, bedacy rezul-
tatem jego $wiatopogladu i ideowo-artystycznej koncepcji dziela, mial reali-
zowaé podstawowy konflikt przedstawianej epoki, polegajacy na ostrych
starciach miedzy wewnetrznymi (spolecznymi) i zewnetrznymi interesami
,oficjalnej” i ,ludowej” Francji. Stad tez wynikala charakterystyczna dla
polityczno-panoramicznej powieéci I. Erenburga tendencja do ,,postugiwania
sie bohaterami spolecznie bardziej eksponowanymi’’ 15 i koncentrowanic uwagi
na przedstawicielach §rodowisk aktywnyech politycznie,

Erenburga, ogdlnie rzecz biorac, szczegdlnie interesowaly dwie grupy
postaci, odzwierciedlajace réwnoczesnie charakterystyczny dla publicystycz-
nych tendencji jego pisarstwa podzial na bohateréw pozytywnych i nega-
tywnych.

Pierwsza z nich reprezentuja postaci ,,mandarynéw’’ %, w réznym stopniu
odpowiedzialnych za narodowy dramat Francji, dla ktérych polityka stanowi
»zyciowe emplois”. Wéréd nich na szczegélng uwage zashuguje radykal,
ideolog kompromiséw i adwokat z wyksztalcenia Paul Tessat, socjalista,
esteta i wzigty demagog August Viard, §wiadomy zdrajca i ,,ideolog nowego
$redniowiecza’ Jules Dessére, sprzedajny dziennikarz Joliot, wewnetrznie
opustoszaly Lucien Tessat oraz postaci , kotylionowych” generaléw: Lerideau,
Picard, Pétain i inni.

Druga grupe typologiczng bohaterdw, uosabiajacych przeciwstawne
,,mandarynom’ przekonania i charakterystyczne dla intelektualnych warstw
i nizszych klas Francji dazenia spoleczno-polityczne reprezentuja: inzynier
Pierre Dubois, mechanik Lucas Michaud, Denis Tessat, malarz André Corneau,
aktorka Jeanne Lambert, nauczycielka Agnés Legendre 1 inni.

Warto zauwazyé, iz przynalezno$é bohatera do jednej z wyodrebnionych
wyze]j grup, znajdujacych sie na pierwszym planie autorskiej narracji, w znacz-
nym stopniu determinuje jego postawe ideows, charakter ewolucji i stosunek
do spraw otaczajacej rzeczywistosei francuskiej ostatniego przedwojennego
pieciolecia.

Powyisza klasyfikacje mozna uzupelnié jeszcze jednym, niezmiernie

W E. [Terpos, Hadenue IMapuxca. W: V.. invd, Es. [Tetpos, CoGpanne counnennii B natu

ToMax, Mocksa 1961, t. V, s. 489.
15 S, Zoétkiewski, Przepowiednie © wspomnienia, Warszawa 1963, s. 81.

18 Termin J. Ziomka, op. cit., 8. 68.

10 Studia Rossica z. 12
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charakterystycznym dla wspdélezesnej powieéci polityczne] podzialem boha-
ter6w na postaci fikcyjne i autentyczne. Zgodnie z powyiszg tendencja autor
Upadku Paryia, utworu niewatpliwie dokumentarnego, bo osnutego na re-
alnych faktach historii i majacego swe Zrédlo w publicystycznej dziatalnoéei
pisarzal’, w obreb éwiata przedstawionego obok postaci fikeyjnych wprowadzit
postaci autentyczne, istnienie ktérych poswiadeza wspélezesny stan wiedzy 18,
lub postaci, ktére dzigki zabiegom typizujacym i ,,waskoodtwoérezej wy-
obrazni” ich autora przypominaja swe prototypy z realnej rzeczywistosci's,
Nalezy jednak podkreélié, iz w przeciwienistwie do bohateréw fikeyjnych,
takie postaci autentyczne jak: Lebrun, Daladier, Blum, Laval, Reynauld,
Pétain, de Gaulle i inni, wystepuja z reguly na drugim planie utworu. Mimo
to poteguja one iluzje autentyzmu i w zasadniczy sposéb wzbogacaja zawartosé
problemows dziela.

Dokonany przez I. Erenburga wybér postaci i sposéb ich grupowania
determinowala sama realna rzeczywistoéé lat 1935 - 1940, bedaca przedmiotem
bezposérednich obserwacji autora. Tak wiec wszystkie bez wyjatku postaci
wciagniete zostaly w narodowy dramat przedwojennej Francji, chociaz, zgodnie
z autorsks klasyfikacja, uczestnicza w nim po réinych stronach ,,barykady”.
Dlatego tez bohaterowie Upadku Paryza, bedac ,,aktorami’ historii, pod-
legajacymi jej prawidlowo§ciom, w toku rozwoju fabuly muszg okreslié swéj
stosunek do rozgrywajacych sie wydarzen, ujawnié swoje pozycje ideowo-
-polityczne oraz walory etyczne i psychologiczne.

Powyisze zalozenia, $cifle zespolone z dazeniem pisarza do szerokich
uogdlnien historyezno-politycznych i ewokowania przedstawianej epoki poprzez
zespdl reprezentatywnych dla przedstawicieli réznych klas pogladéw, postaw
i loséw, okreélity specyficzny charakter poszukiwan I. Erenburga w obrebie
techniki postaciowania, bedacej réwnoczeénie wykladnikiem silnych i stabych
stron psychologizmu Upadku Paryia.

W ideowo-artystycznej strukturze utworu bogata galeria postaci, podobnie
jak we weczeéniejszych powiedciach pisarza lat trzydziestych (Dzien wtory,
Jednym tchem), poddana zostala daleko idacej typizacji. Erenburga interesuje
przede wszystkim to, co ogdlne i reprezentatywne, co w wizerunku bohatera sta-
nowi uogdlnienie zjawisk spoleczno-politycznych i réwnoczesénie decyduje o istot-
nej wartosci jego osobowosci. Z tego zapewne wzgledu pisarz w wielu wypadkach
éwiadomie zrezygnowal z charakterystycznej dla klasycznej powieéci reali-

17 A. U. Py6auwrkun, ITyb.auyucmuueckue ucmoxu pomana M. Ipenbypaa ,,[Madenue Mapuxnca’,
,»Yuénple 3anucku JICHHHTPAJCKOTO FIEJ]aTOTHYECKOTO HHCTUTYTa uM. A. I'epuena”, 1959, t. 202,

8. 259 - 278,
18 Zob. np. G. Lefebvre, Ch. H. Pouthas, M. Baumont, Historia Francji. Od

1774 do czaséw wspolczesnych, Warszawa 1969, t. IT, s. 477 - 535.
13 Problemowi temu wiele miejsca poswigeil A. I. Rubaszkin we wspoinnianym

wyzej artykule.
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stycznej poglebionej analizy wewnetrznych stanéw i przezyé postaci oraz
z drobiazgowego demonstrowania ksztaltowania sie ich osobowoéeci. Cala
uwaga pisarza skupiona zostala natomiast na zaprezentowaniu czytelnikowi
$wiata myéli bohateréw, odzwierciedlajacych cala game ich postaw wobec
przedstawianej rzeczywistodei i wydatnie przez nig ksztaltowanych oraz na
cksponowaniu wybranych momentéw biografii.

Powyizsza zasada estetyczna znalazla swéj wyraz takze w technice postacio-
wania, ktérej dominante formalng stanowia pierwiastki intelektualne, ,,zideo-
logizowane” i ,,upolitycznione” charakterystyki, nie lekcewazace jednak cech
osobowos$ci postaci i towarzyszacych im niekiedy przezyé w konkretnych
warunkach historycznych. Generalnie rzecz biorac, przewaga elementéw
charakterystyki ideowo-socjologicznej nad psychologiczna nie sprzyjala
tworzeniu postaci skomplikowanych, pelnych wewnetrznych sprzecznodei
i peknieé. Dlatego wladnie pozytywni i negatywni, autentyczni i fikcyjni
bohaterowie Upadku Paryia w wiekszo$ci wypadkéw posiadaja cechy poli-
tycznego monolitu oraz grzesza schematyzmem i jednostronnoscia psycho-
logiczng. Zdawal sobie z tego sprawe réwniez sam I. Erenburg, kiedy w tomie
swoich memuaréw Ludzie, lata, ycie pisal:

Jedne postaci wydajg mi sie zywe, pojemne, inne — plakatowe, powierzchowne
Co mi si¢ nie udato? Tak, nie udalo mi sie to, co przed Upadkiem Paryza i po nim nie
udawalo sie¢ moim réwiesnikom: pokazujac ludzi calkowicie pochlonigtych walka, badz
to komunistéw Michaud i Denise, badz to faszyste Breteuila, nie znalazlem dostateczne;j
ilodci barw; czesto kladlerm obok siebie biale i czarne pociagnigcia pedzla. Widocznie,
nienawidzgc nawet literature plakatowa i wySmiewajac zbyt gorliwych krytykéw,
uleglem pewnemu uproszezeniu. Przeciwnie, naturalnymi sq inne postaci narracji — ar-
tystka Jeanne, sympatyczny i robiacy glupstwa kapitalista Dessére, naiwny inzynier
Pierre, sprzedajny politykier Tessat, malarz André, w koricu, jeden z prekursoréw wielu
bohater6w powojennej literatury francuskiej, sentymentalny cynik Lucienz®.

Jak sie wydaje, ksztaltowanie tych ostatnich postaci bylo rezultatem
podjetej przez 1. Erenburga préby nadania powiesci polityczno-panoramiczne;j
waloréw prozy psychologicznej oraz szerokiego wykorzystania w ich charak-
terystyce tzw. psychologii spolecznej, doskonale korespondujacej z autorskim
widzeniem $wiata i ideowo-tematyczng koncepcja utworu. Logiczna kon-
sekwencja takiego stanowiska pisarza bylo szersze niz w powiedciach lat
dwudziestych i trzydziestych siegnigcie po tradycyjne §rodki analizy psycho-
logicznej i bardzie] umiejetne spozytkowanie ich jako waznego $rodka indy-
widualizacji osobowosci, pogladéw politycznych, postaw etycznych, motywéw
dzialania i zachowania sie tej wlasnie grupy bohateréw. Najlepsze rezultaty
w tym zakresie, jak stusznie zauwazyli krytycy radziecey, osiagnal Erenburg
w portretowaniu postaci politykéw (np. Paul Tessat, August Viard) oraz

20 |1, Dpenbypr, Codpanue couunenuii 8 desamu momax, op. cit., t. IX, s. 262.
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w kreéleniu sylwetek bohateréw pokazanych w procesiec ideowej i psycho-
logicznej ewolucji (Dessére, Pierre, André, Lucien i inni). Przy okazji warto
zauwazy¢, iZ préba syntezy cech powieéci politycznej i psychologicznej, obej-
mujge swym zasiegiem stosunkowo niewielka liczbe postaci, w plaszezyznie
konstruowania ich wizerunku nie zostala uwieficzona pelnym sukcesem.
Tym niemniej dala ona jej autorowi nie pozbawiony podstaw powdd do
twierdzenia, iz ze wszystkiego, co napisal, Upadek Paryza ,najbardziej przy-
pomina tradycyjng powie$é”’?! i réwnoczesnie reprezentuje — dodajmy —
jedna z wielu mozliwych form wspdlezesne] powiedci radzieckiej w nurcie
realizmu socjalistycznego.

7 programowej dla estetycznej koncepcji 1. Erenburga préby nadania
utworowi waloréw tradycyjnej powiesci psychologicznej wynikat takze dobér
i specyficzny sposéb wykorzystania srodkéw podawezych techniki postacio-
wania, majacych stuzyé pisarzowi jako wainy &rodek réznicowania i indy-
widualizacji sylwetek bohateréw.

W postepowaniu kreacyjnym autora Upadku Paryza zasada ta znalazla
swoje odzwierciedlenie w stosunkowo oszczednych i z reguly statycznych
opisach wygladu zewnetrznego bohateréw. Zazwyczaj pojawiaja sie one
w momencie wprowadzenia postaci do fabuly utworu i wraz z rozbudowans
informacjg odnarratorska stanowia swoiste ,,wprowadzenie” w indywidualne
cechy charakteru, biografii, osobowoéci, temperamentu, a nawet ewolucji
portretowanej postaci. Oto jeden z wybranych przykladéw:

W poréwnaniu z André [Corneau — A. J.] Pierre wydawal si¢ drobny: ruchliwy jak
ptak, skéra o odcieniu oliwkowym, duze wypukle oczy, dlugie rece, gardlowy glos.
Rozmawiajac skakal pomiedzy wazami i ramami. Pierre, inzynier konstruktor, byl en-
tuzjasta teatru, prébowal niegdy$ pisaé¢ wiersze, wydal nawet zbiorek pod pseudonimern;
czesto sig kochal i doznawszy zawodu myslal o samobdjstwie, lecz byt bardzo przywiazany
do zycia i kochal je, choé mialo swoje gorycze. Pierre latwo poddawal sie wrazoniom,
byt czlowiekiem slabej woli; czasem przyjaciele popychali go do nieoczekiwanych postep-
kéw. Kiedy$ zawarl w kawiarni znajomo$é z muzykiemn rojalistg [...] W pét roku potem
byl na antyfaszystowskim wicecu; przemawial socjalista Viard. Pierre poklocit sig z muzy-
kiemn i zerwal z militaryzmem. Polykat dziesiatki gazet i nie opuszezat ani jednej demon-
stracji (s. 9).

Niekiedy, zwlaszcza dzieki wykorzystaniu szczegdlu portretowego, rzadzie]
mimiki i gestu lub dzigki przedstawieniu wygladu zewnetrznego bohatera
w percepeji innych uczestnikéw akeji powiedciowej, opisy zewnetrzne nabieraja
wiekszej wyrazisto$ei psychologicznej i silniej eksponuja autorska oceng
postaci. Warto dodaé, iz zawsze jest ona zgodna z ideowo-polityczna pozycja
bohatera w przedstawianej rzeczywistoéci, jego osobowoscia i dziatalnoscia
oraz miejscem, jakie wyznacza mu autor w artystycznej strukturze utworu.

21 Thid., s. 262.
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Powyizsze obserwacje ilustruja przytoczone nizej, z konieczno$ci doéé obszerne
przyklady charakterystyk Luciena Tessata i Julesa Desséra:

Lucien u$miechnal sie. André nie stuchal tego, co méwil Pierre, lecz poczut sie
dotkniegty tym uémiechem; pomyslal sobie snob! Jednoczesnie zachwycat si¢ Lucienem:
jaka piekna twarz! Lucien ze swoimi jaskrawozielonymi oczyma, z lokami koloru miedzi,
z twarzg blada jak maska, byt podobny do aktora grajacego role dredniowiecznego
rozbdjnika [podkreslenie — A.J., 5. 14]. Dessére miat okolo pieédziesigtki: byl to czlowiek
o nabrzmiale] nieco twarzy, o przenikliwym wzroku pod gestymi, nisko nawislyini
brwiami. Czasem wygladal o wiele starzej: rzucala si¢ w oczy opuchlizna, chorobliwa
szaro§é skéry, przygarbienie; czasem znéw wygladal na mniej niz czterdziedei lat: miat
ruchy mlodzienca i niestychang 2ywosé w oczach. Ubrany byl niestarannie, pil duzo i nie
wypuszezal z ust krétkiej, przepalonej fajki. W odréznieniu od innych przedstawicieli
plutokracji Dessére nie lubil slawy na pokaz, [...] uparcie odmawial wszelkich politycznych
deklaracji; zaprzeczal, ze ma jakikolwiek wplyw na sprawy panstwowe, choé ani jeden
gabinet bez jego zgody nie méglby utrzymaé sie przy wladzy nawet w ciagu jednego
miesigca. Dessére wolal kulisy. Niewidzialny, przy pomocy suto przez siebie oplacanych
i oddanych sobie ludzi, dyktowal ustawy, kierowat polityka zagraniczna, wybieral, a po-
tem obalal ministréw’’ (s. 28).

Podobne elementy zawieraja réwniei do$é rozbudowane, ale uogélnione
i tradycyjne charakterystyki Agnés (s. 24), Paula Tessata (s. 32 - 33), Michauda
(s. 47 - 48), Breteuila (s. 66 - 67), generala Picarda (s. 100), Ducampa (s. 171 -
172), Grandela (s. 172), Montigny (s. 173), Lerideau (s. 340) i innych. Wszystkie
one wraz z informacjami biograficznymi, szeroko eksponujacymi determinanty
spoleczne, postawy i psychologie postaci, stanowia wazny érodek réznicowania
i indywidualizacji niezwykle bogatej galerii bohateréw Upadku Paryza.

Specyfika FErenburgowskiej techniki postaciowania najpelniej jednak
uwidacznia si¢ w wykorzystaniu §rodkéw podawezych charakterystyki psy-
chologicznej, obejmujacej réznorodnie uksztaltowane wypowiedzi bohateréw.
Warto podkreslié, iz w artystycznej strukturze utworu, w ktérym wielowat-
kowa fabula sklada si¢ z kalejdoskopowo zmieniajacych sie wydarzet oraz
luZzno powiazanych ze soba scen i epizodéw, posiadaja one duza samodzielnosé
strukturalno-kompozycyjna 1 semantyczng.

Najbardziej charakterystyczne pod tym wzgledem s3 monologi i dialogi
uksztaltowane w postaci mowy niezaleznej oraz rozmyslania i monologi we-
wnetrzne szeroko wykorzystujace mowe pozornie zalezng. Ich wspélna cecha,
o czym juz wspominaliSmy wezesniej, jest publicystycznie jednostronny,
politycznie wyostrzony i zintelektualizowany charakter. W znacznym stopniu
determinuje on rozumowa a nie emocjonalng percepcje faktéw i zdarzen
przedstawianej epoki przez bohateréw oraz podkresla specyficzne dla Upadku
Paryza cechy powiedei politycznej.

Rozbudowane ciaggi mowy niezaleznej, obejmujgce rozmowy, krétkie
repliki i dluzsze kwestie monologowe bohateréw, czesto uzupelniane ograni-
czonymi do minimum informacjami narratora, w sposéb najbardziej bez-
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poéredni eksponuja ich ideowo-polityczne oblicze, stosunek do otaczajacej
rzeczywisto$ci spolecznej i zdarzen historycznych: obnazaja one réwniez
kulisy zdarzen politycznych i prywatne interesy bohateréw, czasem sygnalizuja
ich stany wewnetrzne a takze zawieraja elementy samooceny i charaktery-
styki innych postaci. Ponadto dramatyzuja one fabule i poglebiaja proble-
matyke ideowa utworu.

W takich wlasnie funkecjach wykorzystana zostala mowa niezaleina
w charakterystycznej dla Upadky Paryia rozmowie Paula Tessata z Julesem
Dessére, toczaca sie w skromnej z pozoru restauracji paryskiej ,,Dogarno’’:

Tessat polknal ostryge, wypit lyk wina i zapytal:

— Czy ta nauczycielka to komunistka?

— Nie wiem, ale w kazdym razie nie jest niebezpieczna dla Trzeciej Republiki.

— Jestes cynik. Chablis tu maja $wietne! To znaczy, ze ty nie czujesz niebezpieczenstwa?
To zle! Wedlug mnie, wybory beda katastrofg. Polityka radykaléw jest samobdjcza:
jesli zwyciezy Front Ludowy, potkna ich... (Tessat potknat ostryge). Tej modzie pod-
dano sie nawet w parlamentarnej frakeji. Ja osobidcie jestem temu przeciwny ...
Wystawiam moja kandydature jako narodowy radykal, ale boje sie ... (wycisuat
kilka kropel cytryny do muszli i smutnie westchnal). Boje sie, ze mnie nie wybiora.

— COzy$ juz rozpoczal kampanie wyborcza?

— W sobote pierwsze zebranie. Wyjezdzam dzi$ wieczorem.

— Wobec tego wszystko w porzadku.

— Jak to: ,,wszystko w porzadku’’?

— Po prostu — powiniene$ oglosié, ze jestes zwolennikiem Frontu Ludowego. Tessat
z oburzeniem odrzucil serwetke i zagrzmial, jak gdyby stal na trybunie:

— Nigdy! Wole przegrana, wole kleske, wszystko, co cheesz, leez nie zdrade! Ci panowie
to zaciekli wrogowie Francji. Spéjrz: Blum — czlowiek, ktéry nawet nie nosi fran-
cuskiego nazwiska, chytry i krwawy; intrygant Dormoy; Moch, ktéry pragnie znisz-
czy6 nasz transport, wrég rolnictwa Monnet, wreszcie Viard, wzywajacy do rozbro-
jenia tuz pod okiem Hitlera, Viard, ktéry...

— Viard to po prostu gaduta. Zréb z niego ministra, a od razu nabierze rozumu.

— A komunisci?

— Francja — to kraj indywidualistéw: rentieréw, sklepikarzy, fermeréw. Dlaczego Jean
czy Jacques glosujg na komunistéw? Bo Jeanowi wymierzono o sze$éset frankéw
podatkéw wigeej, niz nalezalo, a syna Jacquesa nie przyjeto do instytutu wetery-
naryjnego. To tylko, Zeby troche pogderaé, nic wigcej. (Tessat, zajety jedzeniem ryby,
milczal).

— Czy komuniéci moga ci zaufaé? Oczywidcie, ze nie. Ale oni sa gotowi poprzeé twoja
kandydature: zwykly fortel wojenny. Dlaczego mamy udawaé prostaczkéw? Oni
stworzyli Front Ludowy po to, by najpierw unicestwié prawych, a potem zje$é¢ nas.
Ale my bedziemy bardziej przebiegli: rozbijemy prawych na wyborach i jednoczesnie
skwitujemy z komunistami. (s. 34 - 35)

Podobnych przykladéw wykorzystania dialogéw i monologéw, ktérych
ksztalt formalny wyznacza nasycona zargonem politycznym, pelna niedo-
méwien, zdan pytajacych i ninanséw intonacyjnych mowa niezalezna, moina
byloby przytoczyé¢ znacznie wigcej (np. s. 212, 232, 402, 412, 424, 437).

Innym waznym $rodkiem podawczym, ktéry 1. Erenburg chetnie wyko-
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rzystuje w technice postaciowania, jest mowa pozornie zalezna. W autorskiej
narracji pojawia sie ona zazwyczaj w momentach przelomowych dla wewnetrz-
nej biografii postaci.

W Upadku Paryza — jak slusznie zauwazyl S. fube?? — mozna wyod-
rebnié trzy zasadnicze sposoby wykorzystania mowy pozornie zaleznej — $cile
zwigzane z okreslong grupa postaci. W odniesieniu do Tessata-ojca, Viarda,
Breteuila, Lerideau, Grineta i innych stuzy ona jako wazny érodek samo-
demaskacji i niejednokrotnie obnaza ich ,zgnile jadro” przy pomocy saty-
rycznych rodkéw wyrazu. W przypadku Desséra i Luciena Tessata mowa
pozornie zalezna ujawnia wewnetrzne sprzecznosci ich ideowych postaw i psy-
chologii oraz, jak to ma miejsce w charakterystykach Pierra, Agnés, Denise,
Jeannet, eksponuje pozytywne tendencje w rozwoju tych postaci i wprowadza
czytelnika w atmosfere ich ideowych poszukiwan. Licznych przykladéw
takiego wlasnie wykorzystania mowy pozornie zaleinej dostarcza niemal
kazdy rozdzial analizowane] powiedci. Oto demaskujace Paula Tessata roz-
my#élania z koncowe]j czesci utworu, ktérych ksztalt wyznacza mowa pozornie
zalezna, szeroko wykorzystujaca zgodny ze stanem emocjonalnym bohatera
i sytuacja fabularna natlok pytan retorycznych, wykrzyknied i niedoméwienis

Tessat byl prawie bliski placzu: wszyscy go krzywdzg. Czy nie pomégl Lavalowi? A kto
umizgat sie do tego przekletego Hiszpana, kiedy trzeba bylo sie dogadaé¢ z Niemecami?
Kto przekonywal radykaléw, ze warunki zawieszenia broni sa catkowicie do przyjecia?
Krétka maja pamigé! ... Zreszty najblizsi tez go nie rozumieli. Harda Denise ... Jak on
ja kochal, jak rozpieszezal! Teraz Niemey utna jej glowe. Ach, strach pomysleé! Hitler
nie zartuje. Dlaczego zwyeciezyl ... Co si¢ stanie z Denise? Tessat wytart nos: plakat.
Potem przypomnial sobie ognista czupryng Luciena i skurezyl sie lgkliwie. Lucien na
pewno zhanbil nazwisko Tessatéw. To u niego dziedziczne, jest podobny do wuja Wikto-
ra. Tylko ze Wiktor wykrecil sig czterema latami wigzienia, a Lucien — to urodzony
przestgpea. A moze Lucien polegt? R6d Tessatédw sig koniczy. I Francja sie koniczy... Tessat
machnal rgkg. Nagle jego twarz stata sig zla: podia Paulette, §piewa na pewno Niemcom
swoje piosenki; céz ja obchodzi zatoba narodowa, byleby mieé mlodego, pelnego tem-
peramentu partnera ... (s. 496 - 497).

Warto podkreslié, iz szerokie wykorzystanie w powieéei rozmysélan bohate-
réw, uksztaltowanych w postaci mowy pozornie zaleznej, niejednokrotnie
przechodzacych w wyraziste pod wzgledem psychologicznym monologi we-
wnetrzne, w istotny sposéb uzupelnia charakterystyki autorskie, pozwala
na glebsza penetracje ich $wiadomosei i §wiata wewnetrznego oraz korzystnie
urozmaica narracje.

W bogatej gamie $rodkéw podawczych techniki postaciowania waina
role odgrywa kontrast. Organicznie zwigzany z ideowa problematyks utworu

22 C. M. JIy63, O cruae posana H. Ipenbypea ,,[1adenue Iapusica™, ,,Vuéupie 3anucku Opex-
©HYPICKOro TOCYAAPCTBEHHOTO NEJArOIHYECKOTO HUCTHTYTA”, CEpUsl MCTOPHKO-(HIONOTHYECKMX
nayk, Beimyck 13, 1958, s, 183 - 217.
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i autorskim widzeniem francuskiej rzeczywisto$ci konca lat trzydziestych,
swym zasiggiem obejmuje przede wszystkim kontrast postaw ideowych
bohateréw, ich biografii, motywéw dzialania i ewolucji wewnetrznej. Przeciw-
stawne zestawienia, zwlaszczeza w kregu postaci podlegajacych autorskiemu
osagdowi i satyrycznej demaskacji, dotycza réwniez ich charakterystyk zec-
wnetrznych, nie przylegajacych do siebie ,,wysokich” stéw i , niskich’ postep-
kéw, ukrytych myéli i dokonywanych czynéw, dziatalnosci politycznej i zyecia
rodzinnego, a takze wykorzystania publicystyczno-politycznego stownictwa,
wypowiedzi bohateréw i wyraZnie sprozaizowane]j leksyki komentarza narra-
tora. Operujac poetyka kontrastu oraz takimi §rodkami obrazowania poetyc-
kiego, jak kontrastowe poréwnania, epitety, paradoksy, ironia i parodia,
niezwykle charakterystycznymi zresztg dla calego dorobku pisarza, I. Erenburg
osiggnal ideowo-psychologiczne poglebienie przedstawionych w Upadku
Paryza charakteréw i stworzyl wokél nich odpowiedni klimat emocjonalny.

Z wyborem gatunku powieéci polityczno-panoramicznej §cisle wigze sie
struktura fabularna Upadku Paryia. Utwér otrzymal ksztalt wielowatkowej
powiesci epickiej z wyraznie zarysowanymi liniami fabularnymi okreslonych
par lub grup postaci pierwszoplanowych pozostajacych jednak wzgledem
siebie w bardziej lub mniej $cislym zwigzku przyczynowo-skutkowym (np.
Paul Tessat — Viard — Breteuil — Dessére — Denise — Lucien, Michaud —
Denise, Pierre — Agnés, Jeanne — Lucien — Dessére i inni).

1. Erenburg uzupelnia powyzszy schemat konstrukeyjny utworu poprzez
wprowadzenie spore]j liczby szkicowo potraktowanych watkéw postaci drugo-
rzednych, ktére rozbudowuja akeje powiesciowa, wzbogacaja laticuch zdarzen
zasadniczych i wraz z watkami skoncentrowanymi wokét postaci pierwszo-
planowych tworza zwartg calosé.

Cechg charakterystyczng struktury fabularnej Upadku Paryia, ktérego
skomplikowany rysunek wyznacza splot krzyzujacych si¢ badz rozwijanych
przez pisarza réwnolegle gléwnych watkéw fabularnych, jest specyficzny
spos6b ich prowadzenia. Polega on przede wszystkim na rezygnacji z trady-
cyjnego dla powieéci realistycznej linearnego traktowania zdarzen i loséw
postaci zajmujacych centralng pozycje w fabule utworu, na rzecz koncen-
trycznego sposobu ich przedstawienia. W mysl tej zasady poszczegélne watki
fabularne, ogniskujgce si¢ wokdt eksponowanych w toku narracyjnym postaci
bohateréw centralnych, oparte zostaly na zespole nastepujgeych po sobie
samodzielnych pod wzglgdem semantycznym, ale pozbawionych ciaglodei
motywéw, przypominajacych sfabularyzowane opowiadania.

Rezultatem wyboru takiej metody budowy fabularnej utworu jest brak
epickiej ciaggloci i pltynnosci w prowadzeniu poszczegélnych watkéw oraz
rozbicie powieSciowe] struktury dziela na samodzielne cze$ci i rozdzialy,
skladajagce si¢ z szeregu kalejdoskopowo zmieniajacych si¢ scen, epizodéw
i zdarzen. Wszystkie one, dynamizujac statyczna pod wzgledem kompozy-
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cyjnym strukture utworu, podporzadkowane zostaly ideowej problematyce
dzieta, specyficznemu charakterowi rozwoju przedstawianych postaci oraz
logice i chronologii aktualnych w dziejach Europy konca lat trzydziestych
wydarzen historyezno-politycznych.

Na zakonczenie powyiszych rozwazan warto dodaé, iz wielowarstwowa,
niezwykle rozbudowana 1 wewnetrznie niespéjna fabula Upadku Paryza
doskonale realizujac ideowo-poznawcze zamierzenia autora, w znacznym
stopniu utrudnia estetyczna percepcje utworu. Ponadto wymaga ona od
czytelnika wzmozonej aktywnosci intelektualnej i emocjonalnej, tak nie-
zbednej réwniez przy lekturze calego dorobku pisarskiego autora Niezwyklych
przygod Julio Jurenito.

W kregu penetracji estetycznych I. Erenburga, $ciSle zwigzanych z po-
szukiwaniem odpowiedniego ksztaltu literackiego dla wyraZenia polityczno-
-spolecznych i etyczno-psychologicznych tresci ewokowanej w Upadku Paryia
epoki historycznej, pozostaje kwestia wyboru i konstrukeji narratora. ,,Pisarz
bowiem — jak slusznie zauwazyl M. Glowinski — musi sie zdecydowaé, jaka
role ma zamiar mu przypisaé, czy uczyni¢ go wszechwiedzacym demiurgiem,
czy tylko skromnym sekretarzem postaci zaludniajacych $wiat powiesciowy;
musi sie¢ zdecydowa¢, jakimi obdarzy opowiadajacego kompetencjami, czy
bedzie on narzucal swéj z géry okreslony porzadek, czy tez da sie wodzié
bohaterom, nie mogac zdoby¢ sie wobec nich na dystans; musi sie zdecydowad,
czy bedzie on nosicielem klarownej harmonii, gwarantujacej zracjonalizowana
wizje $wiata, czy tez dostrzeze w tym $wiecie jedynie chaos, czyli nie powiazane
ze soba strzepy. Wybdr pomiedzy tymi mozliwosciami w ksztaltowaniu narra-
tora jest w istocie decyzja okreslajaca caly poetyke powiedei’ 23,

W Upadku Paryéa mamy do czynienia z abstrakeyjnym narratorem
autorskim, ktéremu twdrca powieéci w trzecioosobowej narracji auktorialnej
wyznaczyl swoista pozycje i odpowiedni zakres kompetencji. W poréwnaniu
z realistyczng proza XI1X wieku, miejsce, jakie zajmuje opowiadacz Erenburga
w strukturze utworu, blizsze jest konwencjom powiesci wspélezesnej, w ktérej
dzigki wykorzystaniu takich $§rodkéw podawczych, jak mowa pozornie za-
lezna, monologi i dialogi postaci, wydatnemu ograniczeniu ulegla wszech-
wiedza narratora oraz zakres jego kompetencji i dominujaca pozycja w nar-
racji.

W ideowo-artystycznej strukturze Upadku Paryza, zgodnie z okresleniem
M. Glowinskiego, opowiadacz zajmuje pozycje ,,zlotego §rodka’ 24, Nie tracac
w niej dominujacej roli, jest on na tyle bliski i na tyle oddalony zarazem od
§wiata przedstawionego, by méc swobodnie operowaé faktami historycznymi
i materialem polityezno-socjologicznym, akcentowaé zgodny z historiozofia,,

23 M. Glowinski, Porzqdek, chaos, znaczenie, op. cit., s. 243 - 244,
2 Thid., s. 244.



154 A. Jankowski

$wiatopogladem i erudycjs pisarza dystans poznawezy i moralny wobec
probleméw i postaci przedstawianej rzeczywistosci, w sposéb rezyserski
integrowaé réine elementy struktury powieéciowej, dyskretnie interweniowaé
w réznorodnie uksztaltowane wypowiedzi bohateréw oraz skutecznie za-
pobiegaé atomizacji prezentowanego w utworze §wiata.

W ten sposéb wyznaczona pozycja i zakres kompetencji opowiadacza
determinuje jego informacyjno-interwencyjny a czasem wrecz komentujacy
stosunek do przedstawionych zdarzenn i postaci oraz warunkuje charakter
opowiadania i stosowanie odpowiednich $rodkéw podawczych.

Og0lnie rzecz biorae, model narracyjny Upadku Paryza zostal sprowadzony
do dwojako uksztaltowanej formy wypowiedzi: odnarratorskiej informacji
i utrzymanej w mowie pozornie zaleznej lub niezaleinej wypowiedzi boha-
teréw. W toku epickiej narracji opowiadacz Erenburga, ograniczajac krag
swych obserwacji, chetnie eksponuje punkty widzenia réznych postaci po-
wie§ciowych, przekazuje perspektywe ich spojrzenia na otaczajaca rzeczy-
wisto$§é oraz ujawnia tredci i stany wewnetrzne bohateréw uwikltanych w sieé
skomplikowanych stosunkéw ze §wiatem zewnetrznym. Charakterystycznych
pod tym wzgledem przykladéw dostarczaja niemal wszystkie rozdzialy po-
wiedci. Ujawniaja one autorska tendencje do redukowania odnarratorskiego
sposobu widzenia przedstawianej rzeczywistosci, nadania jej pozoréw ist-
nienia samoistnego i walor6w pozadanego obiektywizmu, przy réwnoczesnym
zachowaniu w narracji perspektywy i jezyka postaci, podporzadkowanych
jednakze ideowe] postawie narratora autorskiego i jego szerokiej, uogélnia-
jacej wiedzy o prezentowanych postaciach, przebiegach fabularnych i wyda-
rzeniach historycznych.

Powyzszy sposéb konstruowania toku narracyjnego, jak sie wydaje,
zadecydowal réwniez o samym charakterze wypowiedzi narratora analizowa-
nej powiedci. W wigkszo$ci wypadkéw relacje podmiotu méwiacego w Upadku
Paryza posiadaja charakter do$é szezegélowych informacji publicystyecznych,
maksymalnie nasyconych materialem politycznym i spoleczno-historycznym
przedstawianej epoki. Oto niezwykle charakterystyczna dla metody pisar-
skiej 1. Erenburga relacja opowiadacza, rozpoczynajgca pierwsza cze$é po-
wiedci:

Tysiac dziewieéset trzydziesty piaty rok byl dla Francji rokiem przelomu. Front Lu-
dowy, ktéry zrodzil sie niezwlocznie po faszystowskim puczu, stal sig oddechem, gniewem
i nadziejg kraju. Czternastego lipca i siédmego wrze$nia w dzien pogrzebu Barbusse’a,
milionowy ttum zapelnit ulice Paryza; ludzie rwali sie do walki. Méwiono im o zblizajacych
sig wyborach, o urnach, ktére zadecydujg o wszystkim; lecz oni, zniecierpliwieni, zaciskali
pieéci. Lud ujrzal przed soba pierwsze widma wojny: Niemcy wprowadzili swoje wojska
do pogranicznej Nadrenii; Wlosi poskramiali nieszczesng Abisynig¢. Francja rzadzili
ludzie nikezemni, lgkajacy sie panstw sgsiednich i wlasnego narodu. Uwazali sig za mad-

rych strategéw: méwili pieszczotliwe slowa weale nie sentymentalnym Anglikom, a potem
szezuli Rzym przeciwko Londynowi. Madrey okazali sig naiwni. Male panstwa, jedno po
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drugim, odwracaty sie od Francji; zblizal sig czas jej osamotnienia. Ministrowie bez
poréwnania wiecej mysleli o bliskich wyborach niz o losie panstwa. Prefekei przekupy-
wali tych, ktérzy sie wahali i straszyli tchérzliwych. Z kazdym dniem powstawaly nowe
faszystowskie organizacje. Mlodzieticy z dobrych doméw maszerowali wieczorami po
wykwintnych dzielnicach stolicy krzyczac: ,,Precz z sankejami! Precz z Anglia! Niech zyje
Mussolini!”’. W robotniczych dzielnicach podmiejskich méwiono o rewolucji. Wystraszeni
mieszczanie bali sig wszystkiego: wojny domowej i niemieckiego najazdu, przedluzenia
stuzby wojskowej i strajkéw, szpiegéw i politycznych emigrantéw. Wszystkim si¢ zdawa-
lo, ze ten rok bedzie rozstrzygajacy (s. 9 - 10).

Tego typu relacje narratora zawieraja niezbedne informacje o czasie
i miejscu akeji, sytuacji politycznej i ukladzie sit spolecznych. Nierzadko tez
ujawniaja one pozycje narratora i autora wpisanego w strukture powiesciowa
utworu, intensyfikuja iluzje autentyzmu oraz podkreslajg wiarygodnosé
tworzywa literackiego i przedstawianych zdarzen. Temu celowi stuzg réwniez
wlaczone w tekst relacji opowiadacza fragmenty transmisji i komunikatéw
radiowych, stanowiacych ekwiwalent wypowiedzi autorskich 25:

Spiker méwil spokojnie: ,,W Barcelonie artyleria ostrzeliwata hotel »Colon«; w Madry-
cie oddzialy rzadowe wraz z robotnikami zdobyly powstancze koszary La Montagna;
w Sewilii tocza sie walki o opanowanie dzielnicy Triana zamieszkalej przez biedote; general
Aranda zajal Oviedo; w Burgos rozpoczely sie masowe rozstrzeliwania...” Tym samym
glosem spiker méwit dalej: ,,Na wystawie réz na Cours-l- -Reinie pierwsza nagrode
przyznano...” (s. 135).

Inne relacje narratora zawieraja niekiedy do$§é rozbudowane, ale i po-
wierzchowne informacje o biografiach, postawach, charakterach i wygladzie
zewnetrznym postaci. Ze wzgledu na swa specyficzng konstrukeje, polegajaca
na prostym wyliczaniu faktéw i zestawianiu niektérych typowych cech
$wiadomoscei i zachowania bohateréw, nie stwarzaja one czytelnikowi mozli-
wofkcl szerszego wgladu w glebsze poklady ich psychiki.

Podsumowujgc powyisze rozwazania nalezy dodaé, iz publicystyczno-
-informacyjny charakter wypowiedzi narratora, doskonale realizujac ideowo-
-poznawcza problematyke utworu, pozbawil go jednak pozgdanego waloru
,,2ywe] obrazowosci”’. Réwnoczednie uwypuklil on organiczny zwiazek Upadku
Paryza i metody tworczej Erenburga z powie$ciami produkeyjnymi lat trzy-
dziestych (Dzien widry, Jednym tchem) oraz podkreslil specyficzny i zarazem
odrebny charakter jego prozy i poszukiwan estetycznych w nurcie radzieckie]
prozy realizmu socjalistycznego.

Jednym z zagadnien z kregu poetyki Upadkw Paryia, pozostajacym
w écistym zwiazku z ogélnym charakterem poszukiwan estetycznych 1lji
Erenburga w obrebie wspélezesnej powiesci radzieckiej, jest problem ksztal-
towania i postugiwania si¢ czasem epickim.

3 C, M. J1y63, op. ecit., s. 199 - 203.
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W operowaniu tg plaszezyzna struktury powiesciowej Upadku Paryia.
1. Erenburg respektuje generalne tendencje realistycznej epiki XI1X i XX
wieku, zmierzajace do osadzenia opisywanych zdarzen na plaszezyinie prze-
szlego w stosunku do nich czasu narracji oraz synchronicznego ujmowania
czasu fabularnego z czasem historyczno-§rodowiskowym, majacych imitowaé
przeplyw czasu obiektywnego (naturalnego).

W panoramiczno-publicystycznej strukturze analizowanej powiesci specy-
ficzny charakter funkcjonowania kategorii czasu uwarunkowany zostal
pozycja ,,zlotego Srodka’” zajmowang przez narratora, koncepcjg fabularnosei,
autentyzmem zdarzen historycznych i przebiegéw fabularnych oraz jednolicie
uksztaltowana perspektyws czasows narracji przy zmieniajgcych sie dys-
tansach relacji opowiadacza prowadzonych z punktu widzenia réznych postaci
powiesciowych.

Konstrukeja czasu fabuly w tym utworze oparta zostala na zasadzie
chronologicznego nastepstwa autonomicznych scen, epizodéw i zdarzei,
skupionych wokét fragmentarycznie prezentowanych przez autora watkéw
gléwnych postaci powieSciowych. Ich rozwdj czasowy, mocno osadzony
w realiach europejskiej rzeczywistosei koneca lat trzydziestych, posiada cha-
rakter obiektywny, nadladujacy jednokierunkowy przeplyw czasu w rzeczy-
wisto$ci historycznej. Réina co do wielkosci rozpigtodé czasowa poszezegdlnych
watkéw fabularnych tworzy lancuch zdarzen, obejmujacy wycinek czasu
zawarty miedzy momentem wprowadzenia bohatera do akeji powieSciowej
i finalem jego drogi zyciowej (np. Dessére, Jeanne, Lucien Tessat, Agneés)
badz tez ostatnim zdarzeniem w jego biografii, pokrywajacym sie jednak
z historyczno-politycznym epilogiem calego utworu (Pierre, André, Paul
Tessat i inni). W przyblizeniu rzecz ujmujac czas przedstawiony w Upadlu
Paryza, dotyezacy stosunkowo obszernych okreséw z zycia bohateréw, wynosi
okolo pieciu lat.

W ogdlnym przebiegu stosunkowo rozleglego czasu fabuly 1. Erenburg
szczegdlng uwage zwraca na odpowiedni wybdr oraz rozmieszcezenie watkow
i zdarzen pod katem ich reprezentatywnoéci dla ideowej wymowy dziela
i charakteréw przedstawianych postaci. Wynikajaca stad konieczno$é doko-
nania odpowiedniej selekcji materialu faktycznego, czeste cofanie czasu do
tych momentéw biografii postaci, ktére pozostaly poza zasiggiem fabuly,
a odegraly istotna role w procesie ksztaltowania sie ich charakteréw, oraz
dazenie do przestrzegania nastepstwa zdarzefi w mikrochronologii utworu,
pociagnely za soba wewnetrzne rozbicie jednoci czasowej fabuly na okre$lone
uklady i relacje czasowe wybranych zdarzen, scen i epizodéw. Fragmenta-
ryczny charakter konstruowanego przez pisarza czasu fabularnego, doskonale
korespondujacy z epizodycznoscia jako naczelng zasada budowy $wiata przed-
stawionego Upadku Paryia spowodowal réwniez powstawanie w jego obrebie
réinych co do wielkosci, ale stabo zagospodarowanych segmentéw czasu ,,pu-
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stego”. Poprzez szerokie wykorzystanie licznych informacji, zawierajacych
zaréwno tradycyjne okreslenia typu: ,,Minely prawie cztery... lata” (s. 364),
»»Minelo pét roku i Luciena zaczely ogarniaé¢ watpliwosei” (s. 56), ,,Mingty
prawie dwa lata od chwili zwyciestwa Frontu Ludowego” (s. 169), jak réwniez
poprzez wykorzystanie bardziej rozbudowanych, ale mniej precyzyjnych
relacji opowiadacza, dotyczacych czasu przedstawianych zdarzen (np. s. 48,
292) I. Erenburg orientuje czytelnika w ukladzie temporalnym $wiata przed-
stawionego oraz stara sie zapewni¢ spdéjnosé i jednokierunkowy przeplyw
czasu fabularnego.

Dla ideowo-artystycznej struktury Upadku Paryza istotnym zagadnie-
niem jest konstruowanie czasu historyczno-politycznego, na kanwie ktérego
. rozsnute zostaja dzieki narracji zdarzenia powiesciowe’ 2¢ i osadzona zostaje
cala fikeyjna rzeczywisto§é utworu.

W polityezno-panoramicznej powieSci 1. Erenburga plaszezyzna czasu
historycznego obejmuje okres zawarty miedzy wiosna 1935 i 14 lipca 1940
roku. Wizje tego wycinka czasu obiektywnej rzeczywistoSci, potwierdzona
i zgodna ze wspolezesnym stanem wiedzy historycznej?, tworza w powiesei
chronologicznie uszeregowane informacje narratora o najwazniejszych wy-
darzeniach w spoleczno-politycznym zZyciu Francji i Europy oraz jego wzmian-
ki o 1 wojnie §wiatowe]j i okresie bezpoérednio poprzedzajacym rozwdj zasad-
niczych zdarzen historycznych (np. afera Stavisky’ego, liga ,,Croix de feu”
i inne). Do najwazniejszych wyznacznikéw konstytuujacych generalny prze-
bieg czasu historycznego w tym utworze nalezg wydarzenia zwiazane ze zwy-
ciestwem Frontu Ludowego i kolejnymi zmianami gabinetéw ministerialnych
we Francji, wojna domowa w Hiszpanii, przylaczeniem przez Niemcy Austrii,
aneksja tervtorium (zechoslowacji, konferencja w Monachium i wybuchem TI
wojny $wiatowej oraz ciagiem zdarzen, zwigzanych z samym przebiegiem
uwieniczonej upadkiem Paryza i kleska Trzeciej Republiki wojny z Hitlerem.

Ewokowany w powiedci obraz czasu historyeznego I. Erenburg kon-
struuje w rozmaity sposéb. Do najbardziej obiektywnych i zarazem najczesciej
wykorzystywanych srodkéw ksztaltowania tej plaszezyzny czasowej nalezg
obszerne relacje narratora o wyraznie publicystycznym charakterze, liczne
aluzje do wydarzen rzeczywistych, zawarte w wypowiedziach opowiadacza
i postaci powieciowych, przytaczane in extenso fragmenty komunikatéw
radiowych, depesz i artykuléw prasowych oraz wnikliwe charakterystyki
zmian zachodzacych w czasie historyeznym réinych $rodowisk i grup spo-
lecznych Francji.

Nie mniej wazna funkeje w konstruowaniu czasu historycznego pelnig

2 K, Wyka, Czas powiesciowy. W: K. Wylka, O potrzebie historii literatury, War-

szawa 1969, s, 41.
27 (&, Lefebvre, Ch. H. Pouthas, M. Baumont, op. cit., s. 490 - 519.
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réznorako uksztaltowane wypowiedzi bohateréw, zwlaszcza przedstawicieli
elity rzadzacej. Maksymalnie nasycone aktualnym materialem politycznym,
najpehiej ujawniaja one subiektywny stosunek postaci do probleméw przed-
stawianej rzeczywistodci i konkretnych wydarzenn w spoleczno-politycznym
zyciu Francji i Europy. Oto charakterystyczny pod tym wzgledem fragment
rozmowy Breteuila z Paulem Tessate:

— A czy$ ty slyszal, ze w tym tygodniu spodziewajg sie puczu w Sudetach? Wszystko
jak z nut: Niemecy przekrocza granice ... Nie bedziemy sie mogli wykrecié.

— Jeéli oglosimy mobilizacje, zacznie sie wojna domowa. Kleska Francji jest pewna.
Oczywiscie, Niemey to nasz naturalny wrég. Lecz walke nalezy rozpoczaé z dogod-
nych pozycji. Francja nie jest jednolita ... Jedni uwazaja, ze nalezy oddaé¢ Sudety:
Bogu — boskie, Hitlerowi — hitlerowskie. Tak my$la réwniez poslowie z mojej
grupy. Kto jest przeciwny ustepstwom? Komunisei. Front Ludowy. Fouger — wiel-
biciel Moskwy. Oni gwizdza na Czechéw. Chea po prostu umocnié swoje wlasne po-

zycje. Na stu Francuzéw — dziesieciu jest za kompromisem, pigciu za Beneszem,
pozostalym cala ta historia juz sie uprzykrzyla. Czyzby$ sie zgodzil i$¢ z komu-
nistami?

— Co z tym majg wspélnego komunisei? Tu idzie o Czechéw.

— Tak, lecz Czesi sg sojusznikami Moskwy.

— A my? Pakt z Praga podpisal nie Cachin, tylko Laval. Nie mozna w zagadnieniach
polityki zagranicznej kierowaé sie partyjnymi interesami (s. 214)

7 przeprowadzonych obserwacji wynika, iz kategoria czasu powiesciowego
stanowi jeden z istotnych elementéw ideowo-artystycznej struktury Upadku
Paryzia, za$ sposoby jej konstruowania, pozwalajace na rzutowanie zdarzen
fabularnych na plaszczyzne czasu historyeznego i synchroniczne ich ujmo-
wanie, wzbogacaja ideowa zawarto$é utworu o nowe walory poznawcze oraz
Swiadcza o cigZeniu autora ku charakterystycznym dla radzieckiej literatury
lat czterdziestych i péiniejszej twoérczodei pisarza, interesujagcym, ale z pew-
noécig tradycyjnym rozwigzaniom formalnym.

Ta tendencja obejmuje réwniez warstwe stylistyczna Upadku Paryia.
Zdeterminowana wyborem tematu i gatunkowa specyfika utworu, w plasz-
czyznie leksykalnej charakteryzuje sie ona maksymalnym nasyceniem stow-
nictwem réinych ugrupowan i orientacji politycznych oraz obecnofcia ele-
mentéw publicystycznych, patetycznych i liryeznych, stanowiacych o specy-
fice warsztatu pisarskiego Erenburga-pisarza, publicysty, my§liciela i huma-
nisty

Na zakoriczenie powyzszych rozwazan warto dodaé, iz osiagniety w Upad-
kuw Paryza walor ideowej i artystycznej jednoznacznofci, szczegélnie po-
zgdany w preferowanej przez estetyke realizmu socjalistycznego powiecéci
wspdlezesnej, 1. Erenburg kontynuje w takich powieéciach lat pieédziesiatych,
jak Burza i Dziewiqta fala.
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AHIDKEN SIHKOBCKH

MAHOPAMHO-TIOJIUTUYECKHUH POMAH WUJIbU DPEHBYPrA
ITAOJEHHE ITAPHIKA

Pe3iomMe

Hacrtosias cTaTes SBJIAETCA NONLITKOM aHami3a npon3Beneuns W. I'. Dpeubypra ITadenue
Tlapuxca (1942) kax naHOpaMHO-HOJIMTHYECKOTO poMaHa. ITo MHEHMIO aBTOpa CTaThH, XAHPOBOE
cBOcOOpa3ue aHaJNM3UPYEMOTO POMAHA ONpPENENsIoT: 1) uaeHHO-TEMATHYECKas OCHOBA, PACKPbI-
BaIOLIAs COLMAILHO-TIOIMTAYECKHE U MOPANbHO-IICHXOJIOTHYECKHE TpUYHHbI KaTacTpodst 111 Pecny-
6auKu; 2) NOMBITKA PACKPBITH CIOXHbIE OTHOIIEHHUS MEXAY JIMYHOCTHIO, 0OLUECTBOM U HCTOpHEH,
ITPOUCXOMSAIUME B COLIMATBHO-KJIACCOBOM, IPYNIIOBO-TIOJIMTHYECKOR M NMpO(ECCHOHANBHON CTPYK-
Type mooeHHO# Ppanuun; 3) BeIOOP, COOTBETCTBYIOIIAs TPYIMHPOBKA U CHOCOOLI H300paxenus
peanbHBLIX M BBIMBILUIEHHBIX IEPCOHaXeH poMaHa; 4) KOMITO3ZHLHUS M CIOKETHOE O(QopMIieHHE
POU3BENICHHS; 5) BLIOOP paccka3yuka M Criocobbl OpraHu3aliii MOBECTBOBAHUA; 6) CiOCOObI KOH-
CTPYMPOBaHHUA JIHUYECKOTO BPEMEHH.

Bce BLIIIEHA3ZBAHHBIE 3JIEMEHTbI HAEHHO-XYHNOXECTBEHHOM CTPYKTYpbl [ITadenuss Hapuxca
WU. Dpenbypra, ABIAIOIIMECS PE3yNbTATOM ,,HHTENNIEKTYANBHO-IHATHOCTHYECKOTO XapakTepa
XYAOXKECTBEHHOTO MBILLUIEHUS MTHCATENS M ,,TAHOPAMHOTO” BHAEHHS MM MHPA, PacKpLBAIOT €ro
TBOPYECKHE MOMCKH B XaHpPE COBETCKOro pomana 40 - 50-x romos.

POLITICAL AND PANORAMIC NOVEL BY ILIJA ERENBURG
THE FALL OF PARIS

by

ANDRZEJ JANKOWSKI

Summary

The present article is an attempt at an analysis of the work of Ilija Erenburg entitled
The Fall of Paris (1942) as a political and panoramic novel. According to the author the
genre specificity of the analysed work is determined by: 1) ideological and subject con-
tent of the novel, revealing the sociopolitical and moral-psychological reasons of the
decline of the Third Republic; 2) an attempt at revealing of the complex relations among
the individual, society and history, taking place in the social and class, group and political,
and environmental and progessional structure of the pre-war France; 3) the selection,
appropriate grouping and the manner of presentation of real and fictitious heroes of the
work; 4) composition and fiction construction of the novel; 5) the selection of the narrator
and the construction of narration; 6) ways of constructing epic time.

The above elements of ideological and artistic structure of The Fall of Paris. being
the result of “intellectual-diagnostic’’ character of thinking of the writer and the *“pano-
ramic” way of seeing the world, reveal his creative quests in the genre of the modern
Soviet novel of the 40’s and the -50’s.



