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KRYSTYNA ORLOW-LASKOWSKA

Poznanh

NOC, SEN I SMIERC W POEZJT MARINY CWIETAJEWEJ

Idac tropem sléw-kluezy w poezji M. Cwietajewe] oraz badajac obse-
syjne w jej tworczodci motywy, nalezy okreslié poetycki rodowdd autorki
Rzemiosta jako romantyeczny. Sama poetka nie tai zreszta swoich literackich
sympatii wskazujge romantykéw niemieckich — Goethego i Heinego, z poetéw
rosyjskich — Puszkina i blizszego jej pokoleniu — Bloka. Wérdd romantycz-
nych motywéw (przejetych czedciowo przez symbolistéw) zwlaszeza ciag wia-
zacych sie pojeé: zycie — milo§é — §mieré oraz opozycje: noc — dzien, zycie —
sztuka, doczesno§¢ — wieczno$é stanowia krag tematéw waznych dla M. Cwie-
tajewej. Poetka mitologizujac swoje indywidualne zycie odczuwa potrzebe
wlaczenia go w ponadindywidualny, ogélniejszy wymiar — uzywajac nazw
przyjetych w badaniach literackich kregu psychologii glebi — wpisania syg-
natury (czynnika indywidualnego) w archetyp (czynnik spoleczny, podéwiado-
my)l.

W lidcie do czeskiej przyjacidtki Cwietajewa napisala: ,,Nie lubie zycia
Jako takiego, dla mnie zaczyna ono znaczyé, tj. nabieraé sensu i wagi — dopiero
przeobrazone — tj. — w sztuce. [...] Rzecz sama w sobie nie jest mi potrzebna’’ 2.
Powyisze wyznanie — a omijamy na razie problem koncepcji sztuki autorki
wielu esejéw poswieconych twérezodci pisarskiej — zawiera réwniez odpowiedz
na pytanie nurtujace gléwnie poetéw romantycznych: pytanie o stosunek
zycia i twoérezoseiizwigzana z tym kwestie stopnia autobiograficznosci poszeze-
gblnych utwordw. Otéz poezja jest dla M. Cwietajewej wynikiem przetworzenia,
(przeobrazenia) zycia przez sztuke. Zanurzenie sie w zywiole (w zyciu) — i opa-
nowanie go twdrcza wolg i praca, przezwyciezenie w slowie (,,zywiole zywio-
16w”), préba uduchowienia zywiolu — oto skrécona formula poezji autorki
Wieczornego albumu, ktéra mozemy odczytaé nie tylko expressis verbis z jej

! Por. Wspdlczesna teoria badar literackich za granicq, Krakéw 1972, t. 2, s. 308.
1 nast.
% M. Useraesa, IMucema k Teckoeoii, para 1969, s. 37.
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eseju o sztuce®, lecz przede wszystkim z samych wierszy. Jednostkowemu,
umiejscowionemu w czasie przezyciu nadaje poetka ponadczasowy, uniwersalny
wymiar. Sztuka przezwycieza ograniczonodci rzeczywistosci, podobnie jak sen,
ktérego zwiazek z twérczosceia, z samym jej procesem podkreslaja tak czesto
symbolici ozywiajac romantycznag doktryne o podobienstwie oraz pokre-
wienstwie snu i sztuki.

Nie wglebiajac sie¢ w problem pojmowania sztuki przez M. Cwietajews,
ograniczywszy sie do powyiszych uwag, zajmiemy si¢ obecnie funkcjonowa-
niem w jej poezji motywéw nocy, snu i $mierci uwzgledniajac ich opozycje
i wielorakie warianty znaczeniowe. Prze$ledzimy powiazania motywéw — od
skontrastowania poprzez przyciaganie i krzyzowanie si¢ po splecenie — ich
w jednym, ogélniejszym pojeciu.

Jednym z wazniejszych kontrastéw wpisanych we wezesna poezje autorki
Latarni czarnoksieskiej (mowa o wierszach z lat 1909-1916, gléwnie zas
1915-1916) wydaje sie kontrast dnia i nocy, w ktérym noc oznacza pore
spelnego” zycia, dzieh natomiast — niegodna jego namiastke. Trudno nie
wspomnieé poety, dla ktérego wymieniona antyteza wiazala sie z okreslona
koncepcja filozoficzna. F. Tiutczew, bo o nim mowa, uwazal mianowicie, iz
noc odslania czlowiekowi niedostepne za dnia prawdy, obnazajac istote Swiata,
podczas gdy dzien odbija jedynie pozory, tworzy iluzje harmonii w przyro-
dziet. Przypomnijmy takze bliskiego M. Cwietajewej A. Bloka, zwlaszcza jego
cykl — Wiersze o Przepicknej Pani. Wéréd wielu uzytych przez poete kon-
trastéw, stanowigeych zasadniczy element poetyki cyklu, Blok wykorzystat
opozycje: dziern — noc, a $ciélej: dziein — wieczdér dla wyraZenia mistyczne]j
idei utworu:

JnéMm Bepiry 51 jena Cyers,
3axwraio OrHu Beeyepy °

W BCE, 4TO GBUIO HEBO3MOXHO

B Tpepore aus, Wb OYTpY,
CBepIMTCA 34€Ch, B TBUTH JOPOXHOH,
B nyyax 3akaTHbIX, BBEYepy ©

»Dzien” charakteryzowal sie chaosem, czezg krzataning, ,,marnoscia”,
wieczdr natomiast stanowit oczekiwang pore nadziei, spotkan i wtajemniczen.
W poezji M. Cwietajewej nie wyczuwamy mistycyzmu a zaznaczony kon-
trast dnia i nocy przybiera bardziej ,ziemskie” wymiary. Swiat dnia nie
zaspokaja nadziei i pragnien bohaterki lirycznej wykazujacej wiele powino-

* M. Cwietajewa, Dom kolo Starego Pimena, Warszawa 1971, s. 122 i nast.

4 @, Trorues, Jupuka, Mocksa 1965, t. 1, Por.: B moane nwodeii, 6 HeCKPOMHOM uwiyme OHA ..,
8. 28 lub Ceamaa nous na nebockon esowana ... s. 118.

® A. Bnok, Cmuxomsopenus. ITormer. Teamp, Mocksa 1968, s. 84.

¢ Ibid. 8. 76.
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wactw z autorka. Jest bowiem ograniczony rzadzacymi w nim prawami rze-
czywistosci, przyzwoitodci, calg jawnoscia zycia. Dlatego tez we wczesnej
liryce M. Cwietajewe] dzienn godci nader rzadko i wiaze sie zazwyczaj z walo-
ryzacja ujemng. Sugeruje powszednio$é i ucigzliwag monotonie:

W Oyper xu3Hb C €€ HACYLIHBIM Xe60M,
C 3a6bIBYMBOCTHIO OHSA *

Zywiolowosé poctyckiej natury domaga sie nocy, podezas ktérej pelniej reali-
zuje sie cheé poznania i uzycia we wszelkich, choéby ponurych i niebezpiecz-
nych przejawach zycia. Noc jest pora modlitw i prééb kierowanych do Boga,
wyznan milosnych, nieposkromionych marzen, samotnej zadumy nad wier-
szami, a takie — szalefistwa i grzechéw. Noc jest przede wszystkim pora
zakazanej, tajemnej miloéci. Kiedy ,,$pig kumoszki i psy sasiadéw’”’, czujne
ucho mogloby ustyszeé skrzypnigcie otwieranych drzwi, dZzwiek sakiewek
i bransolet spieszacej na pdocne spotkanie kochanki. Pélnoc za$ to:

Yac MOHAXOB M 30PKMX ITHL,

3aroBOPIIMKOB 4aC — U FOHOILEH,

Yac n1o060BHUKOB U yOuitLl.
(M. n. c. 70, 1915)

Znaja noc zlodzieje i kochankowie; natura jej jest wladnie zlodziejska (,,zlo-
dziejska paszcze ma noc”) i przewrotna (,,tu kazda mys§l jest dwuznaczna’),
kochanki za§ to morderczynie — trucicielki — Karmen. Nocna milo$é jest
wystepna i grzeszna: ominie cerkiew i §lubna karete, zmyli stuch eczujnych
strézéw. Z urzeczenia zywiolem i wolnoseig zrodzilo sie kilka ,,cyganskich”
wierszy poetki. Za rozbrat z Bogiem, za hulaszeze i wolne zycie, ktéremu — w
zywiolowym zatraceniu! — holduje wielbicielka nocy, czeka ja zasluzona
kara — pieklo (,,Byé nam w piekle, siostry krewkie!”). Jednak ,,cyganska
namietno$é”’ jest silniejsza, niz wizja potepienia. ,,Ziemskie” grzechy sa
zrodzone przez zywiol i odpowiedzialnoéé za nie ponosi cala natura wspél-
uczestniczaca w dziele milosei:

HOHoum, JeBoi, AEPCBbsl, CO3BE3AUSA, TYYH —

Bory na CrpalHom cyzie BMECTE OTBETHM, 3emMuis!

(. 1. ¢. 72, 1915)

Pochwala nocy uzyskala wspanialy ksztalt artystyczny oraz interesujaca
oprawe myslowa w cyklu zatytulowanym Bezsennosc®. Cykl, powstaly w 1923 r.,
sklada sie z jedenastu wierszy, z ktérych dziesieé pochodzi z 1916 r., jedenasty
natomiast — z 1923 r. Opiewajac noc i bezsenno$é cykl kontynuuje zazna-
czong wezedniej waloryzacje §wiata dnia i nocy, jednoczeénie zas odzwier-

" M. LliBetaeBa, H3bpannvie npouseedenua, Mocksa—Jlennnrpaa 1965, s. 63. Dalej
w tekécie podaje w skrécie M. m., strone i rok.

8 Ibid., s. 85 -92. Wierszo oznaczone nurneraini, na ktére powolujemy si¢ przy
cyvtatach.

7 Studia Rossica z. 12
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ciedla charakterystyczny dla mlodej poetki konflikt z ,,innymi’”, z anonimo-
wymi ludZmi, ze zbiorowoscig.
W poetyckiej rzeczywistoéci cyklu nie ma miejsca na sen; sen jest od-
powiednikiem $mierci (,,sen wieczny’’), wylaczenia si¢ z zycia:
3acHélIb — MPOCHELLCS JIM 31€Ch OMATh?

YcneeM, ycneeM, yCIeeM Cnath!
(9, c. 90)

W jednym z wierszy spoza cyklu bohaterka liryczna ttumaczy swojg niecheé
do snéw nocnych zdolnoscia énienia na jawie®. Bezsenno§é jest wiec obranym
sposobem zycia bohaterki stronigcej od ludzi i spraw dziennych. W konsek-
wencji — nocny pejzaz cyklu nie jest ograniczony ciasng przestrzenia pokoju,
kregiem nocnej lampki przy biurku czy 16zku. Jest pejzazem uspionych pél
i bezsennych laséw, wyludnionej Moskwy — z lipcowym wiatrem, $wiattem
w oknie, dzwonem na wiezy, kwiatem w rece i smakiem nocnego listka w ustach
(w. 8, str. 87). ,,Senna inkrustacja — jak pisze M. Podraza-Kwiatkowska — nie
stuzy $cislej precyzacji semantycznej, lecz wydobyciu pewnego nastroju’ 0.
Sugeruje — co odnajdujemy w Bezsennosci — zwolnienie tempa, lagodnoséé
ruchu (cigzki krok staje sie lzejszy), §ciszenie dizwiekéw (cicho-cicho, ledwie-
-ledwie coé §wisnelo w soénie), zanikanie sfery rzeczywistoéci:

JApy3bsi, NOKMHTE, YTO st BAM — CHIOCH.
(3,¢c.87)

Bezsenno$é przeobraza czlowieka, rozéwietla blaskiem nocy czynige go
uduchowionym, podobnym aniolowi. Usytuowanie si¢ w jakiej§ pozaziemskiej
przestrzeni pozwala bohaterce ,,calowaé w piers cala okragla, wojujacy ziemie’”
(w. 6, str. 89). W hierarchii wartoéci cyklu noc zajmuje najwyzsze miejsce.
Noc wyposazona jest w potege twdrcza jako ,,pramatka piesni dzierzaca.
w dloni cugle czterech wiatréw”. Do niej zwraca sie poetka z prosba o laske
glosu, do niej tez kieruje swoja ostatnia prosbe — o unicestwienie, o zespolenie
sig, spopielenie w ogniu nocy:

Wcnenieny MeHst, Y6pHOC CONHLE ~— HOYB!
(8, c. 90)

Jakkolwiek bezsenno$é jawi sie jako synonim pozadanego ,,pelniejszego’
Zycia, stanowiac wyraz najwyzszej, $wiadomie wybranej mozliwosdci istnienia,
w cyklu jej po§wieconym pojawia si¢ takze w innym wymiarze — jako wynik
ludzkich trosk i cierpien (rozlaki), radosdci (spotkan), zabawy (setki Swiec),
$mierci (trzy §wiece — por. w. 10, str. 91). Rodzaj bezsennoéci spowodowanej
cierpicniem przeciwstawiony jest bezsennosci z wyboru — czuwaniu i zastuguje

% Tbid., s. 161 - 162.
1 M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambule, ,,Teksty” 1973, nr 2, s. 68.
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zawsze na wspolezucie:

IMoMoauch, APYXKOK, 32 6CCCOuHbL OM,
3a oKHO ¢ orHém!
(10, c. 91)

Nalezy dodadé, %e poza noca, przymiotem bezsenno$ci obdarzone sy takze
lasy, dzwony czy oczy matki nad kolyska — ewokujac wrazenie czuwania,
spotegowanej uwagi, wzmozonego wewnetrznego skupienia.

Wezytujac sie w tekst Bezsennosci wyrézniliSmy wiersze 11 11, ktére na
zasadzie wewnetrznego pokrewienstwa ze sobg a zarazem pewnej odrebnosci
od wierszy mieszezacych sie miedzy nimi, stanowia wyraznie rame kompo-
zycyjna cyklu!l. Wiersze te nadaja analizowane]j przez nas opozycji: sen — bez-
sennosé nowy, poglebiony odciet. Bezsenno$é w obu wyréznionych wierszach
zostaje upersonifikowana, w obu — dopuszczona zostaje do glosu. I oto: ko-
lysze udreczona — bezsenno$cia wlaénie — bohaterke do snu (w. 1. Wiersz
ten nosi wszelkie cechy kolysanki: zwolnienie toku lirycznego, ujednolicenie
rytmiki, dobér leksyki sugerujacej wyciszenie, uzycie typowych dla kolysanki
zdrobnien). Oto — podajac kubek z usypiajacym (§miercionoénym) napojem —
kusi i zaklina:

Bo3bmu —
Branu,
[noTHu:

(11, ¢. 91)

Rezultatem owych zabiegdw (kolysania i zaklinania) jawi si¢ sen. Sen, ulga,
wybawienie od zycia.

CoH — cpAT.

Bce — cmar.

Benewy — CHAT.
(1, c. 86)

Nie trzeba baé sie snu, nie trzeba bronié si¢ przed nim. Jezeli nawet sen jest
$miercia, owym ,,wiecznym snem’’, §mieré nie jest przerazajaca, jest pokrewna
lagodnej eutanazji'?2. Nie stanowi okrutnego, gwaltownego przerwania zycia,
nie przeraza wizja konania, martwego ciala czy pogrzebu bedac raczej na-
turalnym przediuzeniem zycia, panteistycznym rozplynieciem sie¢ w przyro-
dzie:

Tel Mope TbELID,

Tos! 30py nbLENID,
(11, c. 92)

11 Jedenasty wiersz cyklu po§wiecony jest wdowie po A. Skriabinie, ktérej choroba
Przejawiala sig m. in. meczaca bezsennosceig.

12 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm ¢ symbolika w poezji Mlodej
Polski, Krakéw 1975, s. 140 1 nast.
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Podsumujmy: dla mtodej poetki (sprzed Bezsennosci) sen byl synonimem
bezruchu i biernoéei i jako taki zyskal waloryzacje ujemng ustepujac bezsen-
noéci oznaczajgceej pelnie zycia. Tymecezasem juz w cyklu Bezsennosé przeciwsta-
wienie snu i bezsennodci nie jest tak jednoznaczne. Wytyczone miedzy tymi
pojeciami granice zostaja przekroczone, przeciwienstwa krzyzuja sie, stajg sie
ambiwalentne. Dialektyka ta poglebia sie z biegiem lat, w poezji tworzonej
w latach tragicznych przezyé osobistych oraz do$wiadczen calego narodu.
Wiersze powstale po Bezsennosci, zwlaszeza za$ wiersze z 1917 roku, rozwijaja
zaznaczony w tym cyklu proces ewolueji interesujacych nas pojeé, pewnego
ich dualizmu, zdolno$ci zawierania wrecz przeciwstawnych znaczen czy wyobra-
zen. Bezsennosé staje sig coraz czedciej ekwiwalentem cierpienia, sen zad§ —
upragnionego wypoczynku. Oto przyklad:

B rnaza uenoBath — OGECCOHHMLY CHATD.
(M. c. 119, 1917)

Bezsennoéé byla wezeéniej synonimem miloci:
Bceeit 6ecconnuueit s1 Tebs mobnto,
Beeit Gecconunueit s Te6e BHEMIIO —
(U1 c. 95, 1917)

Takze pézniej w milodci podkreslony zostaje element niepokoju, niemoz-
nosci zZyeia w ogromie uczucia: ,,Czeka mnie wielka bezsennoéé. Wiosny i Lata,
znam siebie, kazde drzewo, ktére ukocham oczyma — bedzie — Panem. Jak
z tym zyé?”’ — pisata autorka Rozlgki do autora tomiku Zycie — moja siostra's.
Rzeczywistoécia przychylniejszg, jak powiedzieliémy, staje sie obecnie sen.
Wyswobadza od meki zycia, pozwala wypoczaé. Zauwazmy, ze w zbiorku
Obdz labedzi'* zawierajacym wiersze z lat 1917 - 1920, stowo ,,sen” oznacza
niemal zawsze §mieré pojmowana wlaénie jako wyzwolenie, ulga:

— Yro genanu? — Jla npuHBMANH MYKH,

[ToroM ycTaysM M NETJIH HA COH.
(Ji.c. c. 48, 1918)

Sen pozwala wyrwaé sie, wyswobodzié od coraz trudniejszej rzeczywistosci.
Przyklady spoza cyklu Obéz tabedzi:
ToNBKO 32KPOI0 TOPAYHE BECKH —

Paitckue po3bl, paiCKUE PEKH ...
(U c. 113, 1917)

Owo ,,0szustwo czasu’” — sen juz nie wywoluje buntu:

W nary tuxo, u 6yayT CHUTLCH
HdepcBbA W NTHLBL.
(U c113, 1917)
13 M. LiBetaena, Heusdannvie nucema, Paris 1972, list z 9 ITI 1923.
4 M. Linetacsa, Jlebedunsii cman, Iepexon, Paris 1971; w tekscie: I. e., strona i rok.
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Jednak ten rajski charakter obrazéw sennych wyraza rzeczywistosé ,,z dru-
giej strony dni”’ i nie moze byé ujmowany jako préba ucieczki w kraing marzeft
sennych, co charakteryzowalo raczej symbolistéw. Z biegiem lat i coraz ciez-
szych doswiadczen Zyciowych sen jawi sie poetce (jak niegdys$ bezsennos§é) —
jako jedna z wazniejszych mozliwosci istnienia, odegrania sie za zycia, w kto6-
rym ,,niczego nie moina’”. O kompensacyjnym charakterze snu i sztuki wy-
powiada sie M. Cwietajewa wielokrotnie, zwlaszcza w listach. Pisze m. in.:
,»» W Zyciu ni-cze-go nie mozna, -nichts, -rien. Dlatego — sztuka (we §nie wszyst-
ko jest mozliwe)’ 5. W liscie do B. Pasternaka wyznaje wprost: ,,M6j ulubiony
spos6b obcowania to sposéb zadwiatowy: sen: widzieé we $nie’’ 16,

Sny (a takze listy) umozliwiaja spotkania bliskich sobie poetéw wnoszac
poprawki do rzeczywistosei: ,,wszystkowidzace” wiedzg ,,czyja dlon — i w czy-
ja i kogo z kim” polaczyé. Takie rozumienie snu spotykamy gléwnie w utwo-
rach po§wieconvch B. Pasternakowi, zwlaszcza zad§ w cyklu Przewody?’.

BecHa HaBOOMT COH. YCHEM.
XoTb BpO3b, a BCé-k cHAETCs: BCE
Pa3po3HenHOCTH CBOJHT COH.
ABOCb YBUAKMCS BO CHE.

(TL.P. c. 72, 1923)

Sen jednak nie zawsze jest tak laskawy. W koncu 1924 roku powstaje dwu-
wierszowy cykl Sen!s, samym tytulem sugerujacy wiez z Bezsennoéciq. W no-
tatkach poczynionych w rekopisie poetka podkresla podwdjng nature snu:
sen jest zaréwno podmiotem, jak i przedmiotem akeji, §nigcy to jednoczednie
widz i uczestnik. Sen nie jest odpoczynkiem, wylaczeniem z zycia, lecz dziata-
niem, zyciem wlaénie!!® Sen taki nie koi, nie leczy ran. Przeciwnie: dokonuje
na $piacej sekeji (w sensie psychicznym), chciwie — jak szpicel i $ledezy
wysledza tajemnice, przenikliwym wzrokiem lotnika nad u$piong wroga
miejscowos$cig — przeszywa dusze, z dokladnoscig zbira i chirurga — obnaza
i drazy rany. Okrucienistwo i bezwzgledno$é snu polega na odkryciu i obnazeniu
§piacej — samej sobie! Sen, zamiast spowodowaé rozluznienie kontaktu z wrogg
rzeczywistoscia, jeszcze poteguje swiadomosé, nie pozwala zabliZnié sie ranom.
Jezeli w Bezsennodci stanowil wyciszenie przejawdéw zycia, przynosil uspo-
kojenie i ulge, w cyklu, ktérego jest gléwnym bohaterem, staje sie aktywny,
niepokojacy i okrutny. Takie rozumienie funkeji snu wydaje sie najblizsze
ujeciu C. G. Junga korespondujac z jego chtodna definicja: ,,Sen czy wizja,
jest dokladnie tym, czym zdaje sie byé. Nie sa one maska czego$ innego?”.

15 M. Useraepa, Heusdauunvie nucoma, op. cit., list z 1 TV 1925.
18 Ibid., list z 19 XTI 1922 r.

17 M. llseTaeBa, llocae Poccuu, Paris 1976, s. 65 - 74; w tekscie: I1.P., strona i rok.
18 H. liBeTtaena, H3bpannvie npoussedenus, op. cit., s. 263 - 265.

19 Thid., 8. 7563.

20 C. G. Jung, Psychologia a religia, Warszawa 1970, s. 168.
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Taki sen nie jest spelnieniem irracjonalnych namietnodei ttumionych na jawie,
projekcja zyczen. Jest raczej powtérka zycia, przypomnieniem jawy i
spotegowaniem cierpienia.

Podobnie noc, nasycona w mlodzienczej liryce M. Cwietajewej miloécia,
zywiolowsg rado$cia, powraca — jakie przeksztalcona! — w wierszach lat
dwudziestych. W 1923 roku powstaje wiersz zatytulowany Noc?', trzywier-
szowy cykl Czas Duszy* oraz wiersz Nocne miejsca®. Czas nocy nie jest juz
czasem ciala przeksztalcajac sie w ,,gleboki czas duszy’’; pojecia noc i dusza
stajg si¢ nieodlaczne, utozsamiajg si¢ niemalie. Czas duszy jest pora trudnego
obnazenia prawdy, poczucia obowigzku, brzemienia losu:

Ects uac Jyin, xak 4ac rposbi,

f...]

Het! — Yac Ayum, kak vac bexpl,

[...]
Ja, yac [yum, kak 4ac Hoxa,
(IT.P. c. 104, 1923)

Motyw nocy pojmowanej jako ,,czas duszy’ nieobcy byl wspomnianemu
przez nas Tiutczewowi. W znanym, upowszechnionym przez symbolistow
rosyjskich wierszu Silentium? nocny swiat duszy, pojmowany jednak jako
$wiat ,tajemnych czarujgcych mys$li”, zostaje rozwiany przez ,,promienie
dnia” i ,,zewnetrzny szum”. W wierszu Dzien ¢ noc®® natomiast — dzien jawi
si¢ jako ,,ocalenie zbolatej duszy”, ,,przyjaciel ludzi i bogédw’’, noc za$, bedac
obnazeniem ,,przepasci”’, ,,strachéw i mgiel’”” — przeraza. Nie dziwig wigc tak
czeste u Tiutezewa ucieczki w sen, w 6w ,,§wiat zaczarowany’’, na ktére autorka
Bezsennosci swojej bohaterce nie zezwala, pozostawiajac ja z ciezarem nocy
(duszy), przed ktérym uciec nie mozna, ktéry nalezy przyswoié, ,,przecier-
pieé” — by uzyé ulubionego stowa autorki Czasu Duszy.

A miloéé? — jej miejsce w nocy? — jej ,,nocne miejsce’’?

BepHEHLIEe U3 HOYHBIX

MecTt — cmepTh!
(IT.P. c. 122, 1923)

— Utopié si¢! Lepiej w rzece (,,Jubi ciala’), niz w poéciel, ,,gdzie wszyscy przed
nami i gdzie nie we dwoje — nikt”. Wladnie milo§é prowadzi najczeéciej na
,»-drugg strone dni’’: potega wyobrazen i ogrom wymagan rozbijajg si¢ o ogra-
niczenia rzeczywistosci (lub czeéciej] — niedowlad uczucia partnera). Nie uzna-
jac polérodkéw wybiera sig ostateczno$é — $mieré (,,spaé lepiej niz zyé”).

21 M. lisetaesa, flocae Poccu, s. 89 - 90.
22 Jbid., 8. 102 - 104.

23 Tbid., s. 122.

* @, TwoTyes, Jupuka, op. cit., s. 46.

2 Jbid., s. 98.
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Smier¢ jest kluczowym motywem poezji autorki Bezsennosci, dlatego
wymaga szczegblnego rozpatrzenia. Tym bardziej, ze tutaj (tj. w $mierci)
spotykaja sie, i jak zauwazyliSémy, najczesciej — lacza wyrdznione przez nas
motywy. Tak jakby w morze — Smieré wplywala rzeka snu i rzeka bezsen-
no$ei, wartka rzeka milosei (z topielcami) a takze burzliwa — nocy:

XbIHy/Ia KpOBb, Ha MOJAOObE HOUHU
XsblHyna KpoBb, — Ha MOAOOLE KPOBH
XnbiHyna HO4YB!

(I1.P. c. 89, 1923)

Autorka Wieczornego albumu rzadko uzywa samego stowa ,,$mieré” czy ,,um-
rzeé’’ postugujac sie:
— oméwieniem np.

CKOpO yiay OT Bcex

YK CKOJIbKO WX YMNalo B 3Ty Ge3zHy,
MCYC3HY C TMOBCPXHOCTH 3EMIHM,

~ badZ synonimami np.
TbMa, HEOBITLE, DECKOHEUHOCTH, NMYCTOTA.

Znanym synonimem $mierci jest takze sen. Przyklady wybraliémy z wezes-
nych wierszy M. Cwietajewej. W licie do W. W. Rozanowa 22-letnia poetka
pisala: ,,Chce Panu wyznaé jedng rzecz, dla Pana zapewne straszna: ja wcale
nie wierze w istnienie Boga i Zycie pozagrobowe. Stad — beznadziejnosé,
strach przed staroécig i $miercig. Calkowita niemozno§é natury — modlié sie
i korzyé. Szalona milo§é zycia, goraczkowe pragnienie zycia’ 26, Jakkolwiek
w poezji M. Cwietajewe] nie spotykamy wyrazéw obawy przed staroécia i prze-
razenia $miercia, jej hulaszeze, cyganskie czy nawet ,lobuzerskie” wiersze,
istotnie, zdaja sie wyplywaé z poganskiej, Zywiolowe] natury. Przytoczone
powyzej wyznanie tlumaczy tez niecheé poetki do nazywania $mierci ,,po
imieniu”. Niemniej swoisty hold $mierci sklada poetka wezeénie.

Wiersz napisany w 17 rocznice urodzin jest podziekowaniem Bogu za dzie-
cinstwo ,,z bajki” i zarazem prosba o $mieré. Ulubionym motywem mlo-
dzieniczej liryki M. Cwietajewej staje si¢ kreowanie wlasnej §mierei, spisywanie
poetyckiego testamentu, por. wiersze: Juz ilu ich spadio w tq otchlan... , 7 wielkq
delikatnodciq... czy Nadejdzie dzied. ..

Powstaja takze wiersze jakoby po$miertne, pisane ,,zza grobu’, np. Idziesz,
podobny do mnie... czy Po drogach, od mrozu déwiecznych... Pogatiska, nie-
opanowana natura mlodej bohaterki, ,,gdy nastanie czas”, znajdzie spoczynek
w bezimiennej, zaroénigtej burzanem mogile, na skrzyzowaniu drég, ze stupem
przydroznym zamiast krzyza (por. wiersz Wesel sig, duszo, pij ¢ jedz!...)

:6 M. llBeTaesa, Heuzdanusie nucoma, op. cit., list z 7 11T z 1914.
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W mlodzienczym urzeczeniu tematem $mierci, dyktujgcym niejedno-
krotnie dojrzale artystycznie utwory, dostrzegamy wyrainie pewna poze,
holdowanie modzie. Ta ,romantyczna’ poza wiaze si¢ z cechujacym poe-
tyckie poczatki autorki Latarni czarnoksieskiej kreowaniem odrebnosci wilas-
nego $wiata poety, z przeciwstawianiem go ,,innym”. Nalezy zaznaczy¢, ze
obrazowanie zwiazane ze §miercig — we wezesnej tworczosei M. Cwietajewej — ta-
czy sie wyraznie z tradycja literacka, nie jest jeszcze nowatorskie i oryginalne.
Smieré np. zostaje przedstawiona w obrazie gasngcego plomienia czy przejécia
poprzez drzwi stanowigce granice zycia. Stosunek poetki do émierci zmieni sie
wkrétce wraz z przezyciem $mierci bliskich i doswiadczeniem $mierci czaséw
rewolucji i wojen. Jeszcze w 1914 roku poetka na $mieré reaguje krzykiem:

CMeloch HaJ 3arpoGHyr0 TbMoi!
ST cmepTy HE Bepro!
(U.m. c. 66 - 67, 1914)

Natomiast w wierszach z 1921 roku, po$wieconych A. Blokowi?’, jak i wiele lat
péiniej, w 1935 roku, w cyklu dedykowanym tragicznie zmarlemu miodemu
emigracyjnemu poecie — M. P. Groniskiemu?®, spotykamy poglebiong i w peini
oryginalng interpretacje motywu §mierci, wzbogacong ponadto — dotyczy to
zwlaszcza wierszy zwréconych do Bloka — o nowe obrazowanie poetyckie.
Poza tradycyjnym obrazem zestawiajacym zmartego ze $pigcym, spotykamy
metaforyke opartag na motywach religijnych: odchodzenie na zachéd slorica,
w wieczorne zorze a takze metafore przejeta od samego Bloka:

— W cHOB2 poauThes,
Y106 cHoBa MeTenb 3amena’?!
(U c. 101, 1921)

M. Cwietajewa nie przyjmuje $mierci poety w potocznym sensie tego stowa —
jako zakoticzenia zycia. W liscie do A. Achmatowej napisala: ,,Smier¢ Bloka
odczuwam jako wywyizszenie. [...] Nie chece go w grobie, chee jego w zorzach™ 2.
I odpowiednio w cyklu:

— MEpTBbIil JIeXUT nepel
M BockpeceHnue npasgHyeT.
(MN.1. c. 96, 1916)

Bowiem nie umiera poeta (nie catkiem umiera) nie bedac tylko jednostkowym
czlowiekiem. Podobnie jak car i bohater, §piewak i umarly — nie nalezy do
siebie, ,,oddany wszystkim”. Smieré mozna przezwyciezyé, przewaziyé potez-
niejszg sila: miloécia, pamiecig, sztuka. Mozna ze §miercia walczyé: ogromnym

27 M. lsertaera, H3bpannvie npoussedenus, op. cit., s. 92 - 103.
28 Ibid., s. 310 - 313.
#» Ibid., s. 736.
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natezeniem uczucia i woli wydrzeé sie jej, wyrwaé, by ,,wierszem powstaé¢” lub
,,zakwitngé réza’’:

Her, BbIIpOCTa0 pyku, — CTAH yNpyrui

EXnHbIM B3MaxoM 13 TBOMX I€JIEH,

CmepTs, BBIOBIO!

[...] 4TOOBI, CMEACH HAX TJECHOM,

CTuxoM BoCCTaTh — MJb PO3aHOM PacUBECTh!

(U c. 167, 1920)

Cwietajewa potrafi tez o $mierci méwié eicho i prosto, jak w wierszu na-
pisanym po $mierci céreczki, gdzie §mieré nie zostaje nazwana, lecz wyrazona
przejmujaco prostym obrazem dwéch rak, po jednej na dziecigcs gléwke,
z ktérych jedna ,,w ciagu nocy okazala sie zbedna’’ 3°. Motyw $mierci dominuje
w cyklu z 1921 r. — Rozlgka®, ktérego biograficznym podtekstem jest wlasnie
$mieré céreczki oraz dreczacy niepokdj o losy meza, nawet — przekonanie
0 jego $mierci. Dlatego cykl ten, odezytywany w powiazaniu z biografia, staje
sie §wiadectwem wiernosci umartym oraz namietnym pragnieniem zespolenia
sie z nimi — w $§mierci wladnie. Podkre§lmy: zespolenia i solidarnogci (nie wy-
zwolenia od zycia jedynie). Odzyskania — poprzez §mieré — domu:

[...] — nomoir
Xouy! — BOT Tak: BHM3 TOJIOBOM
— C 6aurmnn! — Odomoii!

(H.m. c. 140, 1921)
Niemniej mysél o $mierci, tak czesta w latach dwudziestych, pojawia si¢ réw-
niez w wyniku ogromnego zmeczenia Zyciem, poczucia nieréwnej z nim walki.
Mlodziencza ,,namietna zgdza zycia” zmienia sie¢ wéwezas w tesknote za
$miercig. Nie zapominajmy o biograficznym podtekécie tych wierszy.
»,Niemozliwe jest nakreslenia linii podzialu miedzy dzielem, ktére tworzy

poeta piszac, a dzielem stworzonym przez jego zycie; miedzy zyciem, ktére
przezywa, a zyciem, ktore pisze’’32, Znamienne dla M. Cwietajewe] jest istnie-
nie wierszy o $mierci obok utworéw slawigcych zycie, zachlystujacych sie
radoscig. — Kilka dni zaledwie dzieli najzywszy, najrado$niejszy wiersz w zbio-
rze Po Rosji — Witaj! Nie strzala, nie kamiesi... od wiersza Balkon, gdzie,
raczej rzadki, wystepuje motyw samobdjstwa. Zdaje sig, ze to sita psychiczna
poetki, jej niespozyta witalno§é potrafita w tych latach uchronié ja od samo-
béjczej $émierci, za ktéra prawdopodobnie tesknila.

MépTBblE — XOTb — CIAT!

TONbKO MOMM CHa HET —

Crnam! B3maxom nonar

Jpyr — OCTaHOBMMTE NaMAThb!
(JLP. c. 19, 1922)

30 Thbid., s. 156.
31 M. LipeTaena, Hecodpanunsie npouzeedenun, Minchen 1971, s. 139 - 148.
32 I.. A. Fiedler, Archetyp i sygnatura. W: Wspélezesna teoria badan literackich za

granica, op. cit., t. 2., s. 307.
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Postugujac sie metoda krytyczng podpowiedziang przez samg M. Cwieta-
jewa?, mozna by powiedzieé, ze poetka ocalala wlozywszy slowa o $mierci,
ktorej dla siebie pragnela, w usta swojej bohaterki lirycznej. Wypowiedziaw-
szy je, oddalila od siebie mozliwosé (koniecznosé) Smierci. Tesknoty za $miercia
nie mozna utozsamiaé jedynie z pragnieniem spokoju. Smicré w zbiorze Po
Rosji (podobnie jak analizowany przez nas sen) stanowi wlasnie najpelniejszy
przejaw zycia — prawdziwego, nie zaklamanego, odartego z pozoréw. Przeciw-
stawiona narodzinom ujmowanym jako ,,upadek — w dni, w czas, w krew i pot,
wage 1 liczbe” (pojecia materialne 1 wymierne), $mieré ujeta zostala jako
rodzenie — w sile, w §wiatlo:

Ho Bcraneuws! To, 4TO B MHpPE CMEpTHIO
Hassano — nasenue B TBEPAb.

Ho y3puurs! To, 4To B MuUpe — BeK
CMEXEHHUE — DOXICHHE B CEET.

[..]

CMeEPTH MalCHbLKHA HE CNaTb, a BCTaTh,
He cnartp, a BCrsTh.

Bnnasp,— ...
(I1.P. c. 27, 1923)

Jezeli narodziny sa przemiana ducha w proch (cialo), to $mieré stanowi
przejscie z ,,teraz’’ do ,,zawsze”’. Prawdziwe zycie spelnia si¢ dla poetki w snach,
w listach oraz — z uplywem lat — coraz czesdciej w $mierci — w obcowaniu za-
swiatowym wladnie, w ktéry wiare i milo§é, wbrew mlodzienczej deklaracji,
zaswiadeza w licznych wierszach, poematach oraz w korespondencji z przy-
jaciélmi.

KPUCTNHA OPJOB-JIACKOBCKA

HOYb, COH U CMEPThH B IMO33UM MAPUHBI LIBETAEBO!

Pe3rome

Hacrtosias craTes aHanu3upyeT MOTHBB HOYH, CHA M CMepTu B mno33uu M. llperaeBoit.
Hcxons w3 poMaHTHYECKMX Tpaauuuil u yuuThiBas onbithl ®. TiotueBa u A. bnoka, Ilsctaesa
COBMeIaeT B 3THX MOTHBAX OpUTHHaJNbHOE colepxkanue. UnTas ee CTHXOTBODEHMS M HMO3MBL,
Mbl 3aMEYaEM HEKOTOPYIO IBOJIFOLMIO MHTEPECYIOIHX HAC NMOHATUN B CBA3U C JIMYHBIMM MEPEXHU-
BaHMsIMU moaTeccel. Tak, Hanpumep, OOHAPYKHUBAEM IEPEXOf, OT BOCXUIIEHHS HOYLIO KaK CHHO-
HUMOM Ji3OOBM M CTHXHMHEBOCTH K TIOHHM2HMIO HOYM Kak ,,rayboxoro yaca aymm’. OTpuuaemsiit
paHee B MONL3Y GECCOHHMLUBL COH, SABNAETCA B 3peJIOM TBOpUYECTBe aBTopa beccownuiysr n30pau-

33 M. Cwietajewa, Dom kolo Starego Pimena, op. cit.,s. 119:,,Puszkin, podobnie
jak Goethe w Werterze, ocalal od dzumy (Goethe od miloéci) kazac swemu bohaterowi
umrzeé tg Siniercig, jakiej by sam zapragnal dla siebie.”
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#bIM 06pa30M XKH3HH, 3aHHMAIONINM MECTO OOBIYHOTO OOILEHMS JIFoNeH. DBONIOLMM NOABEPraeTCs
Takxke IOHATHE CMEPTH, KOTOPOI MO3Tecca yHeNsIeT HA NPOTAKEHUM BCETO TBOPYECTBA OCOBGEHHO
MHOTrO BHUMaHMs. Ha OCHOBE NpOBEIEHHOTO HAMM aHajM3a TIPHXOAMM K BBIBOAY, YTO MOTHBBI
€Ha, HOYA W CMEPTH B To33uM M. liBeTacBoil ABNAIOTCA HC HMOCTOSHHBLIMH, HO NHHAMMYHBIMM
M aMOHBaJICHTHBIMH.

NIGHT, DREAM AND DEATH IN THE POETRY OF M. CVIETAIEVA

by

EKRYSTYNA ORLOV-LASKOWSKA

Summary

In the article the author made an analysis of the functioning of motifs of night,
dream and death in the poetry of M. Cvietaieva. These motifs, of the Romantic origin,
are treated by the poet very originally: while using the achievements of Russian poetic
tradition (that of Tiutchev and Blok in particular) the poet supplies them with new
contents. When analysing her poems one can observe the evolution of the concepts in
which we are interested, which is related to the poet’s personal experience and with the
experience of the whole nation. And so, e.g. from the enchantment with the night, being
the synonym of love and spontaneity the poet comes to its understanding as the ‘“deep
" time of the soul” — difficult time of uncovering the truth, the feeling of duty and the
burden of fate. The dream, condemned in the youthful lyries, in the mature works of
the author of Insomnia appears as a chosen manner of relations with people, a com-
pensation for the limitations of consciousness. The understanding of death changes as
well, the death in which M. Cvietaieva is so much interested in the course of her literary
activity. The analysis of the motifs of dream, night and death proved their dynamism
and ambivalence.



