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JUSTYNA KARAS

Poznan

PERSPEKTYWA NARRACYJNA! W POWIESCIACH
MICHA$LLA BULHAKOWA

Trzy powiesci? Michala Bulhakowa, bedace przedmiotem analizy w ni-
niejszym artykule, stanowig zarazem najwybitniejsze osiagniecie w calo-
ksztalcie jego dorobku. W ujeciu chronologicznym ukladajg sie one w rodzaj
ramy, zamykajacej jego tworczo$é: Biala Gwardia jako literacki debiut,
nie ukonczona Powies¢ teatralna — ostatni z rozpoczetych utworéw oraz Mistrz
t Malgorzata — dzielo Zycia, do ostatnich chwil przerabiane i uzupelniane.

Powiesci te jako trzy réine odmiany gatunku ilustruja pewna charak-
terystyczng ceche pisarstwa Buthakowa, ktéry nie wykazywal przywiazania
do okreslonych ujeé formalnych przy daleko idgcych niekiedy zbieznosciach
problematyki i powtarzajacych sie obsesyjnie watkach i ujeciach.

Wyjatkowe miejsce powiedci Bulhakowa w jego dorobku wyraza si¢ w na-
syceniu ich pierwiastkiem autobiograficznym, ktéry to nurt nie wpisuje sie
w tym stopniu ani w jego nowelistyke, ani dramaturgie. Powigzanie problema-
tyki autobiograficznej z gatunkiem powieciowym nie jest w tym wypadku
skojarzeniem wymuszonym, poniewaZ ambicje artystyczne, intelektualne
1 éwiatopogladowe autora skupily sie¢ wlasnie w tym gatunku, z istoty nosnym
i syntetycznym.

Z trzech powie$ci Bulhakowa w tradycje gatunku stosunkowo najlatwiej
wpisuje sie Biala Guardia, gdyi wykazuje pewne zbieznosci z modelem po-
wiesci dziewigtnastowiecznej, po czesci za$ stad, Ze dwie pozostale mieszeza
sie z grubsza w odmianie powiedci satyrycznej, a wigc w sensie gatunku sa
mniej reprezentatywne. Réznica ta nie dotyczy jednak wylgcznie problematyki.
Bialg Gwardie oraz Powiedé teatralng i Mistrza © Malgorzate dzieli kilkanagcie

! Podstawowe terminy zwiazane z tym zagadnieniem stosuje za: S. Eile, Swiato-
poglad powiedci, Wroclaw-Warszawa-Krakéw-Gdarnisk 1973.

* Oprécz omawianych utworéw Bulhakow jest jeszcze autorem powiesdci biograficz-
nej Zycie pana Moliera.
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lat, ale jest to réwnoczednie cala epoka, wypelniona doswiadczeniami autora
w zakresie innych gatunkéw literackich. Bez checi umniejszania wartosei
artystycznej debiutu Buthakowa 3, powieéci czytanej zreszta chetnie i dzisiaj
dla zalet przede wszystkim poznawczych, trzeba jednak podkredlié, ze jego
adekwatna lektura wymaga od dzisiejszego czytelnika przyjecia perspektywy
historycznej, Biala Gwardia jest bowiem poniekad zjawiskiem charaktery-
stycznym dla epiki lat dwudziestych: autor z jednej strony ulega tradycji
powieéci dziewietnastowiecznej, z drugiej za$ sklania sie ku pewnym rozwia-
zaniom awangardowym. Nie jest to natomiast warunek konieczny dla per-
cepcji Powiesci teatralnej i Mistrza i Malgorzaty, ktére sa przykladem nowo-
czesnej epiki, w pelni odpowiadajacej estetyce naszych czaséw. W sensie
wypracowania swoiste] estetyki i formy nie ma Buthakow, poza Izaakiem
Bablem, konkurencji w prozie radzieckiej.

Podkreslajac nowatorstwo prozy Buthakowa trzeba zauwaiyé, ze w jego
twdrezosei znalazly tez odbicie pewne wspdlezesne mu awangardowe trendy,
jak choéby zblizenie do codziennoéci, jednakze w poszukiwaniach estetycznych
omingl on wlasciwie gléwny nurt radzieckiej awangardy lat dwudziestych,
inspirowanej przez formy publicystyczne, tj. swego rodzaju kulture masowa.
Niezaleznie od tego, ze Bulthakow nigdy nie nalezal formalnie, ani tez — o ile
wiadomo — nie sympatyzowal z Zadnym programem literackim z tego okresu,
cecha, ktéra obiektywnie wyrdznia go z nurtu awangardy, wykazujacej da-
zenie do stworzenia nowej kultury i w zwiagzku z tym pewne lekcewazZenie
tradycji, jest — przeciwnie — ustawiczne odwolywanie sie do literatury
przeszloéci. Nawiagzywanie przez Buthakowa do tradycji nie bylo tylko hotdo-
waniem okreélonej metodzie pisarskiej, bowiem tradycja literacka pojawia
sig¢ w jego utworach w zmodyfikowane] postaci. Wypracowane przez wezes-
niejszg proze literackie konwencje Buthakow traktuje w spos6b instrumentalny,
poniewaz posiada wlasne rozumienie epickosci.

Podstawowa tendencjs awangardowych kierunkéw lat dwudziestych byt
przejawiajacy sie czesto w skrajnych formach antypsychologizm. Centralne
zagadnienia filozoficzne tworczosci Bulhakowa, takie jak: wolno$é, miloéé,
$mieré, moralny wybdr i odpowiedzialnosé, wykluczaja programowy anty-
psychologizm, jednakze pisarz neguje tradycje psychologizmu dziewietnasto-
wiecznego. Tradycyjna charakterystyka psychologiczna przeczy jego kon-
cepcji jednostki jako tragicznie uwarunkowanej. Buthakow koncentruje sie
na tych uwarunkowaniach, wyrazajac je poprzez sytuacje egzystencjalne.
Wyeciaga stad wnioski skrajne w sensie estetycznym: poniewaz bohater jest

3 A. Altszuler cytuje w tym kontekécie zdanie Maksymiliana Woloszyna, ktéry
uwazal, ze jako debiut poczatkujacego autora Bialg Gwardie mozna poré6wnywaé tylko
z debiutami Dostojewskiego i Lwa Tolstoja (A. AnsTmynep, ,,Juu Typbuneix” u ,,be2”
6 ucmopuu cosemckozo meampa deadyamsix 20006. Praca kandydacka, maszynopis, ss.76).
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z konieczno$ei (mimo woli) jednostka bierng i nie ma wplywu na otoczenie,
ale sam jest przez nie zdeterminowany, likwiduje jego dominujaca role w ake;ji,
by w Mistrzu + Malgorzacie niemal calkowicie usunaé go z pola dzialania.

Konsekwencje takiej koncepcji roli bohatera (pozytywnego) sa doniosle
z punktu widzenia fabuly, gdyz jego mala aktywnosé, bedaca implikacjg
zyciowej biernosci, ogranicza z pewnoscig krag potencjalnie mozliwych roz-
wigzan fabularnych (bohater nie przyeczynia sie do rozwoju wydarzen), a takze
zakres motywacji fabularnych (uporzadkowanie watkéw wedlug podrzed-
nofci wzgledem watku gléwne] postaci), inaczej méwiac powoduje slabe
uwarstwienie fabuly. Eliminacja dzialania i rozbudowanej charakterystyki
psychologicznej wplywa na to, Zze 6w bliski autorowi typ bohatera moze sie
pojawié jedynie w formie skarykaturowanej. W Powiesci teatralnej, ktéra jest
zresztg najbardziej zgodna z przyjetymi regulami, ,najlepiej napisana”,
gléwny bohater zachowuje swdj status dzieki temu, Ze autor przekazuje mu
funkcje narratora, w Satanianach jest on wprawdzie écisle powigzany z wyda-
rzeniami, ale jest marionetka, w Fatalnych jajach kreowany z poczatku na
gléwna postaé profesor Piersikow znika, by pojawié si¢ ku koncowi jako
wlasna karykatura.

Réwnoczesnie Buthakow holduje idealowi Zywej akeji, co zreszta nie
tylko nie stoi w sprzeczno$ci ze slabym rozwarstwieniem fabuly, lecz nawet
jakby rekompensuje jej niedostatek, podobnie jak brak takich elementéw
jak psychologia, czy wszelkie formy otwartego dyskursu. W ten sposéb
stawia na linearny w zasadzie porzadek zdarzen, uruchamianych przez przy-
czyne sprawcezg o charakterze umownym, najezedciej anegdotyczne zalozenie
(np. pojawienie si¢ ,,sity nieczystej” — Mistrz i Malgorzata, Sataniana; po-
mylkowa przesylka — Fatalne jaja). Wydarzenia grupuja si¢ w epizody, w kté-
rych podstawows role odgrywaja ,,bohaterowie przypadku’ 4, z reguly postaci
satyryezne. Dla przykladu w Mistrzu + Malgorzacie sa to kolejno: Berlioz,
Bezdomny, Stiopa Lichodiejew, Bosy, Rimski i inni. Bohater taki jest prze-
waznie scharakteryzowany obszerniej niz bohater gléwny (,,pozytywny’),
choéby dlatego, ze jest pokazany w dzialaniu, przez co §wiat przedstawiony
zyskuje znamiona satyry.

Inny aspekt specyficznej epickosci u Buthakowa dotyczy nietypowego
tworzywa, na ktére skladaja sie rézne drobne obserwacje ,,z zycia”’. W ten
spos6b podnosi pisarz do godnosci zasadniczego tworzywa §wiata przedsta-
wionego material, ktéry zazwyczaj stanowi w powiesci tlo. Totez pojawia
sie pytanie, w jaki sposéb udaje mu si¢ go zbeletryzowa¢. Jest bowiem faktem,
ze ,,byt” wyzbywa sie pod piérem Bulhakowa statycznego charakteru. Czesto
kojarzy sie Bulthakowa z Gogolem, co najogélniej sugeruje ,,wplyw” z jego

4 Okreslenia tego uzywa M. Bachtin w artykule ®opmw epemenu u xponomona 6 pomane
(M. BaxTuH, Bonpocsr aumepamypet u scmemuxu, Mocksa 1975, s. 234 - 408).
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strony. Bulhakow wprawdzie widzial Gogola, obok Szczedrina i Hoffmanna,
w gronie swych nauczycieli, niemniej dla uniknigcia poméwien o wtérnosé
niewatpliwe zbieznosci nalezaloby rozpatrywaé¢ w plaszczyznie wspdlnych
cech myslenia artystycznego. Laczy obu pisarzy wyczulenie na paradoksy
rzeczywistoscei, ktére przybieraja artystyczna postaé anegdoty. Wiadomo, ze
fabula u Gogola niekiedy (Martwe dusze, Rewizor) rozwija sie z anegdoty, co
mozna powiedzieé takze o tworczosei Buthakowa. Ponadto anegdota opowie-
dziana przydaje narracji Gogola ceche narracji méwionej. Zjawisko to obser-
wujemy u Buthakowa w mniejszym nieco zakresie, za to material anegdotyczny
staje sie u niego w wiekszym stopniu obiektem przedstawienia. Jest to anegdota
udramatyzowana poprzez rozpisanie jej na role, przechodzaca w scenke lub
epizod. W tym miejscu mozemy powolaé si¢ na doswiadczenia Bulhakowa
w gatunku satyrycznych felietonéw, ktére sa wlasnie takimi udramatyzowa-
nymi anegdotami. Beletryzacji anegdoty sprzyjaja takie jej cechy strukturalne,
jak sytuacyjnosé, puenta, nieporozumienie itp.

Inne pojawiajace sie przy tej okazji pytanie dotyczy kwestii, w jaki sposéb
opierajac si¢ na takim materiale dochodzi Buthakow do uogdlnienr poznaw-
czych — satyrycznych, moralnych i innych. Jest to sprawa istotna, gdyz
charakter fikeji u Buthakowa bywa tego rodzaju, iz utwor zyje jakby po-
dwéjnym zyciem. Mozliwa jest na przyklad dwojaka lektura Powiescs teatralne;,
ktora jest doskonaly fikeja i jednoczednie swego rodzaju dokumentem, po-
niewaz do&é drobiazgowo oddaje realne okolicznoéei biografii pisarza i posiada
realne prototypy w znanych osobach i instytucjach, jak np. Stanistawski
i MChAT. Lektura drugiego typu wydobywa z Powiesci teatralnej przede
wszystkim cechy pamfletu satyrycznego, co stanowi konkretyzacje z pewno$cig
niezbyt wnikliwa, poniewaz stosunki teatralne w niej przedstawione maja
w rzeczywistodci walor bardziej uniwersalny. Fabula tego utworu wehlongla
m. in. takie elementy, jak teatralna anegdota i dykteryjka, ktdére sg osnowa
satyrycznego epizodu. W zwigzku z tym godzi si¢ podkreslié swiatopogladowa
funkcje anegdoty, ktéra w wydaniu Bulhakowa ukrywa przewaznie moralne
przestanie, przez co wplywa na usymbolicznienie §wiata przedstawionego.

Wymienione tu jakos$ci epiki Bulhakowa, jak ukazywanie bohatera (sa-
tyrycznego) w dzialaniu, wydarzeniowo$é, epizodyczno$é wiaza sie z faktem, ze
pisarz stosuje metode dramatyczng, majaca na celu autonomizacje Swiata
przedstawionego. Metoda ta wymaga do$é znacznego ograniczenia fun-
kcji narratora, szczegélnie w zakresie uogélnienn formulowanych bezpo-
§rednio. W tym typie prozy pisarz dokonuje uogélnienn giéwnie poprzez
budowe $wiata przedstawionego. Dlatego zagadnieniem kompozycyjnym
pierwszorzedne] wagi staje si¢ wybdr perspektywy narracyjnej.

Metoda dramatyczna Buthakowa przejawia dodatkowo Scisla zaleznosc
a nawet wtorno$é rozwigzan kompozycyjnych wobec charakteru ,,tworzywa’.
Tlumaczy to czeéciowo formalng réznorodnosé jego utwordw, gdyz — nie
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dysponujac Zadnym gotowym schematem formalnym — kaidorazowo stara
sig on ujaé tresci przedstawienia w ogdlnie zakreslona rame literackiej kon-
wencji. W tym sensie konwencjonalny charakter ma takze koncepcja narracji
w poszezegdlnych utworach.

Méwiac o specyficznych przeslankach estetycznych prozy Bulhakowa
zaweziliSmy je do prozy satyrycznej, ktéra stanowi tendencje podstawowa,
wyznacza zasadniczy kierunek przemian. W modelu tym nie mieszczg sie

wezesne utwory — historyezna Biale Gwardia i osnute na kanwie autobio-
graficznej opowiadania z cyklu Notatki mlodego lekarza, zblizone do prozy
§rodowiskowej.

Rozwoju techniki powiesciowej Buthakowa nie mozna traktowaé w ode-
rwaniu od odmiennej problematyki i zalozen kompozycyjnych Bialej Gwardii.
Na tle zaledwie kilku przelomowych dni z historii Kijowa w roku 1918, kiedy
wojska Petlury wyparly z miasta sprzymierzone formacje hetmana Ukrainy
i niemieckich wojsk okupacyjnych, autor przedstawia losy i postawy inte-
ligencji rosyjskiej tego okresu. Jak zauwaza autor, tereny te przezyly przed-
tem kilkanascie podobnych zmian wladzy i wybiera ten wlasnie moment
jako poprzedzajacy bezposrednio wkroczenie Armii Czerwonej i ostateczna
stabilizacje. W tym czasie nie ma jui jakiejkolwiek ideowej konsolidacji
bialych, rodza sig nastroje kleski i rozczarowania.

Sytuacje inteligencji oddaje Bulhakow m. in. za pomoca doéé wszech-
stronnie nakres§lonego tla historyczno-spolecznego. Przy bardzo krétkim jak
na powiesé w ogodle, a historyczna w szczegdlnosei czasie, efekt ,,panoramicz-
nej” akeji osiaga autor angazujac stosunkowo duzg ilo§é postaci, obecnych
w réznych miejscach i reprezentujgcych zréznicowane postawy. Wyglada
na to, ze pojawienie sie niektérych aktywnych bohateréw, jak zawodowy
oficer Myszlajewski lub Lariosik, pechowy kuzyn z prowincji, a takze pul-
kownik Naj-Turs, ma na celu poszerzenie tla historycznego. Drugoplanowych
bohateréw powiesci, ktérych przezycia wraz z doznaniami rodziny Turbinéw
skladaja sie na tre§é fabuly, wiaze z nimi przyjazii, pokrewiefistwo, sasiedz-
two, stosunki stuzbowe, co stanowi o koncentrycznej jakby budowie §wiata
przedstawionego: wszystkie nici fabuly zbiegaja sie w salonie Turbindéw.

Jest to klasyczny, ,,tolstojowski” model powiesci historycznej, ktéry
kojarzy sie z narracja ,,wszechwiedzaca”. Tak tez jest w istocie, chociaz autor
zmierza do likwidacji ograniczen struktury auktorialnej. Sposéb ograniczenia
autorskiej ingerencji w §wiat przedstawiony jest réwniez klasyczny i polega
na przekazaniu w mozliwych granicach funkeji narracyjnych bohaterowi,
ktéry jest réwnoczednie uczestnikiem i obserwatorem wydarzen. Na pokaz-
nych obszarach powieéci nosicielami perspektywy narracyjnej sa dwaj bracia
Turbinowie — Aleksy i Nikolka. Jako bohaterowie pozytywni reprezentuja
oni bliskg autorskiej skale warto$ci, wyrazajaca sie w etycznym kodeksie
honorowym. Okazjonalnie uzycza autor kompetencji narracyjnych réwniez
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innym postaciom, dla przykladu Myszlajewskiemu, gdy opowiada o sytuacji
na froncie. Jednakze przy epickich ambicjach powiesci nie jest to rozwiazanie
wystarczajace. Bohaterowie nie ogarniaja nawet calo$ci prezentowanych
wydarzen, watek historyczny wykracza bowiem poza indywidualne doznania
postaci powiesciowych. Podobnie jak Tolstoj w Wojnie i pokoju kilka rozdzialéw
Bialej Guwardii Bulhakow poéwieca rozwazaniom militarnej i politycznej,
a nawet w pewnym stopniu historiozoficznej natury. Przechodzi wéweczas do
perspektywy czysto auktorialnej, zewnetrznej wobec §wiata przedstawionego.
Charakter owych rozwazan, a takze ogarniajaca perspektywa stwarzaja rame
powiesciowych wydarzen.

Apriorycznej ingerencji nie brak zreszta réwniez w pozostalych frag-
mentach, poniewaz hierarchia wartosci posrednikéw narracji jest wprawdzie
bliska autorskiej, ale nie jest z nig identyczna. Stosunek autora do pewnych
zhudzen politycznych Turbinéw, wynikajacych z ich monarchistycznych prze-
konari, a takze do ich wysublimowanego poczucia honoru jest z pewnoscig iro-
niczny, choé rézny jest stopien tej ironii. Przy dazeniu do zneutralizowania
samego aktu opowiadania w plaszczyinie ocen autor nie rezygnuje z bardzo ja-
wnego niekiedy rezonerstwa. Co wigcej tendencja ta wyplywa zideowych zalozen
powiedci. Wybitnie wartoéciujacy charakter Bialej Gwardii wyraza sie w pozy-
tywnym stosunku autora do czeSci przynajmniej sfer inteligenckich oraz
w niecheci, a nawet potepieniu dekadenckiej postawy wyzszych kregéw spo-
leczenistwa, wyzszych oficeréw i burzuazji, a takie szowinistycznego zywiotu
ukrainskiego. Niezaleznie od warto$ciowania wynikajacego z samej wymowy
faktéw i dzialania poszczegélnych jednostek, okreslonag wymowe posiadaja
autorskie ugdlnienia i komentarze, ktére nie sa wyrazone w sposéb neutralny
i bezposredni. Dysproporeji ocen nadaje Buthakow adekwatny wyraz styli-
styezny — obok watkéw patetycznych powiesé posiada ujecia satyryczne,
a jej stylistyka jest na przemian liryczno-patetyczna lub ironiczna. Silnie
skontrastowany, nasycony jakosciami emotywnymi i zmetaforyzowany jezyk
kaze doszukiwaé sie pokrewienstwa tego utworu z proza modernistyczng.
Stylizowane na literature staroruska i Biblie slownictwo, fraza i symbolika
charakteryzuja szczegdlny sposéb wyrazania autorskich uogélnien, jakim sa
dygresje, zawierajace kluczowe dla idei utworu wypowiedzi, m. in. na temat
sensu historii i ludzkiej egzystencji. Sa to niejako uogdlnienia absolutne, wy-
posazone w najwyzsza sankcje autorska.

Dla wyrazenia dezaprobaty Bulhakow ucieka si¢ najczeéciej do sposobu
posredniego — do ironii. Z pomocg Srodkéw ironicznych kreéli istotne ele-
menty tla, jak emigracyjny exodus stolecznych potentatéw, nacjonalistyczne
uniesienia ludnoéci ukrainskiej, §rodowisko dekadenckich artystéw, wladze
hetmanska oraz charakteryzuje drugoplanowych bohateréw w rodzaju bur-
zuja Wasylisy.

Scista hierarchizacja warto§ci powoduje wigec wyrazne stylistyczne roz-
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dwojenie narracji. Abstrakeyjny narrator postuguje sie w zaleznoéei od przed-
miotu przedstawienia dwoma odrebnymi stylami, z pozoru dwoma réznymi
punktami widzenia. Taki brak stylistycznej synchronizacji nie jest zjawiskiem
wyjatkowym w literaturze radzieckiej lat dwudziestych, w ktérej mieszanina
styléw byla niejako programowa.

Biala Gwardia jest powieSciag spoleczno-historyczng, przy czym epickie
ambicje autora zwigzane sg gléwnie z kryterium moralno-etycznym. Po-
woduje to pewne uproszezenie racji historycznych, w zwigzku z czym poma-
wiano Buthakowa o historyczny subiektywizm. Wiaze si¢ z tym koncepcja
bohatera, podlegajacego zasadzie reprezentacji $rodowiskowo-charaktero-
logicznej z przewaga drugiego czynnika. Obrazowanie postaci sprowadza sig
do nakre$lenia jednej lub dwu charakterologicznych dominant, jak kobieco$é
(Helena), niepraktyczno$é (Lariosik), brawura (Nikolka) itp., $cidle skorelo-
wanych z drugoplanowymi czynnikami, jak wychowanie (wysoka kultura
Turbinéw), pozycja spoleczna (skapstwo burzuja Wasylisy), narodowo$é
(falsz zniemczalego Talberga). Pomimo wiodacej roli bohatera w akeji decydu-
jacym sposobem charakterystyki postaci nie jest zachowanie. Konkretne
posuniecia w przelomowych chwilach nie wnosza nic nowego do wiedzy o boha-
terze, wykluczony jest moment zaskoczenia, bowiem postepki bohateréw sa
ilustracja z géry okreslonych cech. W sposobie charakterystyki postaci jest
Bulthakow najbardziej tradycyjny, gdyz wspomniana charakterologiczna
dominanta bywa ujawniana najczesciej wraz z wprowadzeniem bohatera na
sceng powieSciowa. Jest to zrozumiale wobec postaci drugoplanowych, nie-
mniej zdarza sig¢ i w stosunku do gléwnych, czego przykladem moze byé
uogdlniajace miekkos§é charakteru starszego z Turbinéw okreélenie ,,czlowiek-
-triapka”’. Podobna charakterystyka pojawia si¢ w opisie wygladu Talberga
(,,podwéjne’ spojrzenie), a czasem nawet w ogdle uprzedza wkroczenie boha-
tera, jak w wypadku informacji gloszacej, ze pietro nizej zamieszkiwal ,,inzy-
nier i tchérz, burzuj niesympatyczny”’® Wasylisa. Przyklady arbitralnej
charakterystyki sa bardzo liczne i, jak widaé, autor nie zawsze stosuje psycho-
logiczne niuanse, posuwajac sie niekiedy do karykatury (np. podkre§lenie
pryszczatej twarzy jednego z pulkownikéw Petlury). Wypowiedzi takie
bardziej niz dygresje ujawniaja szeroki zakres autorskiej asercji oraz fakt,
ze ze wszystkich ocen skladajacych sie na sfere swiatopogladowa oceny ludz-
kich postaw posiadaja najwyzszy stopien prezycji. Dominujace w nich kry-
terium etyczne bedzie potem cecha satyrycznej juz typizacji.

Zagadnienie ocen jest réwnie wazne w omawianych dwu pozostaltych
utworach tego gatunku, gdyz powie$é satyryczna jest sila rzeczy aukto-
rialna. Ujawniajaca sie w Bialej Gwardii bezkompromisowos§é ocen i nieza-

$ M. Buthakow, Biala Gwardia. Przel. I. Lewandowska i W. Dgbrowski. War-
szawa 1972, s. 12.
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chowywanie chociazby pozoréw postawy kontemplacyjnej, gdy takie podej-
Scie jest mozliwe, mogloby postuzyé jako argument przemawiajacy za saty-
ryczng istota talentu Bulhakowa. Jednakie §wiat przedstawiony jest w péz-
niejszych utworach — w poréwnaniu z Bialg Guardiq — o wiele bardziej
autonomiczny. Radykalnej przemianie ulega perspektywa narracyjna, poniewaz
podmiot autorski przechodzi na wewnetrzny punktu widzenia, tzn. na punkt
widzenia §wiata przedstawionego.

Najbardziej klarowny przyklad perspektywy narracyjnej w calej prozie
Buthakowa reprezentuje Powies¢ teatralna, w ktorej zostala wykorzystana
konwencja pisanego ex post pamigtnika. Proces opowiadania staje sie ele-
mentem wspdlprzedstawionym, poniewaz narrator powie$ci Maksudow jest
zarazem gléwnym bohaterem, opowiadajacym historie wlasnej nieudanej
kariery w sferach teatralnych. Pierwsza korzyscia, jaka wynika z tego roz-
wigzania, jest istotna dla zwartosci kompozycyjnej stabilizacja punktu widze-
nia, motywujaca sam akt narracji oraz dobdr i hierarchizacje elementéw
$wiata przedstawionego, oddzialujacych na $wiadomos$é bohatera. Najistot-
niejsza jednak z funkcji tej perspektywy narracyjnej ujawnia sie w planie
ocen.

Whbrew zastosowane]j pierwszej osobie gramatycznej i autobiograficznej
konwencji w swych ,,notatkach” Maksudow nie koncentruje sie na relacji
wlasnych przezyé, lecz na obserwacji os6b i zdarzen wokél siebie, co ujawnia
dopiero jego dramat osobisty. Jest to zatem relacja $wiadka, znamionujaca
metode dramatyczna.

Punktu widzenia Maksudowa Bulthakow przestrzega wyjatkowo konsek-
wentnie i oceny, wyrazone przez konstrukcje §wiata przedstawionego badz
w narracji, nie przekraczaja jego ,,formatu duchowego”. Jest to mozliwe
jedynie w tym wypadku, gdy medium narracyjne reprezentuje bliska autor-
skiej hierarchie wartosci. Jak zauwaza S. Eile, powie§é pierwszoosobowa
czesto posluguje sie z tego wzgledu narratorem, ktéry przypomina realnego
autora i przewaznie — w sensie sposobu odczuwania §wiata — reprezentuje
typ artysty. W Powiesci teatralnej sprawa jest o tyle prosta, ze — jak juz
nadmienialiémy — utwdr jest autobiograficzny, a historia nie nazwanej po-
wiedel i dramatu Maksudowa Czarny $nieg przypomina w szczegélach pery-
petie Bialej Gwardii, Dni Turbinéw i Moliera, za$ realnym pierwowzorem
Teatru Niezaleznego jest MChAT, z ktérym pisarz zwigzany byl wieloletnia
wspdlpraca®.

Interpretacja satyryczna wymaga dystansu migdzy punktem widzenia
podmiotu autorskiego i §wiatem przedstawionym, w naszym wypadku (ze
wzgledu na bliskos§é autora i narratora) — miedzy narracja i §wiatem przedsta-

¢ Por. K. Pyauuukuit, byszaxos. W: K. Pyauuuxuit, CnexTaknn pa3nbix J€T, Mocksa
1974, 5. 227 - 286.
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wionym. Ow dystans Buthakow stale podtrzymuje kreujac sytuacje, w ktérej
bohater silnie odczuwa wlasne wyobcowanie. Pragnieniem Maksudowa jest
przeniknigcie w zaczarowany §wiat teatru, jednakze w miare jego poglebiania
cel staje sie¢ coraz bardziej nieosiagalny. Jednoczesnie z rozwojem wypadkéw
stosunek Maksudowa do teatru przechodzi znaczna ewolucje. Poczatkowo
zafascynowany, aczkolwiek nie zorientowany w realiach prostaczek prze-
chodzi stopniowo na pozycje wrogie — zatem wbrew oczekiwaniom jego
samego dystans miedzy nim i teatrem weciaz roénie. Borys Uspienski nazywa
taka sytuacje sytuacja wyobcowania (rosyjskie ,,ostranienije’”)’. Jest ona
wyjatkowo dogodna dla satyry, bowiem wszelkie negatywne oceny wynikaja
organicznie ze Swiadomosci bohatera, bez koniecznosci odwolywania si¢ do
jakichkolwiek sankeji nadrzednych wobec §wiata przedstawionego.

W naszym wypadku bohater jest, tak samo jak autor, pisarzem, jednakze
Buthakow dokonuje pewnych zabiegéw zmierzajacych do zatarcia tego po-
dobienstwa. Odwoluje sie w tym celu do mistyfikacji przez wprowadzenie
ramowego narratora, ktéry w przedmowie ,,od wydawcy”’ kreuje Maksudowa
na narratora ,niewiarygodnego”, usilujac zdyskredytowaé go jako pelno-
warto§ciowsg osobowosé (neurastenik z manig samobdjeza) i literacka wartosé
jego ,notatek” (fatalny jezyk powiesci, ktéry zgola nie kwalifikuje sie do
poprawek). Jest to typowy dla Buthakowa zabieg ironiczny, ktéry zgodnie
z odwrotng logiks ironii obdarza bohatera — na przekér — znacznym stop-
niem wiarygodnoéci i nadaje jego pogladom sankecje autorska. Podobnie jak
w innych tego rodzaju przypadkach, z Bohaterem naszych czaséw i Puszki-
nowskimi Opowiesciams Bielkina na czele, pozorne przejécie na pozycje malo
wyrobionego czytelnika wskazuje estetyczne zalozenia autora, co jest wladei-
wym celem ,,przedmowy”.

Pouwtesé teatralna jest pokazem mozliwosei pierwszej osoby narracyjnej
jako formy aktywnej, ktérej podporzadkowany jest nie tylko sam akt narracji,
lecz réwniez jego forma jezykowa. ,,Wydawca’ pisze:

... moja praca nad notatkami polegala na tym, ze dalem im tytul, a nastepnie skreéli-
lem motto, ktére wydawalo mi si¢ pretensjonalne, zbyteczne i drazniace (...) Stylu Sier-
gieja Leontjewicza nie zmientalem, mimo ze jest bez watpienia niedbaly. Nie mozna zresz-
tg wymagaé zbyt wiele od czlowieka, ktéry w dwa dni po postawieniu ostatniej kropki
w swoich notatkach skoezyl do wody z Mostu Zwodzonego®.

Podkreslenie rzekomej surowosci materiatu i analfabetyzmu autora wspom-
nien nie znajduje oczywidcie potwierdzenia w powieéci, ktéra pozostaje w zgo-
dzie z normami gramatycznymi jezyka literackiego, natomiast jest pewnym
chwytem polemicznym, ukierunkowujacym uwage na indywidualne cechy sty-

? Por. B. Ycneuckuit, IToomuxa komnoszuyuu, Mocksa 1970, s. 173 - 174 1 in.
8 M. Buthakow, Powieéé teatralna. Thum. Z. Fedecki, Warszawa 1967, s. 6.
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listyezne utworu. Jezyk Powiesci teatralnej nie jest, najogélniej méwiae, neu-
tralny. Autor nadaje mu indywidualne pietno mowy bohatera poprzez zbli-
zenie leksyki i skladni do mowy potocznej, a zwlaszcza nasycenie jej jako$ciami
emotywnymi, co znajduje odzwierciedlenie w tzw. soczystych epitetach, opar-
tych na kontradcie poréwnaniach, a takze jezykowych paradoksach typu
oksymoronéw. Jezyk nie jest dla Bulhakowa S$rodkiem sluzacym 1li tylko
przekazywaniu informacji, beznamietnej relacji, lecz przede wszystkim kon-
struuje wypowiedz. W gruncie rzeczy podobne zjawisko obserwowaliémy
w Bialej Gwardii, z ta réznica, ze w Powiesci teatralnej posiada ono wyrazny
punkt odniesienia w narracji. Mianowicie ze wzgledu na indywidualne pigtno
jezyka, ktéry jest mowa bohatera, nie jest rzecza obojetna zastosowanie pierw-
szej osoby gramatycznej.

W zwiazku z tym, Ze autor udziela narratorowi personalnemu votum zaufa-
nia, emotywne jako$ci jezyka stajg sie pierwszoplanowym instrumentem ocen,
wyrazanych przez znaczenie prymarne. Réwnoczeénie jednak wlasciwoscia
stylu Maksudowa jest ironia, ktéra jako zjawisko jezykowe charakteryzuje
si¢ dwuplanowo$cig semantyczna, gdzie wlagnie drugi plan — znaczenia se-
kundarne — zawiera prawidlowy sens. Jest to inny, posredni sposéb wyrazania
ocen w plaszezyZnie narracyjnej sensu stricto.

Perspektywa narracyjna ujawnia tez w stosunku do Bialej Gwardii prze-
miane koncepcji bohatera pozytywnego, ktéra zewnetrznie oznacza zréwnanie
go z postaciami drugoplanowymi w plaszczyZnie przedstawienia, co — jak juz
wskazywaliémy — wiaze si¢ z tym, ze bohater jest ograniczony w dzialaniu.
Powiesé teatralna prezentuje pod tym wzgledem przyklad posredni: Maksudow
jest zawsze obecny na miejscu akeji, ale rola jego jest rola $wiadka i interpre-
tatora. Konsekwencja przyjete] perspektywy narracyjnej jest to, Ze postaé
narratora bedacego elementem $wiata przedstawionego podlega tym samym
prawom, co i caly §wiat przedstawiony. Satyryczne spojrzenie na przedmiot
z zewnatrz odnosi sie takze do autocharakterystyki bohatera. Méwiac o sobie,
Maksudow przechodzi na punkt widzenia osoby postronnej, czego najbardziej
typowym przykladem jest wielokrotne okre§lanie wlasnego wygladu mianem:
,,wilezy”.

Reprezentatywny w tym sensie jest epizod zamierzonego samobdjstwa,
sprzyjajacy wybitnie introspekeji, gdzie zamiast tego mamy ironicznie zabar-
wiona relacje o kolejnych wydarzeniach, obfitujacych w zabawne qui pro quo
z komiczng kradziezg pistoletu i wkroczeniem Rudolfiego akurat w momencie
nacisku spustu. W konsekwencji , kurczy si¢” funkcja mowy pozornie zaleznej
jako érodka charakterystyki psychologicznej. Buthakow rezygnuje z jednej
z potencjalnych mozliwo§ci mowy pozornie zaleinej, jaka jest przywilej abso-
lutnej pamiegci. W zastepstwie niejako wprowadza parodyjne érodki narracji
sternowskiej, tzn. ciag luznych asocjacji, ktérych wewnetrzna konsekwencja
polega na stopniowym sprowadzaniu istotnego problemu psychologicznego
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do banalu. Oto jak wspomina subiektywnie ponury okres swej biografii Mak-
sudow:

Zdumiewajacy jest mechanizm pamieci ludzkiej. Zdawalo by sie, ze jakas rzecz stala
sie niedawno, a tu nie sposéb odtworzyé wydarzen w ich harmonijnej kolejnosci. W lan-
cuchu brak ogniw. Czlowiek przypomina sobie jakié szczegdl, widzi go w pelnym blasku,
reszta za$ juz sie rozkruszyla, rozpadla, a w glowie zostala jakas sieczka, jakad mzawka.
Tak, sieczka w samej rzeczy. A mzawka? Mzawka? No, bo miesiac, ktéry nastapit po owej
pijanej nocy, to byt listopad. No i rozumie si¢ padal deszcz na przemian z mokrym $nie-
giem. No, a Moskwe chyba panstwo znaja? Nie ma sensu zatem jej opisywaé. Bardzo
jest nieprzyjemnie w listopadzie na moskiewskich ulicach. W urzedach tez jest bardzo
nieprzyjemnie. Ale to by jeszeze bylo pét biedy. Najgorsza rzecz, kiedy w domu jest
nieprzyjemnie. Powiedzeie mi, proszg, jak si¢ wywabia plamy z ubrania??®

Aktywny charakter narracji pierwszoosobowej, o ile zostana uwzglednione
wszystkie potencjalne mozliwosci tej formy, polega na tym, ze sprzyja ona
fabule o konstrukeji zamknietej. Zasadnicza potencjalng mozliwo$cig pierwszej
osoby jest bowiem wykorzystanie psychologicznych schematéw porzadkuja-
cych materi¢ $§wiata przedstawionego, ktére zapewniaja mu stabilnosé. Psy-
chologicznej perspektywie podporzadkowana jest dramaturgia Powtesci tea-
tralnej. Swiat teatru i literatury pokazany jest tak, jak widzi go bohater. Zew-
netrzna pozycja narratora organicznie wiaze sie z tym, ze Maksudow posiada
swa wlasng skale wartodci, wobec ktérej prawa obowiazujace w §wiecie przed-
stawionym sa przeciwstawne. Perspektywa psychologiczna bohatera poprzez
odpowiedni dobér elementéw akcentuje nieustannie te sprzecznosei i uwypukla
dwie zasadnicze wladciwoséci swiata teatru, ktéry jest calkowicie wyizolowany
z wszelkich realnych odniesien, a wigc ograniczony i zamkniety, a takie §cidle,
aczkolwiek w sposéb sprzeczny ze zdrowym rozsagdkiem, wewnetrznie zhierar-
chizowany. Stad nawet najdrobniejsze fakty i zjawiska sg bogato umotywowa-
ne dzigki perspektywie gléwnego bohatera, ktéry jest bezpodrednim §wiadkiem
wydarzeit lub posiada wiadomo$ci z pierwszej reki (jak w wypadku historii,
ktére przekazuje mu jego cicerone, aktor Teatru Niezaleznego Bombardow),
przez kontekst tematyczny, miejsce akeji i chronologiczny porzadek wyni-
kania oraz przez wewnetrzne prawa charakteryzujace ten §wiat.

Swiat przedstawiony jest zrelatywizowany w stosunku do wewnetrznych
norm, co sprawia, ze skladaja sie nan w réznym stopniu uprzywilejowani bo-
haterowie i zdarzenia. Zgodnie z tym subiektywnym normatywizmem teatr
posiada wyzszy status niz wszystko poza nim, dzieli si¢ na dwie zwalczajace
sie partie, a personel ustawiony jest wedlug $cislej feudalnej hierarchii: na czele
dwaj dyrektorzy, nastepnie ,starszyzna”, czyli aktorzy-zalozyciele, za nimi
administracja, na konicu za§ masa aktorska, tj. ,,éredniacy” i nicosci. Autor
sztuki bytuje gdzie§ na najnizszym szczeblu drabiny. Dochodzi tu jeszcze
rozwarstwienie niektérych ,,szczebli”, np. na szczeblu administracyjnym mi-

? Tbid., s. 179 - 180.
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tyczng potega obdarzona jest komisja repertuarowa i kierownik finansowy,
absolutng kontrole sprawujg sekretarki dyrektoréw, natomiast rola rezyseréw
polega przede wszystkim na wyczuciu koniunktury. W zaleznosci od zajmo-
wanej pozycji na drabinie spolecznej teatru, poszczegélne osoby w réznym
stopniu partycypuja w idealnej sferze Sztuki. Stosownie do tego wydarzenia
posiadajg range symboliczna, tzn. maja inne znaczenie niz wydaja sie czlo-
wiekowi z zewnatrz w rodzaju Maksudowa. Wielkim wydarzeniem jest ,list
z Indii” oraz przybycie do teatru drugiego z dyrektoréw Iwana Wasiljewicza,
nawet tak ulubiony przez Bulhakowa chaos ma w tym wypadku wyzsze przy-
czyny i konieczny charakter (np. goraczka w teatrze przed posiedzeniem z udzia-
tem dyrektora i czlonkéw-zalozycieli lub balagan na scenie podczas préby
bedgcej pokazem metody teatralnej Iwana Wasiljewicza).

Zwiazek pierwszej osoby narracyjnej z wewnetrzna hierarchizacja swiata
przedstawionego polega na stopniowym odslanianiu rzadzacych nim zaleznosei
wraz ze wzrastajacym wtajemniczeniem samego bohatera. Zatem narracja
z perspektywy bohatera nadaje przedstawionym procesom i wydarzeniom
porzadek przede wszystkim logiczny, zad nastepstwo czasowe jest dopiero
wtérne. Z logicznym porzadkiem wynikania wiaze sie fakt, ze w obrebie wlas-
ciwego czasu przedstawionego zostaje zachowana w zasadzie $cisla chrono-
logia. Autor ogranicza do maksimum przyslugujace perspektywie pierwszo-
osobowe] rozwigzanie, jakim jest inwersyjny porzadek przedstawienia, sta-
wiajac na naoczno$é, tj. sama wymowe odpowiednio dobranych i nagwietlonych
zdarzen, przez co §wiat przedstawiony uzyskuje autonomie. Zdarzenia po-
kazane sa, jak zwykle u Buthakowa, w porzadku gradacji napiecia az do punktu
kulminacyjnego, jednakze o ich wartosci semantycznej rozstrzyga sposéb
na$wietlenia poprzez reguly wewnetrzne i zewnetrzne (narracyjne).

Naséwietleniu zdarzen od zewnatrz sluza dwa wypadki inwersji zastosowane
przez Bulhakowa. Na czas §wiata przedstawionego Powiesct teatralnej sklada
sie cigg wydarzen obejmujacych powstanie powiesci Maksudowa, przerobionej
nastepnie na dramat Czarny $nieg, ktéry staje sie przyczyna jego odysei
teatralnej, zakonczonej samobédjstwem. Bohater-narrator wyodrebnia w swej
biografii trzy etapy: lata uniwersyteckie, prace dziennikarska w gazecie
,,Wiadomoéei Zeglugi Srédlagdowe;j” i kariere autora teatralnego. Dwa pierwsze
nalezg do Vorgeschichte powiesci. Podobnie jak w klasycznie zbudowanej
noweli narrator rozpoczyna swa historie od konca i stwarza druga — po wstepie
»od wydawey’’ — rame powiesciowych wydarzen. Sytuacja narracyjna zostaje
zdeterminowana samobdjstwem bohatera. Fakt ten naswietla majace nastapié
wydarzenia jako te, ktére doprowadzily do samobédjstwa. Druga zastosowana
w obrebie wydarzen przedstawionych inwersja dokladniej wskazuje, ze chodzi
0 epizod teatralny biografii Maksudowa. Narrator rozpoczyna relacje od
momentu jego pierwszego kontaktu z Teatrem Niezaleinym, przy czym zna-
mienna jest paralela w stosunku do sytuacji narracyjnej, gdyz moment ten jest
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zZwigzany 7 jego pierwszg proba samobdjcza, by nastepnie cofnaé sie do historii
powstania powiesdci. Jest to taktyka stwarzania napiecia przez wygrywanie
dystansu czasowego, dzielacego poszczegdlne plaszezyzny Swiata przedsta-
wionego oraz $wiat przedstawiony i narracje. Technika opowiadania ,,z przy-
szlodei” jest zasadniczym czynnikiem zapewniajacym kompozycyjna sp6jnosé,
poniewaz wszystkie wydarzenia s zdeterminowane ostatecznym rozwiaza-
niem. Z perspektywy wyjSciowej sytuacji autor utrzymuje kontrole nad in-
terpretacja wydarzen.

Zagadnienie perspektywy narracyjnej w powiesci Mistrz ¢ Malgorzata
wiaze sie z kompozycejs tego utworu jako powieéci we fragmentach, zbudowa-
nej na zasadzie polaczenia w porzadku inwersyjnym dwu odrebnych historii:
wspélezesnej, obejmujacej fantastyezny watek Wolanda oraz watek Mistrza
i Malgorzaty i ewangelicznej historii Pilata i Jeszui. Jako rzekoma powiesé
Mistrza historia Pilata moglaby, czy nawet powinna byé opowiedziana przez
Mistrza ewentualnie Malgorzate, czyli moglaby funkcjonowaé jako cytat. Bul-
hakow wybiera inne rozwigzanie. Z czterech rozdzialéw ,,powiesci o Pilacie”
dwa jedynie, i to w sposéb do§é umowny, wprowadzone sg na tej zasadzie (jeden
opowiada Woland i jeden — gléwny bohater), natomiast dwa pozostale nie
posiadaja zadnej motywacji fabularnej. Kompozycja fragmentéw sprawia,
ze ,,powicsé o Pilacie” staje sie réwnorzedna wobec gléwnej linii fabularnej.
Z heterogeniczno$cia §wiata przedstawionego wiaze si¢ zréznicowana postawa
semantyczna podmiotu, znajdujaca odzwicrciedlenie w dwu réinych typach
narracji, ktére mozna by umownie okreflié¢ jako satyryczny i epicki. Jednym
z probleméw perspektywy narracyjnej jest zatem jej zwiazek z przedmiotem
opisu.

Satyryczny narrator czesci wspdlezesnej jest zarazem najbardziej charakte-
rystycznym typem narratora w prozie Buthakowa, gdyz obok Mistrza ¢« Mal-
gorzaty wystepuje réwniez w nowelistyce (Sataniana, Fatalne jaja, Psie serce).
Narracja satyryczna u Buthakowa reprezentuje gogolowsksa odmiane narracji
sternowskiej, z taktyka zwrotéw do czytelnika, ktére wprowadzaja zabiegi
tego rodzaju, jak odwolywanie sie do uczué, odbieganie od tematu, skierowywa-
nie uwagi na falszywy trop, uprzedzanie i zawieszanie wydarzen itp. Poprzez
zwroty do czytelnika ujawnia si¢ zindywidualizowany, chociaz wymykajacy
si¢ jednoznacznej konkretyzacji narrator, ktéry jako postaé wystepuje po raz
pierwszy w Mistrzu © Malgorzacie. Przyjmuje on ewidentnie falszyws role
,,kronikarza®, ,,wiernego $wiadka’’, w czym zauwazamy zabieg odwrotny niz
w Powiesct teatralnej, tzn. podkreslenie wiarygodno$ci narratora, bedacego
w gruncie rzeczy csobg nieprawdopodobna. Narrater tego typu jest konstrukeja
niebywale elastyczna, bowiem w zaleznodei od potrzeb przejmuje punkt wi-
dzenia postaci satyrycznych, a jako osobnik wszedobylski zachowuje przy-
wilej ,,uchylania dachéw”’; ukrywa si¢ poza $wiatem przedstawionym i w nie-
oczekiwanych momentach manifestuje swa obecnoéé, z latwolcia przechodzi

12 Studia Rossiea z. XIiI
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od satyry do patosu itp. Zwlaszcza w poréwnaniu z nowelami okazuje sie, ze
jest on doskonala motywacja, nosicielem buthakowowskiej ironii, ktéra staje
sie wskutek aliansu ze zindywidualizowanym narratorem atrybutem éwiata
przedstawionego. Ma to stwarzaé pozdr nicingerencji autora.

Jedyny w prozie Buthakowa przykiad klasycznej perspektywy auktorialnej
reprezentuje ,,powieé o Pilacie”. Wypadek bez precedensu stanowi przy tym
fakt, ze fragment ten jest calkowicie pozbawiony ironii. Idea ewangelicznego
watku, tragiczny konflikt miedzy Pilatem zdeterminowanym przez sprawowa-
na wiadze i Jeszua, ktéry nie moze sprzeniewierzyé sie wlasnym przekona-
niom, wspomagana jest przez zdystansowany sposéb narracji. Charakterystycz.-
ne jednak, ze szeroki horyzont narracji to w tym wypadku zastuga zachowania
nic tyle czasowego, co przestrzennego dystansu. Przedstawiony tragiczny
konflikt racji wyobraza pewna skrajna posta¢ typowej sytuacji egzystencjalnej
i dlatego wladnie narracja nie akcentuje historycznej osnowy wydarzen. Prze-
ciwnie, maja by¢ one odbierane jako terazniejsze. Natomiast utrzymuje narra-
tor dystans przestrzenny — sfera jego bytowania sa przestworza.

W rezultacie zastosowania dwu diametralnie odleglych perspektyw narra-
cyjnych wyraZniejszg kategorig staje si¢ podmiot autorski, koordynujacy obie
te postawy. W zwigzku z oddzieleniem si¢ perspektywy podmiotu od narracji
wyraZniejsza staje sig rola narratora i narracji jako ogniw posredniczacych
w opisie §wiata przedstawionego, ich wzgledno$é i umownosé. Podstawowe
uogdlnienia najwyzszego rzedu wypowiadaja sie poprzez inne czynniki kom-
pozyeyjne niz ustawicnie plaszczyzny narracji — poprzez konstrukcje frag-
mentéw, watki paralelne i lejtmotiwy, ktére maja na celu przetransponowanie
senséw naddanych historii Jeszui do watku tytulowego bohatera.

Podstawowym sposobem przejawiania si¢ kategorii podmiotu jest technika
lejtmotiwéw. W plaszezyZnie ocen czesto wykracza Bulhakow poza sferg
narracji, stosujac motta, opatrujac rozdzialy tytulami, nadajac bohaterom
»znaczace” nazwiska. Elementy te sprawiaja, ze interpretacja jest w pew-
nym stopniu ,,zaprogramowana”. Filozoficzny wydiwiek Mistrza ¢ Malgo-
rzaty jest dzielem po czesci tych wlaénie interpretacyjnych zabiegéw autora.
Motto zaczerpiete z Fausta oraz nazwiska pary gléwnych bohateréw i umiesz-
czenie ich w tytule utworu nadaja wyzsza range watkowi Mistrza. Z drugiej
strony te sama funkcje pelni ,,powiesé o Pilacie”. Zaréwno bohater Goethego,
jak i postaci z Ewangelii potraktowane sa w tym wypadku jako symbole kul-
turowe, z pomoca ktérych pisarz mitologizuje watek gléwnego bohatera.

»Neomitologizacja” w powie§ci XX wieku jest zdaniem E. M. Mieletin-
skiego zjawiskiem charakterystycznym zaréwno w sensie wykorzystania mitu
(w szerokim rozumieniu kulturowego motywu — literackiego, biblijnego,
ludowego itp.) jako §rodka artystycznego, jak tez swoistego ogladu $wiata
(mirooszezuszezenije), ktéry towarzyszy mitycznemu skojarzeniu. Sens mito-
logizacji polega na wydobyciu niezmiennych, wiecznych pierwiastkéw, po-
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zytywnych lub negatywnych, ktére ,,przeswiecajs’” przez strumienn doznan
i obserwacji empirycznych. Mieletinski podkresla tez, ze w powiesci XX wieku
mitologizacja stala si¢ elementem strukturujacym narracje. Za pomocsg sym-
boliki, w tym réwniez symboliki mitologicznej, powie§é prébuje przezwyciezyé
zyvwiolowo$é materialu empiryeznego, pojawiajaca sie na skutek obalenia barier
dziewietnastowiecznej powiedci spoleczno-historycznej. Réwniez w tym celu
wykorzystuje ona tak proste elementy strukturalne, jak powtérzenia useman-
tyzowane wewnetrznie za pomoca techniki lejtmotiwéw?0.

Przy pelnym, pedantycznym niemal szacunku dla faktéw, takie faktow
historycznych, cechy myslenia Bulhakowa jest pewnego rodzaju ahistoryzm,
ktéry trzeba rozumieé jako $wiadome odstepowanie od ogdlnie uznanych
interpretacji historycznych oséb i faktéw. W powiesci o Molierze, w sztuce
o Puszkinie, w scenicznej wersji Don Kichota autor przeprowadza wlasng linie
rozumowania, co polega na sprowadzeniu faktéw (niekiedy z pominieciem
pewnej czeei) historycznych czy literackich do ilustracji zalozonej tezy
etycznej. W losie Moliera dostrzega przede wszystkim tragiczne rozdarcie
tworcy, usytucwanego miedzy sztuka i wladza, w émierci Puszkina rezultat
intryg dworskich i najblizszego otoczenia, w powieéei Cervantesa nobilitacje
szlachetnego szalenstwa.

Podobnie postepuje Bulhakow w ,,powiesci o Pilacie”, gdzie ewangeliczny
przekaz sprowadza do ponadeczasowej sytuacji etycznej, tzn. wyboru miedzy
zdrada 1 wiernodcia samemu sobie. Ta czeéé Mistrza © Malgorzaty nie ma wiec,
oprécz trzonu zasadniczych wydarzen, zbyt wiele wspdélnego z Ewangelia.
Tworzae nowoczesny mit Bulhakow przede wszystkim nadaje historii charakter
swiecki, czego pierwszym symptomem sa zmienione w stosunku do Ewangelii
nazwiska (Jeszua Ha-Nocri) i toponomastyka (np. Wzgérze (Czaszek zamiast
Golgota). Dowolnie interpretuje watek Pilata i Jezusa stawiajac na pierwszym
miejscu postaé obcigzonego najwiekszym — w jego mniemaniu — grzechem
tchorzostwa Pilata, a takze Judasza, ktérego wizerunek jako urodziwego
mlodzienca, ofiary namietnogei do kobiety, zupelnie jest niezgodny z utrwalo-
nym stereotypem. Typowo bulhakowowskie jest zblizenie miedzy katem
i ofiara (por. watek Molier — Ludwik X1V w Zyciu pana Moliera), w rezultacie
ktérego kat staje sie uczniem ofiary. Bulhakow rozbudowuje tez realny czas
histeryezny, 1edacy tlem rozgrywki miedzy rzymskim namiestnikiem i bosym
filozofem, tzn. ukazuje zamieszki na tle religijnym, stanowigce grozbe rewolty
wol.ce Rzymu.

Jak juz wspomnieliémy, zagadnienia mitologizacji nie wyczerpuje zmitolo-
gizowany temat, gdyz ,,pcwieéé o Pilacie” nie jest caloScig dla siebie. Gléwnie
chodzi o metaforyczne utozsamienie Mistrza z Jeszug. Bezposrednie zbiezno$ci

1o Por. E. M. Menetunckuit, Mugoaozuvecxuii poman XX éexa. W jego ksigzce: ITosTuka
muoda, Mocksa 1976, s. 295, 296.
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koticza sig tutaj na wycieniowanym podobienstwie charakteréw, natomiast
realna sytuacja rzekomego bluiniercy, wichrzyciela i nieszkodliwego pensjo-
nariusza domu dla oblakanyech jest wlaéciwie doéé odlegla. Utozsamienie obu
postaci dokonuje si¢ wskutek mistrzowskiego operowania paralelizmami, w sy-
stemie ktérych duza role odgrywa starannie przemyslana koncepeja powiedcio-
wego czasu 1 przestrzeni. Czas ,,powiesci o Pilacie”, pomyslany jako replika
czasu wspélezesnych wydarzen Mistrza © Malgorzaty obejmuje réwniez trzy dni,
przy czym w obu wypadkach Buthakow z wielkim pietyzmem rejestruje jego
uplywanie. Bardziej jeszcze wyraziste sa analogie w obrebie kreowania prze-
strzeni. Wspdélezesna Moskwa i starozytna Jeruszalaim posiadaja identyczny
prawie przestrzenny koloryt: nieznoény upal, burza, $wiatlo ksiezyca itp.
Zabiegi takie zmierzaja do zlania sie obu czaséw. Dwa tysiaclecia, jakie minety
od kazni Jeszui zostaja w ten sposéb ,,unicestwione”, a realny czas historyczny
przechodzi w ,,bezczasowa rzeczywistosé mitu’’ 1.

Poréwnanie perspektywy narracyjnej utworéw powiesciowych Michala But-
hakowa dowodzi nasilenia si¢ w jego prozie pewnych tendencji, ktére spowo-
dowaly ostatecznie, ze dojrzala jego twdrczosé jest przykladem tzw. metody
dramatycznej. Z jednej strony wiaze si¢ to z charakterystycznym dla poszu-
kiwani estetycznych pisarza dazeniem do skrétowosei i lakonizmu. 7 drugiej
za§ — z satyrycznym ogladem rzeczywistodci, z satyrycznym dystansem wobec
Swiata przedstawionego. Towarzyszy temu wzrost znaczenia i doskonalenie
sig ironii, co prowadzi do ukonstytuowania sig¢ typu narracji ironicznej, bedacej
odmiang narracji sternowskiej.

FOCTBIHA KAPAChH

TNIOBECTBOBATEJIbHASA TEPCIIEKTMBA B POMAHAX MHNXAWJIA BYJIFAKOBA

Pe3romMme

IIpeaMeToM anaiM3a B HACTOALIEH CTaThE SBISICTCS IOBCCTBOBATENbHAS IEPCIIEKTHBA B IPO-
u3Begennax M. Bymarakosa besaa 2eapousn, Teampaaovuwviii poman v Macmep u Mapeapuma,
JokaspiBarolas GopMHpPOBAHHE B TBOPYECTBE IHMCATENs T. Ha3. APAMATHYECKOro meropaa. DToT
BONPOC aBTOP CTaThH CBA3bIBAET C OoJiee OOLIMMH 3CTETHYECKMMH IPEANOCBUIKAMU, KaK CTaHO-
BJICHHE CATHPHYECKOH NEPCNEKTHBbI M CBOMCTBEHHBIH 3PCJIOMY TBOPYECTBY ByirakoBa THII NCH-
XOJIOTH3MA, OTKa3bIBAIOLIMICA OT MHTPOCIEKLHUM B NONL3Y JEMOHCTPDHPOBAaHMS BHEITHHX CHMII-
TOMOB IICHXOJIOTHYECKOTO mpoliecca.

beaaa 26apdus, Kax UCTOPHYECKMIl POMAH TOJCTOBCKOTO THIIA, NpeAcTaBisieT coboit apyroi
THI NPO3bl. B CBA3M C 3THM B CTaThE AHATM3UPYETCSH, B YACTHOCTH, BOTIPOC OLEHOK.

11 Tbid.
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B Teampaavnom pomarne w Macmepe u Mapeapume COBeplIAacTCA TNEPECXOJA HA TOYKY 3PEHHUSA
u3o06paxenHoro mmupa. B cBa3sH c xouBeHuuelt MemyapoB B TeampaasHom pomane B CTaThe
paccCMaTpMBAlOTCs TAaKHE BOMPOCHI, KaK T. Ha3. PACCKa34YMK-CBHAETENIb, CATUPHYECKAsH THCTAHLMA,
A3bIK MOBECTBOBAHMUS, 3aMKHYTOCTh KOMIIO3HLIKM H JP.

B pomane Macmep u Mapzapuma TETEpPOTEHHOCTH H306paxkeHHOro Mupa (KOMIIO3MLHS
OTpPLIBKOB) COOTBETCTBYIOT IBa THIIA IIOBECTBOBAaHHs (CaTHpHYeckoe M snuueckoe). Bonee oTyer-
JNIMBOM CTAHOBMTCS TOITOMY KaTETOPHA ABTOPCKOTO CYOBEKTA, KaK KOOPAMHATOpA 3THX THUIOB
TIOBECTBOBAHHA.

B craThe paccMaTpUBaeTCs TOxXe npobsieMa Md0JIOri3Ma KaK 1eMEHTA CTPYKTYPHPYIOLIETO
OBECTBOBAHUE.

NARRATION PERSPECTIVE IN MIKHAIL BULGAKOV’S NOVELS

by
JUSTYNA KARAS

Summary

The subject of an analysis in the article is the narration perspective in M. Bulgakov’s
works: The White Guard, Theatrical Novel and Master and Margaret. The last two novels
are an example of the dramatic method resulting from the more general aesthetic premisses
of the writer’s work such as satirical distance and the type of psychologism which con-
gists in the relinquishment of introspection for the sake of presentation of the external
symptoms of psychic phenomena.

The White Guard does not fit into this model as an auctorial historical novel of the
Tolstoian type. In this connection the problem of evaluations assumes a peculiar signi-
ficance.

In Theatrical Novel and Master and Margaret a transition takes place into the point
of view of the presented world. In relation to the diarist’s narration of Theatrical Novel in
the article there are considered among other things such problems as satirical distance,
language of narration and the closed composition of the work.

In the novel Master and Margaret the heterogeneitics of the presented world (com-
position of fragments) correspond to the two separate types of narration which makes that
the author’s subject co-ordinating both thesce attitudes becomes a more distinet category.



