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PANORAMICZNO-EPICKIE POWIESCI I. ERENBURGA
BURZA 1 DZIEWIATA FALA

W opinii radzieckiego literaturoznawstwa konca lat czterdziestych i pierw-
sze]j polowy pieédziesiatych Burza (1947) i Dziewigta fala (1952) byly utworami,
ktére ugruntowaty pozycje 1. Erenburga w nurcie rozwojowym radzieckiej
literatury wspélezesnej. Obie powiesei stanowily nie tylko swoistag kontynuacje
wezedniejszych dokonan ideowo-estetycznych pisarza w obrebie gatunku po-
wiedci polityczno-panoramicznej (Upadek Paryza), lecz byly réwniez intere-
sujacym przykladem praktycznej realizacji systemu norm i pogladéw, za-
lozen i postulatéw, jakie wysuwano wobec literatury w spoleczenstwie radziec-
kim w pierwszym dziesigcioleciu powojennym?.

Zgodnie ze stanem Gwczesnej §wiadomosci literackiej i preferowana przez
estetyke realizmu socjalistycznego hierarchig wartosci, wyznaczajacych ,,okres-
long range poszezegélnym gatunkom i technikom narracyjnym’ 2, analizowane
powiesci I. Erenburga, podobnie jak wiele utworéw powstalych w latach
1946 - 19533, mialy realizowaé zalozenia powieSci-epopei lub szczegélnie blis-

! Szereg niezwykle interesujacych i cennych obserwacji dotyczgcych modelu ra-
dzieckiej prozy w latach 1945 - 1952 zawieraja programowe dla przemian zachodzacych
w obrebie gatunku radzieckiej powiesci po roku 1953 artykuly takich radzieckich kryty-
kéw literackich, jak: B. [TomepaHueB, O6 uckpennocmu & aumepamype, ,,HoBblit Mup” 1953,
nr 12, s. 218 - 231; M. Hlernos, Bez my3vira.bHo2o0 conpogoxcoerus, ,,Hosbtit mup”’ nr 10,
s. 242 - 251; ®. AGpamosB, Jli00u Koaxo31oil depesHu & nocaesoennoi npose (Jlumepamypnoie 3ase-
mxu), ,,HoBbtit Mup” nr 4, s. 210 - 231; M. Jludwuu, Juesnux Mapusmme: Ulazunan, ,,HoBbli
mup” ur 2, s. 205 - 231 oraz cytowane nizej prace literaturoznawcéw polskich. Wsréd
nich na szczegélng uwage zasluguje utrzymana w konwencjach poetyki historycz-
nej monografia S. Poreby, Rosyjska powriesé radziecka w latach 1953 - 1956, Katowice
1977.

* B. Klimezyk, Postulaty literackie krytykéw radzieckich w latach 1953 - 1954,
,,Rusyeystyezne Studia Literaturoznawcze”, (praca zbiorowa pod red. G. Porebiny)
1977, nr 2, s. 116.

3 Przykladowo mozna tu wymienié¢ wielkie powiesci epickie F. Panfierowa (bopsba 3a
mup), E. Kazakiewicza (Wiosna nad Odrq), G. Szolochowa-Siniawskiego (Boazunet),
M. Aleksiejewa (Co.tdamsr), M. Bubiennowa (beaas 6epeza), W. Katajewa (3a e1acmb cosemos),
L. Leonowa (Rosyjski das) i inne.
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kiej temu gatunkowi powiedci panoramiczno-epickiej. Jak slusznie twierdzi
S. Poreba, ten wlaénie ,,typ powiesci stal sie w opinii literaturoznaweéw, kry-
tykéw i samych wreszcie twéreéw literatury pieknej wzorcowym przykladem
realizacji optymalnych mozliwo$ci powiedei jako gatunku literackiego™4,
zdolnego, jak sadzono, w sposéb maksymalnie gleboki ,,przedstawié prawde
rzeczywistosei spolecznej i to zaréwno wspélezesnej, jak historycznej” o.

W zamierzeniu twérezym 1. Erenburga Burza i Dziewiqta fala, organicznie
zwigzane jednoscig koncepeji ideowo-estetycznej z Upadkiem Paryia, do-
robkiem publicystycznym pisarza w okresie I1 wojny $wiatowej, dzialalnoécia
bojownika o pokdj oraz specyficznym charakterem jego myslenia artystycznego
1 widzenia otaczajacej rzeczywistosci, tworzyly swoisty tryptyk powieéciowy,
ktérego gléwnym zadaniem bylo stworzenie monumentalnej syntezy skompli-
kowanych dziejéw wspélczesnego $wiata, ze szezegdlnym uwzglednieniem miej-
sca ludzi radzieckich w historii ostatniej wojny i w przybierajacym na sile $wia-
towym ruchu obroncéw pokoju zagrozonego przez zwolennikéw ,,zimnej wojny’’.
Podejmujac prébe odzwierciedlenia dynamiki proceséw historycznych za-
chodzacych w latach 1939 - 1952, 1. Erenburg dazy! nie tylko do spojrzenia
na najnowsza historig Europy i §wiata przez pryzmat zasadniczych konfliktow
przedstawianej w Burzy i Dziewiqtej fali epoki, lecz zmierzal réwniez poprzez
powiazanie loséw ludzkich z filozofig historii do stworzenia szerokich uogélnien
o charakterze historyczno-politycznym, spoleczno-kulturalnym, etyczno-psy-
chologicznym i filozoficznym. W tym wiec zakresie oba utwory prezentowaly
charakterystyczny dla literatury radzieckiej lat czterdziestych typ wielkiej
powieéci epickiej, w ktérej panorama idei, postaw i loséw ludzkich, reprezentu-
jacych odmienne systemy polityczne weiagnigte w wir historii, stanowila zywsa
reakcje pisarza nie tylko na aktualne doktryny polityczno-spoleczne i postu-
laty dydaktyczno-wychowawcze stawiane literaturze, lecz odzwierciedlaly réw-
niez wspélczesng rzeczywisto§é ,,z perspektywy najwazniejszych tendencji
rozwoju tej rzeczywistosci’’ 6.

Zgodnie z ideowo-estetyczng koncepeja 1. Erenburga, konsekwentnie zmie-
rzajacego do stworzenia wielkiej syntezy wydarzen historycznych i wspdlezes-
nych, ktére odegraly przelomowsa role w historyeznym rozwoju wspdlczesnego
$wiata, Burza i Dziewigta fala w zakresie budowy §wiata przedstawionego oraz
rozwigzan kompozycyjno-fabularnych i narracyjno-stylistycznych w znacznym
stopniu realizowaly wypracowane juz w Upadku Paryza zaloienia gatunkowe
wielkiej powiedci panoramiczno-epickiej, o wyraZznie ukierunkowanej problema-

* 8. Poreba, Teoria powiedci w powojennym literaturoznawstwie radzieckim (1945 -
- 1976). W: Radziecka metodologia badan filologicznych po roku 1945. Literaturo-
znawstwo, (pod red. G. Porebiny), Katowice 1978, t. I, s. 75. :

5 1bid., s. 73.

¢ 8. Poreba, Rosyjska powiesé radziecka..., op. cit., s. 17.
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tyce politycznej. Jednakie w poréwnaniu z powiesciag o tragicznej katastrofie
Trzeciej Republiki znacznemu rozszerzeniu ulegly nie tylko przestrzenno-cza-
sowe ramy analizowanych utwordéw, zakres przedstawianych konfliktéw, lecz
réwniez ich historyczna i ideowo-tematyczna zawarto§é. Z géry wiec warto
podkreslié, iz rozszerzenie faktycznej ,,pojemnosei’” dziel odzwierciedlalo cha-
rakterystyczne dla prozy radzieckie] omawianego okresu dazenie do monu-
mentalnoéei, przy réwnoczesnym — jak na to wskazuje praktyka pisarska
I. Erenburga — ciazeniu autora Burzy ku tendencyjnie publicystyeznym
i czesto ilustracyjnym rozwiazaniom w jej obrebie.

Podstawowy trzon budowy $wiata przedstawionego w Burzy i Dziewigtej fa-
li, w znaczne] mierze okreflajacy ich gatunkowa specyfike, stanowi konflikt
powiesdciowy, SciSle zsynchronizowany z przebiegiem autentycznych zdarzen
i proceséw historycznych, dokonujacych sie w skali calego wspdlezesnego
Swiata.

Ogélnie rzecz biorae, u podstaw obu powiesci 1. Erenburga legl przelomowy
dla dziejéw wspélezesnej cywilizacji konflikt historyczny, obejmujacy swym
zasiegiem totalnag walke dwu nawzajem wrogich sobie §wiatéw, wzajemnie
wykluczajacych sie ideologii, przeciwstawnych systeméw filozoficznych, po-
litycznyeh, etyczno-psychologicznyech i estetycznych. Warto dodaé, iz po-
wyzszy, generalny konflikt epoki w poszezegélnych utworach podlega usz-
czegolowieniu i uzupelnieniu przez kolizje pochodne, ktérych tresé i charakter
wyznaczs przedstawiany przez pisarza wycinek rzeczywistodei historyczno-
-politycznej.

W Burzy, ktéra w warstwie historycznej obejmuje wydarzenia zawarte
miedzy pierwszymi miesigcami 1939 i majem 1945 roku, centralny konflikt
utworu, odzwierciedlajacy réwnoczesnie gléwne etapy 11 wojny $wiatowej,
stanowi pojedynek ideologii faszyzmu i socjalizmu, walka idei postepu i de-
mokracji z silami agresjiiniemoralnego w swej istocie nietzscheanskiego indywi-
dualizmu oraz $cieranie si¢ ideologii bestialstwa, rasizmu i chaosu z humani-
stycznymi idealami solidarnosci i pokojowej pracy tworezej spoleczenstwa ra-
dzieckiego. Uogélniony wyraz ta generalna kolizja przedstawianej epoki znala-
zla m.in. w monologu wewnetrznym doktora Krylowa, uporezywie poszuku-
jacego przyczyn i sensu przeiytego przez cywilizacje europejska dramatu.
W jego odczuciu ,,zderzyly sie ze soba dwa $wiaty: rozum i przesady, idea bra-
terstwa i ogiery ze swoja czystoscig rasows (...), ustrdj ich i nasz””.

Podobny typ konfliktu dominuje réwniez w Dziewiqtej fali. Bedac swoista
kontynuacja naczelnej kolizji Burzy, przeniesionej jednak w nowe warunki
historyczne pierwszych lat po wojnie (1948 - 1951), odzwierciedlal on charak-
terystyczne dla tej epoki $cieranie sie antagonistycznych sil w obrgbie dwu

? 1. Erenburg, Burza. W: 1. Erenburg, Dziela wybrane, Warszawa 1956, ss. 812.
Dalej eytuje wedluy tegoz wydania, podajac w nawiasie skrét tytutu ,,B’ 1 strone cytatu.
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Swiatéw: kapitalistycznego — uosabiajacego sily profaszystowskie i zimno-
wojenne i socjalistycznego — reprezentujacego sity pokoju, idee solidarnosci
i pokojowego wspélistnienia miedzy narodami o réinych systemach politycz-
nych i spoleczno-etycznych.

Powiesciowa realizacja wspdlnego dla obu utworéw L. Iirenburga lat czter-.
dziestych-pieédziesigtych konfliktu powiesciowego, bedaccgo rezultatem ideo-
wo-historiozoficznej i §wiatopogladowej postawy pisarza, zmierzala nie tylko
do pokazania zawilych ,,drdég historii jako drég walki skomplikowanych sit
spolecznych, ideowych, politycznych”®, lecz réwniez do stworzenia ,,calocio-
wej wizji konkretnej epoki historycznej w jej postepowych tendencjach i per-
spektywie’®. Warunkowala ona réwniez sposéb realizacji konfliktéw pobo-
cznych, rozwiazania poszczegélnych watkéw fabularnych oraz ukierunkowa-
nie ideowej problematyki powiesci.

Zgodnie z intencja autora Dziewiqte) fali, naczelny dla przedstawianej
w obu powiedciach rzeczywistoéei konflikt historyezny zostal podniesiony do
rangi filozoficznego uogdlnienia. Jego wyrazem sg nie tylko cytowane wyzej
i programowe w aspekcie konkretyzacji tej kwestii rozmyslania doktora Krylo-
wa (B, s. 812 - 813), lecz przede wszystkim tytuly oraz kluczowe dla warstwy
semantycznej tych utworéw symboliczne obrazy ,,burzy” i ,,dziewiatej fali”.
Wielokrotnie eksponowane w tekstach analizowanych dziel, poglebiaja one ich
ideowo-filozoficzng wymowe, a takze okreslaja kierunek i charakter historycz-
nych uogdlnien autora, dokonywanych w nurcie radzieckie] prozy po$wigconej
problematyce wspdlczesnodei.

Motyw burzy, ktéra — jak stusznie zauwazy! L. Jakimienko — ,rodzi
sig, nabiera sil, przerasta w szkwal, zmieniajacy losy historii §wiata’1® oraz
towarzyszacy mu klimat zagrozenia, pojawia sie juz na pierwszych stronach
powieéci. Pod wrazeniem nadciagajacej burzy zyje Moskwa (B, s. 7); o niej
rozmyéla Osip Alper (B, s. 55), stroniacy od uczestnictwa w rozgrywajacych
si¢ wydarzeniach Maurice Lancier (B, s. 66) i Sergiusz Wlachow, ktéry ,,poznat
oboz przeciwnika i faszysci nie byli dla niego pojeciem znanym tylko z gazct”
(B, s. 167). Za przedstawiciela dziejowej burzy uwaza si¢ Kurt Richter, repre-
zentant faszystowskiej ideologii Hitlera. Jego zdaniem ,,cala tajemnica nie-
mieckiego charakteru — tkwi (...) w nieustajacej dynamice. Francuzi dyskutu-
ja, Anglicy sa kupcami, Rosjanie fantastami, a my pedzimy, jesteSmy ruchem.
Fiihrer — czytamy dalej — pojal istote niemieckosei, wskazal nam cel, lagczymy
obecnie nasz duchowy dynamit z nadzwyczajng organizacja. Dlaczego tak

8 b. Koctensneu, Yearosex mupononumanus, ,,3se3na” 1948, nr 9, s. 193.

* K. JlaspoBa, O meopueckux npunyunax H. Jpenbypea ¢ pomane ,,bypa”. W: Coserckas
XyZJOXECTBEHHas npo3a, Mocksa 1955, s. 403.

10 JI, SAkumeHko, Yeaosex na eoune. (Ilociaesoennviti posman u nosecmv o goine. Kawnpwvi
u cmuaw). W: JI. Slkumenxo, Ha noporax Beka. AKTya/ibHbi€ BOIIPOCBHL COBETCKOH JTHTEPATYpHI,
Mocksa 1973, s. 202 - 203.
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obawiatem sig burzy? (...) Niech obawiaja sie inni, my nie mamy sie czego baé,
burza — to wladnie my — Niemcy!” (B, s. 177).

Stosunek do burzy jest réwniez wyznacznikiem i doskonalym sprawdzia-
nem warto$ci systemow polityeznych oraz waloréw moralnych poszezegdlnych
jednostek ludzkich. W okresach ciezkiej préby — zdaniem autora — oddziela
ona tych, ,ktérzy historie tworza, od tych, ktérzy historie te przyjmuja (...),
jak przeznaczenie” (B, s. 243). W ostatecznym rozrachunku — stwierdza w jed-
nym z ostatnich rozdzialéw powiesci Richter — ,,My tylko odgrywalismy bu-
1z¢, ale kiedy nadeszla prawdziwa burza, nie wytrzymaliSmy. Céz dalej?
Zamiast miasta — ruiny. A zreszta i ja takze jestem ruina...” (B, s. 862).
W ten wiec sposéb zdemaskowana zostala istota faszyzmu jako podstawa
spoleczno-politycznej ideologii Niemiec oraz wyeksponowana zostala mysl,
1z prawdziwym zwyciezca, ktéry nie przyjal burzy z pokora, powstrzymal ja
1 odwréeil bieg historii byl Kraj Rad. Symboliczny obraz burzy postuzyl wiee
pisarzowi nie tylko jako Srodek konkretyzacji naczelnej idei utworu, lecz
przede wszystkim jako ilustracja tezy o przelomowym znaczeniu Zwiazku
Radzieckiego w dziejach I1 wojny $wiatowej i jego historycznej misji w obronie
zagrozonej przez faszyzm kultury i cywilizacji europejskiej. ,,Ludzie, ktorzy
knuli nowa burze — stwierdzil 1. Erenburg w jednym z rozdzialéw Dziewigtej
fali — nie rzadzg juz wiatrem’ 1.

Podobng role w eksponowaniu przewodniej mysli drugiego z analizowanych
tu utworéw odgrywa pretendujacy do filozoficznego uogélnienia i réownoczesnie
svmboliczny obraz dziewiatej fali. W warunkach zimnej wojny kierowanej
przez reakeyjne sily Standéw Zjednoczonych, w obliczu militaryzacji Europy
i wySeigu zbrojeni, wzmaga sie i krzepnie pod przewodnictwem ZSRR miedzy-
narodowy ruch obroneéw pokoju. ,,Garstka ludzi, ktéra chce powstrzymaé
postep — rozmys$la profesor Dumas — marzy o dzumie, o nowym potopie,
o morzu ludzkiej krwi, w ktdrej zatonie przyszlosé. Ale ludzie odpowiadaja:
Nigdy! Oburzone sumienie ludzkosci przypomina wezbrang fale (podkre-
$lenie — A. J.), jakiej pewnie jeszcze nie widziano w dziejach $wiata. Uczony
radziecki, ktérego spotkalem w Sztokholmie, opowiadzial mi, ze wedlug wie-
rzen rosyjskiego ludu dziewiata fala jest najwyzsza...” (DF, s. 743). Ten
wladnie moment, odzwierciedlajacy w powojennych dziejach wspodtczesne]
cywilizacji konsolidacje postepowych sit wokél programu pokoju, stanowi
ideowe centrum Dziewigtej falt, ujawnia dzialaniec skomplikowanych me-
chanizméw politycznych w obrebie dwu przeciwstawnych sobie §wiatéw oraz
okresla jej zasadniczy klimat.

"1 1. Erenburg, Dziewiqta fala. W: 1. Erenburg, Dziela wybrane, Warszawa 1955,
ss. 642, Dalej cytuje wedlug tegoz wydania, podajac w nawiasie skrét tytutu ,,DF” 1 strong
cytatu.
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W zlozonej i wielowarstwowe] strukturze Burzy ideowo-kompozycyjna
dominante utworu stanowi problem walki z faszyzmem:

Mysli o Burzy — wspominal I. Erenburg w jednym ze swoich wystgpien — zrodzly
si¢ w latach wojny. Nie pisalem wtedy powieéci, zresztg nie moglem pisac, gdyz bylem
zajety czym innym. Wojna rozpoczela si¢ dia mnie latem 1936 roku i kiedy 9 maja za-
konczyla si¢ dla wszystkich, cheialem, aby zakonczyla sie réwniez dla mnie. Wiedzialem,
ze jeSli zaczne pisaé Burzg¢, wojna pozostanie w moim pokoju na moim stole, w mojej
swiadomosci 1 sercu. Zasiadlem do pisania ksiazki, poniewaz nie moglem uciee od wspom-
nien, nie moglem ukryé sie przed tym, co wydawalo mi sie moim obowigzkiem?2,

Warto jednakze podkreslié, iz przede wszystkim ideologiczny i polityczny a nie
militarny, batalistyczny aspekt wojny rozumianej jako lafcuch dzialan wo-
jennych i bezposredniej walki armii, stal sig, obiektem szczegélnego zaintere-
sowania pisarza. Polegal on miedzy innymi na systematycznej konfrontacji
1 ujawnianiu stosunku calych narodéw i poszczegdélnych jego przedstawicieli
do nawalnicy faszystowskiej, eksponowaniu 1ezultatéw rozgrywajacych sie
wydarzen i interpretacji ich przelomowego znaczenia w $wiadomosci bohateréw
oraz na probie odpowiedzi na pytanie o Zrédla odniesionego przez Zwigzek
Radziecki zwycigstwa 1 przyczyny jego wyizszosdci ustrojowe]j, politycznej i mo-
ralnej nad $wiatem kapitalistycznym. Z tego wladnie wzgledu w powiesciowe;j
strukturze Burzy 1. Erenburg systematycznie podkredla masowy charakter
i powszechnoéé wysilku wojennego zohierzy radzieckich. Swiadomie eksponuje
takzZe nie wolny jednak od publicystycznych uproszczen krag zagadniefi zwig-
zanych z Zyciem powszednim spoleczenstwa radzieckiego w przededniu wybu-
chu i w okresie Wielkiej Wojny OjezyZnianej. Dotycza one nie tylko przezwy-
cigzania krétkotrwalych — jak sugeruje autor — trudnosci w dziedzinie bu-
downictwa i przemystu, lecz obejmuje réwniez kwestie walki z tchérzostwem
i konserwatyzmem myS$lenia we wszystkich sferach dzialalnoéei ludzi radziec-
kich: w milogei, kulturze i sztuce wojennej. Nic wiec dziwnego, iz gleboka wiara
w zwyciestwo 1 moralno-polityczna wyzszosé Armii (‘zerwonej, nieustannie
podlegajaca weryfikacji w walkach pod Moskwa i Kijowem, Stalingradem
i Berlinem, jest w przekonaniu autora rezultatem wychowania spoleczenstwa
radzieckiego w duchu idealéw socjalistycznego humanizmu i patriotyzmu,
w poczuciu wysokiej godnoéei narodowej.

W réwnym stopniu autora Burzy absorbowala problematyka wynikajaca
z konfrontacji dwdch odrebnych i obeych sobie §wiatéw. W jej zasiegu, obok
motywéw ideowych znanych juz czytelnikowi z lektury Upadku Paryza, po-
zostawal stosunkowo szeroki wachlarz zagadnien zwiazanych gléwnie z ekspo-
nowaniem réznic w zakresie mentalnosci narodowej, bytu, kultury, sztuki,
postaw i zachowan ludzkich oraz z ujawnieniem zlozonych relacji zachodzacych

12 U, Dpenbypr, Mucamers u xcuszno. W: M. Dperbypr, O nucatenbckum 1pyae, Mocksa
1953, s. 356 - 357.
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miedzy buissnesem i moralnoécig, moralnoseia i polityka, polityka i sztuka,
ideologia i postawiong w jej sluzbie nauks.

Jednakze w obliczu faszyzmu, ktéry jednoczy wokél siebie wszystko co
zle, co zagraza ludzkoéei i ,,perkalikowemu szezes$ciu” (B, s. 182) poszezegSlnych
jednostek znikaja — dowodzi autor — niemal wszystkie, zdawaloby sie nie do
pokonania, bariery i réznice. Na zakretach historii pozytywne sily podlegaja
prawu wzajemnego przyciggania laczg sie we wspélnym froncie walki skierowa-
nej przeciwko najeidzcy. Potwierdzeniem i obrazowa egzemplifikacja tego
problemu w powiesci jest réwnolegle pokazanie nie tylko loséw setek uczestni-
kéw Wielkiej Wojny Ojczyznianej, lecz przede wszystkim dzialalnodei fran-
cuskiego ,,maquis”’, walki radzieckich partyzantéw i rosnacego sprzeciwu uczci-
wych ludzi na terytorium faszystowskich Niemiec. W ten sposéb — twierdzi
I. Erenburg — ,spotykaja si¢ na otwartym morzu dwa okrety ptynace pod
taka sama bandera” (B, s. 23). Powyzsza metafora, noszaca charakter swoiscie
sformulowanej diagnozy politycznej w ocenie logiki proceséw historycznych
zachodzacych w latach 1939 - 1945, stanowi w problemowej zawartosci utworu
jeden z jego przewodnich motywéw idcowych. Jest ona takze ilustracja autor-
skiej tezy gloszacej, iz ,losy réznych narodowosei podlegaja tylko pozornej
dezintegracji, a faktycznie na zycie ludzi w réznych krancach kuli ziemskiej
majg wplyw ogdlno§wiatowe procesy i konflikty spoleczne’ 13,

Kontynuacja tych i wielu innych probleméw zasygnalizowanych w Burzy
byla powiesé Dziewriqta fala poswiecona zagadnieniom obrony pokoju i kaltury
w momencie, kiedy ,zimna wojna — jak wspominal 1. Erenburg w swoich
memuarach — z godziny na godzine grozila przej$ciem w goraca’ 4. Pokazujac
skomplikowany uklad sil politycznych powojennego $wiata w latach 1948 -
- 1952, pisarz demaskowal zimnowojenne zasady dzialania podzegaczy wojen-
nych, metody dywersji idcologicznej, przekupstwa i szantazu, skierowane
przeciwko, by uzyé nomenklatury tamtych lat, ,,czerwonemu potopowi”,
przeciwko tym, ktérzy w czasie dziejowe]j burzy odniesli zasluzone i gorzkie, bo
okupione krwig milionéw, zwyciestwo nad faszyzmem.

W stosunku do Burzy ideowo-tematyczna zawarto§é Dziewigtej fali o nowe
problemy przedstawianej rzeczywistodcei wzbogaca z rozmachem nakreslone
spoleczno-polityczne tlo utworu, obejmujagce aktualne dla pierwszych lat po
wojnie zagadnienia, dotyezgee wielu panstw i narodéw weiggnietych w orbite
generalnych konfliktéw epoki i walke dwéch przeciwstawnych sobie $wiatow.
Stad tez kwestii murzyrniskiej i problemowi rasizmu w USA, psychozie wojennej
i zagrozeniu atomowym w Europie, dzialalnosci ,,Transoku’” i propagandzie
antykomunistycznej, Paktowi Atlantyckiemu i odradzaniu si¢ tendencji od-

13 F. Nieuwazny, Ilja Erenburg, Warszawa 1966, s. 119.
“ Y. Bpeubypr, Jwou, 200, rcusns. W: Y. Dpenbypr, Cobpanne cOYHHCHHN B JEBATH
Tomax, t. IX, Mocksa 1967, s. 634.
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wetowych, rewizjonistycznych i militarnych w Niemezech, przeciwstawil autor
szeroki krag probleméw zwigzanych z rozwojem sil prokomunistycznych i przy-
bierajacym na sile ruchem obroncéw pokoju na calym $wiecie. Eksponujac
rosngca samoswiadomosé 1 wspéinote intereséw wszystkich ludzi dobrej woli,
autor Dziewiqtej fali szczegblnie podkreslal optymizm, wiare w lepsze jutro
i dume narodu radzieckiego z pokojowych osiagnieé we wszystkich dziedzinach
zycia spoleczno-politycznego Kraju Rad.

Poczynione wyzej obserwacje dotyczace ideowo-tematycznej zawartosei
Burzy 1 Dziewiqlej falt sklaniaja do wysnucia okre$lonych wnioskéw. Z per-
spektywy czasu wydaje sie, iz oba utwory, gléwnie ze wzgledu na aktualnosé
konfliktéw, szeroki i réznorodny zakres podejmowanej w nich problematyki,
posiadaja nie tylko range swoistego dokumentu przedstawianej epoki, lecz
83 réwniez §wiadectwem pewnej konwencji literackiej okresu, w ktérym po-
wstaly. O przynaleznoéci obu dziel do propagowanego w tym czasie gatunku
,,powiedci-kazania’ 1% dobitnie §wiadcza: skrajnie tendencyjne ukierunkowanie
ich problematyki, wyraznie obliczone na pelnienie dydaktyczno-wychowaw-
czych funkeji i dorazne oddzialywanie na $§wiadomo$é odbiorcy, typowosé
i skala kreowanych konfliktéw, dazenie do ilustrowania materia powiesciowa
aktualnych doktryn spoleczno-politycznych oraz szereg, wynikajacych z pa-
nujacej wéwezas w kraju pisarza teorii bezkonfliktowosei i kultu jednostki
Stalina, uproszczen w ocenie niektérych zjawisk miedzynarodowych i spo-
lecznych w zyciu Kraju Rad pierwszej polowy lat pieédziesiatych. Zdawal
sobie z tego sprawe réwniez autor Dziewigtej fali, kiedy w tonie usprawiedli-
wienia pisal o swojej powiedci w ksiazce Ludzie, lata, Zycie:

W roku 1950 ,,zimna wojna’ byla niezwykle zacieta; pozostawalo gloryfikowaé jg
lub przeklina¢, rozniecaé¢ ogient lub sprébowaé ugasié go, ale zrozumieé to co si¢ dzieje,
zajrzeé w dusze przeciwnika nie mégt nikt. Artykuly, ktére pisalem mogly byé udane lub
zle, sprawiedliwe badZ niesprawiedliwe, ale nie wyrzekam sig¢ ich. Pisaé¢ powiesé i do tego
jeszeze o wielkiej objetosei bylo glupio. Niejasno czulem to, ale uleglem pokusie (...) po-
kazania naszych ludzi. Pocieszalemn si¢ nadzieja, ze uda mi sie powiedzieé tylko prawde!®.

Jednakze, jak dalej sugeruje twdrea, rozdzialy poswiecone przedstawieniu
ludzi radzieckich zostaly ,,przeslodzone”, za§ powie§é¢ wedlug jego surowej
opinii stala si¢ ,,jednym z najwigkszych bledéw pisarza’?".

Podjeta w Burzy i Dziewiqtej fali problematvke wspdlezesnosci, ktéra
zgodnie z zamyslem twéreczym pisarza laczyla w jedna calo§¢ dazenie do
zaprezentowania czytelnikowi ,,ideologicznego przekroju zycia Europy z lat
wojny, ujawnienia jej gléwnych tendencji i wezlowych sprzeczno$ei” 8 z proba

15 Termin wzigty z artykulu B. [Tomepanues, O0 uckpenHocmu & aumepamype, Op. cit.
¢ 1. Open6ypr, Jwdu, 2006, cusms, op. cit., s. 674.

17 Ibid., s. 675.

18 B, ITnckynos, Coeemckuii poman-3nonen. XKaup u ezo 3eoaoyud, Mocksa 1976, s. 336.
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stworzenia ,,szerokiego, syntetycznego obrazu rzeczywistosci powojennej” 1%,
I. Erenburg realizowal w reprezentatywnym dla radzieckiej prozy lat czter-
dziestych i pierwszej polowy lat pieédziesigtych gatunku monumentalnej
powieéci panoramiczno-epickiej, w znacznym stopniu kontynuujacej — jak
wskazywano wezednie] — ideowo-estetyczne zalozenia Upadku Paryia.

Jednym z istotnych wyznaecznikéw gatunkowego modelu analizowanych
dziel 1. Erenburga byla préba stworzenia powieSciowej panoramy, ktdra
odzwierciedlalaby skomplikowana sieé wspélzaleznosci w ideowo-politycznej,
spoleczno-kulturalnej oraz filozoficzno-etycznej strukturze panstw i narodéw
wciggnietych w dramatyczne konflikty wspdlezesnej historii. W tym celu
autor Burzy, podobnie jak w powieéci o tragiczne] katastrofie Francji, poddal
ogladowi i stosunkowo wnikliwe] analizie poglady, losy, dzialalnoéé i postawy
réznych narodowosci (Francuzi, Rosjanie, Zydzi, Niemecy, Murzyni, Amery-
kanie, Czesi), klas, warstw i1 érodowisk spolecznych (inteligencja, finansisei,
przemyslowey, robotnicy, mieszczaistwo, uczeni, komsomoley, politycy,
wojskowi), ugrupowan politycznych (komunisci, liberalowie, bezpartyjni,
faszy$ci, rézne orientacje polityczne we francuskim Ruchu Oporu) oraz
zawod6w (inzynierowie, architekei, prawnicy, dziennikarze, lekarze, malarze,
pisarze, krawcy itd.). Warto podkreglié, iz stworzony w ten sposéb panoramicz-
ny przekrdj wspélezesnego swiata urzeczywistnial autorska probe zrozumie-
nia ,,podstaw wspélnoty ludzkiej, ujawnienia tego, co zbliza miedzy soba
Iudzi réznych panstw, narodowodei, pogladéw’’ 2 oraz stanowil nieodlgezny
element monumentalnej wizji kreowanej w powiedciach rzeczywistosci histo-
ryeznej.

Powyizsze zalozenia uwarunkowaly rowniez specyficzny charakter prze-
strzeni epickiej obu utworéw. Znamienng cechg tej kategorii konstrukeyjnej
powieéei jest szeroki i, rze¢ by mozna, ,,panoramiczny” sposéb jej ksztalto-
wania. Polega on przede wszystkim na szybkich zmianach miejsca akeji
oraz ogarnianiu coraz to nowych obszaréw rzeczywistoéei, dokladnie ozna-
czanych kazdorazowo w toku epickiej narracji. Tak wiec plaszczyzne prze-
strzennag Burzy tworza te panstwa europejskie, ktére uwiklane w dramatyczny
konflikt epoki, bezposérednio uczestniczyly w wydarzeniach II wojny §wiatowej.
Jak si¢ wydaje, z tego wladnie wzgledu przestrzen powiesciowa Burzy, obej-
mujgca rézne rejony Francji, Zwiagzku Radzieckiego, Niemiec, Anglii, Polski,
Bulgarii, Jugoslawii, nosi ideologicznie ukierunkowany charakter, ,,ucielesnia
tresé intencjonalng”?! dziela oraz korespdnduje z historyczno-politycznag
zawartoscig utworu i panorama przelomowych wydarzen wojennych.

1% B.T"'anauos, [Jesamsui ¢éaa, ,,JApyx6a napopos” 1952, nr 5, s. 277.

20 T, Benasn, Poman H. Dpenbypza 40-x 20006 ,,ITadenue Ilapuxnca” u ,,bypa”. (K eonpocy
o0 gopmax cospemennozo pomana), AsTopedepar, Mocksa 1962, s. 7.

2t H. Meyer, Ksztaltowanie przestrzeni ¢ symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnes,.

s Pamietnik Literacki” 1970, nr 3, s. 273.
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Podobny charakter posiada przestrzen epicka Dziewigtej fali, ktorej ramy
geograficzne zostaly rozszerzone o terytorium Stanéw Zjednoczonych i Azji.
Zmieniajace si¢ jak w kalejdoskopie miejsca akeji (Waszyngton, Jackson
w stanie Missisipi, Nowy Jork, Paryz, Moskwa, Estonia, wie§ Pietruszkino,
Kirowsk, Praga, Oberswald i Niderwald, Kijéw, Monachium, Pekin, Phenian,
Nicea, La Rochelle, Sztokholm, Frankfurt, Schefield, Warszawa i inne) tworzg
rozlegla panorame przestrzenng rozdzieranego sprzecznoiciami wspélezesnego
$wiata.

Nie mniej charakterystyczny dla ideowo-estetycznej koncepcji i zalozen
gatunkowych panoramiczno-epickich powiesci I. EKrenburga byt sposéb
grupowania i kreacji bohateréw Burzy i Dziewiqtej fali. Podobnie juk w Upadku
Paryza, w obfitej i zréinicowanej pod wzgledem przynaleznosci spolecznej
oraz postaw etyczno-politycznych galerii postaci obu utworéw mozna wyod-
rebnié dwie zasadnicze grupy typologiczne, odzwierciedlajace réwnoczesnie
charakterystyczny dla tendencji rozwojowych radzieckiej epiki lat czter-
dziestych i preferowanego w tym czasie przez pisarza systemu wartosci podzial
bohateréw na jednostki zdecydowanie pozytywne lub negatywne oraz postaci,
ktére wahajac sie i bladzac, odnajduja wreszcie swoje miejsce w szeregach
jednego z wymienionych wyzej obozéw.

Na tej wladnie zasadzie obéz postaci zdecydowanie pozytywnych w Burzy
reprezentujg: romantyczny i zarazem bezkompromisowy, mysélacy kategoriami
spoleczno-politycznymi inzynier-architekt Serginsz Wiachow, jego matka —
nauczycielka jezyka francuskiego Nina Gieorgijewna, prostolinijny i bez reszty
oddany odbudowie Miriska Wasia Wlachow, ambitny i odwazny lotnik Louis
Lancier, rosyjski emigrant Léo Alper i jego Zona Léontine, rozumiejacy
doskonale swoja epoke i jej twarde wymagania ekonomista Osip Alper, troche
egzaltowana studentka Instytutu Filmowego Wala Steszenko, komsomotka
Zina Mitrofanowa, byly student prawa kapitan Minajew, daleki od polityki
doktor Vacher, francuski komunista Henry Lejean i jego zona Josset, uczest-
niczka wojny w Hiszpanii niemiecka komunistka Anna Roth, dobroduszny
cynik lekarz Morillot, Jeannot Millet, otwarty i pryncypialny doktor Krylow,
jego corka Natasza i inni.

W Dziewigtej fali obok refleksyjnej i odwaznej Mudo Lancier, profesora
Dumasa, malarza Rogera Sembata oraz innych postaci znanych juz czytelni-
kowi z lektury Burzy, obdz postepu i demokracji reprezentuja: biolog Szebar-
szyn, aktywny w warunkach pokoju doktor Krylow, zegarmistrz Franciszek
Krystek, pediatra Rene Moriilot, dziennikarz Sablon, inzynier Woronow,
dyplomata Minajew, Wasia Wiachow, adwokat Clark, Dawid Harrison i caly
szereg innych.

Réwnie bogata jest druga grupa typologiczna postaci Burzy i Dziewiqie)
Jali, reprezentujaca zgodnie z wyborem tematyki i problematyki negatywny
model bhohatera.
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Do kregu tych postaci w Burzy nalezy niewatpliwie wladciciel firmy
Roche-Aine, daleki od polityki i sklonny do daleko idacych kompromiséw
Maurice Lancier, kolaborant faszystowski Gaston Roy, rezydujacy w Paryiu
ideolog faszyzmu Rudolf Schirke, antropolog Johann Keller, ktéry humani-
styczne idealy uczonego zamienil na zbrodnicze czyny zolnierza armii hitle-
rowskiej, uosabiajacy ,,nowsg rase” Willy Weber, pozbawiony skrupuléw
amerykanski dziennikarz Bill Coster, pracujacy z Niemcami, ale nie majacy
,nic przeciwko zwyciestwu sprzymierzonych” fabrykant Pinaud, zreczny
demagog i zamaskowany faszysta Joseph Berthy, oredownik zblizenia fran-
cusko-niemieckiego, pracownik prefektury, nieudolny poeta i przyszly dyrek-
tor ,,Transoku” Nivelle, pozbawiony silnej woli architekt Richter, konserwa-
tywny i tchérzliwy inzynier Bielezew, nadmiernie gorliwy, polityczny igno-
rant redaktor Labazow i inni.

W bogatej galerii postaci Dziewiglej falt reprezentantami bohateréw zde-
cydowanie negatywnych sg: zagorzaly rasista senator Low, teoretyk zimnej
wojny, polityczny gracz i wspélpracownik Harrimana pulkownik Roberts,
podpora amerykanskiej partii demokratycznej major Smeadle, przebywa-
jacy w Paryzu zwolennik zimnej wojny Neals, dazacy do rehabilitacji armii
hitlerowskiej Schirke, zwolennik planu Marschala Pinaud, dzialajacy pod
dyktando USA, wspélpracownik Nealsa i deputowany z ramienia partii
katolickiej Bédier oraz awanturnik polityczny le Fabre. Do tej samej grupy
nalezy rowniez general Dawes, von Maltz, pulkownik Colling, Seyda i inni.

Z powyzszych obserwacji wynika, iz podstawa powyisze] klasyfikacji jest
stosunek postaci do rozgrywajacych sie wydarzen miedzynarodowych i pro-
bleméw otaczajgce] je rzeczywistosci spoleczno-politycznej. W konsekwencji
stopien zblizenia do pozytywnych lub negatywnych tendencji przedstawianej
epoki decyduje o roli i miejscu bohatera w procesie historycznym, wytycza
kierunek ewolucji jego pogladéw oraz okresla charakter zachowan i istotna
warto$é ideowo-moralng kazdego z uczestnikéw akeji powiesciowej.

Temu celowi sluiy 1éwniez charakterystyczny dla klasycznych powiesci-
-epopei L. Tolstoja i M. Szolochowa oraz panoramiczno-epickich tendencji
pisarstwa I. Erenburga podzial bohateréw na ,,gniazda’ rodzinne (np. rodzina
Lancieréw, Wilachowéw, Alperéw, Krylowéw). W obrebie kazdego z tych
»gniazd” autor ujawnia nie tylko réznice postaw, pogladéw i charakteréw
poszezegélnych przedstawicieli, lecz demonstruje réwniez $cisly zaleznosé ich
loséw od rozwoju wydarzen historycznych przedstawianej epoki.

Z zaprezentowana wyzej koncepcja grupowania i klasyfikacji bohateréw
analizowanych powiesci I. Erenburga na dwa kontrastowo usytuowane
wzgledem siebie obozy typologiczne bohateréw, Scisle wiaze sie specyficzny
charakter techniki postaciowania, bedacy réwnoczeénie jednym z najwazniej-
szych wyznacznikéw metody tworczej pisarza. Jak slusznie zauwazyt A. Upit,
w postepowaniu kreacyjnym autor Burzy i Dziewigtej fali stosuje zasade

13 Studia Rossica z. XIII
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redukcji?2, polegajaca na wyborze typowych przedstawicieli poszczegol-
nych obozéw lub grup spolecznych. Z tego wzgledu bohaterowie panoramiczno-
-epickich powiesci I. Erenburga czesto personifikuja idee obozu, do ktérego
naleza, s3 nosicielami okre§lonej doktryny moralno-politycznej, badz tez
stanowig ilustracje z géry zalozonej tezy ideologicznej autora.

W technice postaciowania 1. Erenburg, sklaniajac sie bardziej ku typom
niz charakterom, tworzy postaci w zasadzie statyczne i jednowymiarowe,
pozbawione z reguly dynamicznego zycia wewnetrznego i poglebionych cech
indywidualnych. Z powyzszych wzgledéw w charakterystyce postaci cala
uwaga autora zostala skoncentrowana na ujawnieniu ich ideowo-politycznych
i moralno-etycznych pogladéw, na eksponowaniu stabilnych cech ich $wiado-
moéci oraz pokazaniu momentéw przelomowych w ideowej, a nie psycho-
logicznej ewolucji bohateréw. Dlatego tez uwarunkowana biegiem wydarzen
historycznych i miejscem bohatera w ideowo-artystycznej strukturze utworu
ewolucja postaci Burzy i Dziewiqltej fali ograniczona zostala do ,,skokowego’
zaprezentowania czytelnikowi wyjéciowego poziomu oraz odnotowania kolej-
nych, czasem znacznie oddalonych od siebie w czasie, etapéw ksztaltowania
sie ich pogladéw i $wiadomos$ei. W konsekwencji odstepstwo od zasad dia-
lektyki w prezentowaniu rozwoju lub degradacji jednostki prowadzilo do
powielania szeroko stosowanej w radzieckiej powiefci pierwszych lat po
wojnie metody, w my$l ktérej ewolucja bohateréw dokonywala sie w sposéb
pokazowy i nieoczekiwany. Nie sposéb wiec nie zgodzié sie z twierdzeniem
M. Szkierina, ktéry na lamach czasopisma ,,Oktiabr’ pisal o postaciach
Burzy:

Autor malo troszezy sig o pokazanie rozwoju charakter6w swoich bohateréw. Wszyst-
ko u niego dokonuje si¢ nagle i nieoczekiwanie. ,,Nagle’” nauczyciel Steszenko stal sie
zdrajes, ,,nagle’” jego cérka Wala, studentka instytutu filmowego zostala przodownica

pracy w fabryce. Tak samo ,,nagle’”’ zerwala z Labazowem Olga, odkrywszy ,,nieoczeki-
wanie’’, ze jej maz to biurokrata i tchérz?3.

Cecha charakterystyczng Erenburgowskiej techniki postaciowania w za-
kresie doboru i wykorzystania odpowiednich §rodkéw podaweczych jest ogra-
niczone zainteresowanie pisarza indywidualna psychologia postaci. Traktujac
bohatera jako reprezentanta okreslonego obozu, grupy czy $rodowiska, po-
wiedciopisarz preferuje te $rodki podawcze techniki postaciowania, ktére
w sposéb najbardziej widoczny ujawniaja ideowo-polityczna i moralng po-
stawe bohatera wobec konfliktéw przedstawianej epoki, odrdézniaja go od
innych postaci oraz eksponuja autorska ocene jego funkeji w fabularnej
strukturze utworéw. Dlatego tez w ksztaltowaniu sylwetek bohateréw Burzy

22 A, VuuT, Bonpocwk! coyuasucmuuecko2o peaiusma ¢ aumepamype. Tpu ouepka. 1945 - 1954,
Pura 1959, s. 362.
23 A, IlkepuH .0 pomarne Havu Openbypza ,,Bypa”, ,,Oxra6pp” 1948, nr 1, s. 191.
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i Dziewiqtej fali I. Erenburg korzysta z pewnego schematu konstrukcyjnego,
polegajacego na odnarratorskim eksponowaniu w momencie wprowadzenia
bohatera do akeji powie§ciowej niektérych cech jego wygladu zewnetrznego,
osobowosci, pogladéw i faktéw biograficznych. Oto jeden z charakterystycz-
nych pod tym wzgledem przykladéw:

Lancier medytowal, kogo zaprosié na obiad z Wlachowem. Mial ochote &ciagnaé
Nivelle’a — ten nadalby wieczorowi poetycki charakter, ale Lancier obawial sie staré.
Nivelle jest nacjonalistg i komunistéw nie lubi.

Nivelle byt czlowiekiem chudym i zlodliwym. W kotlach nielicznych wielbicieli czyste;j
poezji znano go jako autora ksiazki Maska nimfy Circe. Zajmowal do$é wysokie stano-
wisko w prefekturze policji; wielu z jego kolegéw biurowych nie podejrzewalo, ze na-
czelnik wydzialu paszportowego po nocach patrzy w jeden punkt, porusza ustami i co$
tam notuje na strzepkach papieru. Posada cigzyla Nivelle’owi, ale ze ksiazki jego nie szly,
wiee nie mial innych érodkéw do zyecia. Ciotunia, ktéra powinna byla pozostawié mu
niewielki spadek, byla pomimo swych siedemdziesigciu lat wesola, zwawa i nie chorowala
nawet na katar.

Nivelle mégt byé ozdobg kazdego proszonego obiadu. Mimo to Lancier wahal sie:
ze tez istnieje na $wiecie ta przekleta polityka... (B, s. 15)

Powyzsza procedure kreacyjng w znacznym stopniu uzupelnia dobér
i specyficzny sposéb wykorzystania innych $rodkéw charakterystyki boha-
teré6w. Zaréwno w Burzy, jak i w Dziewiqtej fali 1. Erenburg chetnie korzysta
z réznorodnie uksztaltowanych wypowiedzi postaci. Zazwyczaj ukladajg sie
one w pewien schemat, ktéry swym zasiegiem obejmuje nastepujace po sobie
rozmyslania bohatera w postaci mowy pozornie zaleznej, czesto przechodzace
w ideologicznie ukierunkowane monologi wewnetrzne oraz uksztaltowane
w postaci mowy niezalezne] dialogi i rézne co do wielkoéci monologi wypo-
wiedziane. Te ostatnie czesto posiadaja patetyczny i deklaracyjny charakter
przeméwienia. Zgodnie bowiem z poznawczo-dydaktycznymi intencjami
autora, maja one wraz z innymi §rodkami podawczymi narracji eksponowa¢
przede wszystkim ideowo-polityczne i intelektualne, a nie psychologiczne
1 emocjonalne oblicze przedstawianych postaci, ujawniaé ich stosunek do
probleméw otaczajacej rzeczywistoSci oraz realizowaé charakterystyczny dla
ideowej problematyki dziel aktualny w latach 1945 - 1952 zespél tresci dys-
kursywnych. Przytoczmy odpowiedni i z koniecznodci obszerny przyklad,
ilustrujacy jeden z mozliwych wariantéw Erenburgowskiej metody wy-
korzystania jezykowych §rodkéw podawczych w charakterystyce profesora
Dumasa:

W umys$le profesora Dumas sprawa zakazu bomby atomowej laczyla sie cisle z mys$-
lami, ktére dreczyly go w ostatnich latach. Ongié ludzie prosci blogostawili nauke, wie-
rzyli, ze ona ulatwi im zycie. (...) A teraz coraz czesciej slyszy sie, jak ludzie przeklinaja
uczonych. Wydaje im sie, ze nauka przyczynila si¢ do okropnoéci wojny, ze kazdy nowy
wynalazek grozi im nowymi kleskami. (...) Gdyby najwiekszy wynalazek naszego wieku
zastosowano do celéw pokojowych, zmienilby on zycie ludzkodci o wiele radykalniej niz

13
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maszyna parowa albo elektrycznoéé. Ale zuzytkowany w celach zaglady grozi ludzkosci
tym, ze jg cofnie wstecz. Dla uczonego zakaz bomby atomowej to zarazem ratunek cy-
wilizacji i rehabilitacja nauki. (DF, s. 629 - 631)

Zaprezentowany wyzej sposéb postepowania kreacyjnego bohateréw Burzy
i Dziewiqtej fali, speliajac swoje ideowo-polityczne i spoleczno-dydaktyczne
funkcje w poznawecze] plaszezyznie utworéw, prowadzil nie tylko do schematy-
zacji ich sylwetek, lecz réwniez do okreélonych uproszezeti w sferze psycho-
logii. Skoncentrowanie uwagi na zapisie ,,zewnetrznych przejawéw poszcze-
gélmych dzialan i koncowych rezultatach stanéw psychologicznych’ 24 w znacz-
nym stopniu oslabialo skutecznoéé zabiegéw autora, skierowanych na ujaw-
nienie wewnetrznej biografii bohateréw, ich przezyé i indywidualnych cech
osobowosei. Szerokie wykorzystanie opisowych charakterystyk stanéw emocjo-
nalnych postaci typu: ,,Wiele rzeczy oburzalo go; Zywo odczuwal odrebnoéé
loséw, swojg Scisla lacznoéé z innym Zyciem, niezrozumialym dla tych ludzi.
Ostatnie lata sprawily, ze ufny i zapalczywy Sergiusz (Wlachow — A. J.)
stal si¢ pelen rezerwy wobec ludzi, nawet ponury” (B, s. 9) — eliminowalo
mozliwoéé pokazania procesu przemian wewnetrznych oraz dynamiki dia-
lektycznego rozwoju ich mysli i uezué. Fakt ten, mimo zbieznosci zalozen
gatunkowych panoramiczno-epickich dziel I. Erenburga z modelem powiescio-
we]j epopei Wojna ¢ pokdj L. Tolstoja, wyraznie wskazuje na podstawows
réznice w jakofci psychologizmu ich utworéw. Z tego wlaénie wzgledu po-
kazna liczba bohateréw Burzy i Dziewiqtej fali nie stala si¢ artystycznym
osiggnieciem pisarza, za§ podjeta w latach czterdziestych préba zaklasyfiko-
wania tych utworéw do rzedu ,,powieSci zdecydowanie psychologicznej’ 25
nie posiada przekonywujacego dla wspélczesnego odbiorcy uzasadnienia.

Generalne dla ideowo-estetycznych zalozen I. Erenburga przyjecie wzorco-
wego modelu XIX-wiecznej powieci-epopei, obejmujacej ogromnag liczbe
bohateréw, konfliktéw oraz znaczne obszary czasoprzestrzenne ewokowanej
rzeczywistoéci, wywarla wplyw na kompozycyjno-fabularng strukture Burzy
i Dziewiqtej fali. Obie powiesci, podobnie zreszty jak wiekszoéé radzieckich
utworéw literackich powstalych w pierwszej polowie lat pieédziesiatych,
zostaly skonstruowane na zasadzie wielowatkowych, ale niespéjnych ukladéw
fabularnych, przestrzegajacych w zasadzie zaréwno zalozenia kompozycji
naturalnej, jak réwniez respektujacych zasady ,,progresji fabularnej” i ,,przy-
czynowo-skutkowy charakter rozwoju zdarzen w ogdle oraz postaci literackiej
w szezegblnodei’ 28,

Warto jednakze zauwazyé, iz stworzony z réznorodnych czastek tema-
tyeznych i motywéw, wzajemnie krzyzujacych sie badz prowadzonych para-

24 Hfemopun pycckoz2o cogemcrkozo pomana, Mocksa — Jlennnrpan 1964, t. 2, s. 82.
% C, tyT,,,Bypa” H. Dpenbypea, ,,OxTabpp” 1948, nr 2, s. 188.
26 Szerzej zob. S. Poreba, Rosyjska powiesé radziecka ..., op. cit., s. 97.
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lelnie watkéw postaci pierwszoplanowych, drugorzednych i epizodycznych
oraz kalejdoskopowo zmieniajacych sie zdarzen, niezwykle ,,szeroki horyzont
fabularny’” powiesci posiada zdecydowanie amorficzng strukture. Jej rezul-
tatem jest nie tylko semantyczna niezalezno§é takich czastek kompozycyij-
nych powiesci, jak rozdzialy, epizody, sceny, lecz réwniez pozbawiona dyna-
mizmu akcja powieSciowa i luZna, epizodyczna budowa Swiata przedstawio-
nego. Z tego tez wzgledu charakterystyczna dla pisarstwa I. Erenburga oma-
wianego okresu panoramiczno-epicka kompozycja obu utworéw, dopuszcza-
jaca ,,wystepowanie elementéw heterogenicznych i nie potaczonych z caloscia
zwigzkiem koniecznoséci”?’, pozwala takZe na symultaneiczne?® ujmowanie
w narracji wydarzen historycznych i przebiegéw fabularnych. Oto przyklad:

Miliony ludzi czekaly na te chwile. Na tylach zolierze podezas éwiczen co dzien
szturmowali wzniesienie, przecinali pole, wlazili do parowu. W fabrykach dniami i no-
cami zapamietale pracowaly kobiety. (...) Opadajacy z sil maszynidci prowadzili pod
bombami ciezkie sklady pociagéw. Saperzy po raz tysieczny wykonywali wecigz te same
ruchy: (...). Podwozono do frontu drewniane bale do przyszlej przeprawy. Wyondulowane
dziewczeta uczono regulowania ruchu na drogach, ktéryni jeszcze spokojnie jeidzili sobie
Niemcy. Obliczano skrzynki konserw, 16zka dla rannych, cysterny z paliwem. (...) Bylo
tysigce map: dowddca frontu, general, putkownik Ignatow, Osip — wszyscy patrzyli na
mapy, na ktérych oznaczone byly dywizje i pulki nieprzyjaciela. Wiedziano, kto zajmuje
jakie wzniesienie, gdzie sa Wiosi, Rumuni, Niemey... (B, s. 496)

Podsumowujac powyisze obserwacje nalezy stwierdzié, iz eksponowanie
wspélzachodzenia i jednoczesnoéci wydarzen rozgrywajacych sie w réznych
miejscach kuli ziemskiej, szczegélnie chetnie wykorzystywane przez pisarza
w fabularno-kompozycyjnej strukturze Dziewiqtej fali, podkresla przelomowe
znaczenie i szeroks skale ich zasiegu. Nie ulatwia ono natomiast procesu
odbioru dziet przez czytelnika, co w znacznym stopniu obniZa ich walory
estetyczne.

W kregu zagadnien §cisle zwigzanych z ujawnieniem ideowo-artystycznej
specyfiki panoramiczno-epickich powieéci I. Erenburga pozostaje problem
narracyjnego ksztaltu analizowanych powiesci. Z géry warto zaznaczyé, iz
jest on zdeterminowany przede wszystkim autorska koncepcjs podmiotu
mdéwigcego oraz wyborem charakterystycznej dla radzieckiej prozy pierw-
szego dziesieciolecia po wojnie konwencji literackiej. Jak stusznie zauwazyla
N. Kozewnikowa, w tym okresie ,narracja obiektywna stopniowo wypiera
subiektywng i (...) jawnie nad nig panuje’’ 2,

27 M. Glowinski, Panorama powiesciowa (O ,,Murach Jerycha’ ¢ ,,Niebie 1 ziems’’
Tadeusza Brezy). W: M. Glowinski, Porzgdek, chaos, znaczenie. Szkice o powie§ci wspél-
czesnej, Warszawa 1968, s. 238.

28 Zob. B. Chrzagstowska, S. Wysltoluch, Wiadomoéci z teorii literatury w analizie
literackiej, Warszawa 1974, s. 231 - 232.

2 H, KoxesuukoBa, O munax nosecmeosanus & cosemckoii npose. W: BoIpochl s3bIka
COBpPEMEHHOI pyccKoit aTepaTypbti, Mocksa 1971, s. 137.



198 A. Jankowski

W Burzy i Dziewigtej fali 1. Erenburga, nastawionych zgodnie z ideowo-
-estetyczng koncepcja pisarza na obiektywna relacje o wymiernym histo-
rycznie $wiecie zewnetrznym, zdarzeniach i postaciach, mamy do czynienia
z narratorem auktorialnym 30, prowadzacym narracje z pozycji osoby wszech-
wiedzacej. Obdarzony dodatkowo szerokim zakresem kompetencji rezy-
serskich jest on tu ,,czyms$ wiecej niz przewodniczacym, bo nie tylko dopuszeza
postacie do glosu, ale wpierw niejako je uczy, jak maja wystapié, co i w jaki
sposéb méwié. Jest wiec rezyserem — ukryty, decyduje o zachowaniu boha-
teréw, o ich slowie i czynie. Kiedy oni przemawiaja, w istocie przemawia on
takze, gdyz w kazdym z nich jest co§ z niego, jego nauka wyniesiona z préb,
tak jak w aktorze jest coé z rezysera, ktéry kierowal przygotowaniem jego
roli” 3,

W ten sposéb skonstruowany opowiadacz w narracyjnej strukturze anali-
zowanych powiesci 1. Erenburga zajmuje wyrainie uprzywilejowans pozycje,
za$ jego jezyk, bedacy w istocie forma narracji odautorskiej pozostaje zawsze
w stosunku nadrzednym do réinorodnie uksztaltowanych wypowiedzi boha-
teréw.

Cechg charakterystyczna obiektywnej narracji odautorskiej jest jej
publicystycznie ukierunkowana informacyjno$é, dominujaca nad obrazo-
woscig, szerokie wykorzystanie mowy zalezne]j, relacji streszczajacych i retro-
spekeyjnych oraz nasycenie opowiadania sentencjami o charakterze monu-
mentalnych uogélnien. Opisowo-sprawozdawezy charakter relacji narratora,
czesto zawierajacy zgodne z autorskim pojmowaniem historii sady oceniajace,
pozbawia opowiadanie dynamiki i w sposéb wyrazny odréznia si¢ od po-
zostajacych w jego obrebie wypowiedzi bohateréw powieSciowych, uksztalto-
wanych gléwnie w postaci mowy niezaleznej lub pozornie zaleznej oraz takich
$rodkéw podawczych narracji autorskiej, jak przytoczenia przeméwien radio-
wych, wystapienn prasowych, referatéw, korespondencji i innych.

W Burzy i Dziewiglej fali — zgodnie z opinig N. Kozewnikowej — ,,wza-
jemny uklad stosunkéw narracji autorskiej i ,,cudzej” mowy charakteryzuje
sie wieksza prostota, wyrazistodcig i tradycyjnoscig, niz w okresie poprzednim,
przybierajac formy mowy pozornie zaleznej”’32. Ta ostatnia, obficie wyko-
rzystywana przez pisarza w toku epickiej narracji, najczesciej posiada ksztalt
monologu wewnetrznego, ktéry stanowigc wazny érodek ideowej charak-
terystyki bohatera, ujawnia réwnoczeénie jego stosunek do innych postaci
utworu i probleméw $wiata zewnetrznego.

Warto réwniez dodaé, iz konstruowana z monologéw wewnetrznych oraz

30 Termin F. Stanzela (Sytuacja narracyjna i epicki czas przeszly, ,,Pamietnik
Literacki” 1970, nr 4).

31 M. Glowinski, Panorama powieéciowa..., op. cit., 8. 244.

32 H. KoxeBHHKOBA, O munax noeecmeoganus & cogemckoi npose, op. cit., s. 137.
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réznorodnych przytoczen, wstawek i cytatéw mowy bohatera, swoista stra-
tegia, czesto kontrastowo zestawionych ze soba punktéw widzenia, organizuje
znaczne obszary tekstéw analizowanych powie§ci. Kazdorazowo jednak
»cudze slowo’, przekazujac perspektywe spojrzenia postaci na otaczajaca
rzeczywisto§é, zachowuje swoja podrzednsa pozycje w stosunku do relacji
narratora autorskiego, za$ ,,w utajonych monologach postaci — jak nie bez
slusznodei twierdzi I. Ewientow — slyszy sie glos samego Erenburga, ktéry
»jak gdyby komentuje mysli bohateréw, podkresla swdj stosunek do nich” 33,

Powyiszy model konstrukeji toku narracyjnego w znacznym stopniu
zadecydowal o jezykowo-stylistycznej specyfice Burzy i Dziewigtej fali.

Ogélnie rzecz biorac, zaréwno jezyk narratora, jak i postaci, cechuje
literacka poprawno$é, zakrojona na szeroka skale rezygnacja z indywiduali-
zacji jezykowej oraz dazenie do wykorzystania neutralnych érodkéw leksy-
kalnych i prostych konstrukeji skladniowych. W warstwie stylistycznej obu
powiedci daje sie natomiast zauwazyé wyrazne ciagZenie autora ku nasyceniu
narracji intonacjami wysokiego i uroczystego, czesto wrecz retorycznego,
ale zawsze publicystycznie ukierunkowanego patosu. Ten ostatni, jak wia-
domo, szczegblnie preferowany przez estetyke specyficznie pojmowanego
woéwezas realizmu socjalistycznego, stanowil nieodigezny atrybut radzieckiej
prozy epickiej konca lat czterdziestych i poczatku lat pieédziesigtych. Réwno-
czeénie warto dodaé, iZ znacznemu oslabieniu w plaszezyinie wypowiedzi
literackiej obu utworéw ulegl zakres wykorzystania przez I. Erenburga tak
charakterystycznych dla jego wezeéniejszej twérezosci elementéw liryeznych
i satyrycznych.

Podsumowujac powyisze obserwacje naleiy stwierdzié, iz Burza i D:ie-
wigta fala zaréwno w zakresie ideowej problematyki, jak réwniez w zespole
rozwigzan wewnatrzpowiesciowych, szczegélnie widoeznych w budowie §wiata
przedstawionego, technice postaciowania, kompozycji fabularnej, stylu i kon-
strukeji narracji, reprezentuja charakterystyczny dla tendencji i mecha-
nizméw rozwojowych radzieckiej prozy pierwszego dziesigciolecia po wojnie
model gatunkowy wielkiej powiesci epickiej. W dorobku twdérczym pisarza,
gléwnie ze wzgledu na obecnosé pewnych uproszezen oraz opisowosé i ilustra-
cyjno$é, wynikajaca z realizacji programowego dla literatury tamtych lat
dydaktyzmu i zalozen poetyki normatywnej, obie powiesci zamykaly rozpo-
czety Upadkiem Paryia etap jego poszukiwan ideowo-estetycznych w ga-
tunku radzieckiej powiesci panoramiczno-epickiej, poswieconej problemom
wsp 6lezesnosei.

Zamykajac powyzsze rozwazania warto dodaé, iz zaproponowany przez
I. Erenburga model gatunkowy Burzy i Dziewigtej fali ulegnie istotnemu

33 U. OseuTOB, Jyywui poman H. Spenbypea, ,,Ha pybexe’ 1953, nr 6, s. 60.
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przewartosciowaniu i negacji w okresie péZniejszym. Wyrazem przemian za-
chodzacych w ideowo-estetycznych poszukiwaniach I. Erenburga i w calej
literaturze radzieckiej po roku 1953 bedzie jego powie§é pt. Odwilz.

AHIXKEH SSHKOBCKH

ITAHOPAMHO-3ITUYECKHWE POMAHBI . SPEHBYPT A
BEYPA VU JEBATHIH BAJT

Peswome

HacTosuas craTes sSBJISE€TCs NONBITKOMN aHanmu3a pomanoB M. Dpenbypra konna 40-x - Hayana
50-x ronos. Ilo MueHuro aBTOpa, Kypa (1947) u [Jesamuii saa (1952) npenctaBistoT coboi xapak-
TEpHbIA [AJs COBETCKOM NPO3Bl MEPBOTO IOCIEBOEHHOTO AECATHIETHS THII MOHYMEHTAJIBHOTO,
NaHOPaMHO-3NMYECKOTO pOMaHa, CTPEMSIIIETOCS CHHTE3HPOBATh HMCTOPHIO M COBPEMEHHBIE CO-
OBITHS CKBO3b NPU3MY HX IEPEIOMHON PO B HCTOPHMKO-OOIIECTBEHHOM Pa3BUTHU COBPEMEHHOTO
Mupa. JKauposyio crerduKy aHaM3MPYEMBIX IPOU3BENCHHUH ONPENENSIOT; HACHHO-TEMATHYECKAS
OCHOBA POMAHOB, BBHIOOpD M cnoco6 peayM3alui OCHOBHBIX KOH(QUIMKTOB M300pa)kcaeMoif 3moxw,
CTPEMJICHHE K IIMPOKHM HMCTOPHMKO-IIOJHTHYECKUM, MOPaJbHO-ICHXOJIOTHYECKUM M GHITOCODCKIM
06061meHnAM, BEIOODP repoeB | crocob Mx M306pakeHu s, KOMITO3HIIMS ¥ CIOXKETHAsi CTPYKTypa po-
MAaHOB, HAEUHO-3CTETHYECKAsi MO3MLHA PAacCKa3yiMka NO OTHOIIEHUIO K XyHOXKECTBEHHOMY MHPY
POMAaHOB M CIIOCOO OpraHM3alM¥ IOBECTBOBAHMS, 4 TAKKE CTHJIMCTHYECKHE OCODEHHOCTH MpOoM3-
BEOCHUM.

CrnenyeT 3aMETHTD, YTO HA3BaHHBIC BHILE IEMEHThl HIEHHO-3CTETHYECKOM CTPYKTYphl Bypu
M [eeamozo eaia CBUACTENLCTBYIOT KaK O JOCTOMHCTBAX, TAK U O HECOMHEHHBIX XYH0KECTBECHHBIX
npocyeTax aBTopa 4 OypHO pasBuBarouierocs B 1945 - 1952 rogax xkaHpa COBETCKOTO HAHOPAMHO~
=3MMYECKOrO POMAaHa B LIEJIOM.

PANORAMIC-EPIC NOVELS BY I. ERENBURG — THE STORM AND
THE NINTH WAVE

by
.ANDRZEJ JANKOWSKI

Summary

The present article is an attempt at an analysis of I. Erenburg’s novels of the end
of the 40’s and the beginning of the 50’s.

According to the author, The Storm (1947) and The Ninth Wave (1952) represent a
characteristic, for the Soviet prose of the first decade after the war, type of monumental
panoramic-epic novel attempting at a synthesis of historical and contemporary events
which played a crucial role in the socio-historical development of the contemporary world.
The genre specificity of the analysed novels by I. Erenburg are determined by: ideological



Panoramiczno-epickie powiesci I. Erenburga 201

and thematic content of the works, the choice and manner of realization of the main
conflicts of the presented epoch, an attempt at broad generalizations of the historical-po-
litical, moral-psychological and philosophical character, the wide scope of epic space,
the choice and manner of presentation of heroes, composition and plot structure of the
novel, the choice of the narrator and manner of conducting narration and stylistic attire
of the works.

On should notice that the above elements of ideological and aesthetic structure of
The Storm and The Ninth Wave of I. Erenburg are at the same time the evidence of both
the achievements and the indubitable artistic shortcomings of the author and the stormily
and eventfully developing in the years 1945 - 1952 genre of Soviet panoramic-epic novel.



