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A N D R Z E J  J A N K O W S K I  
K ielce

PA N O R  AM ICZNO-EPICKIE PO W IEŚCI I. E R E N B U R G A  
B U R Z A  I D Z IE W IĄ T A  F A L A

W  opinii radzieckiego literaturoznawstwa końca lat czterdziestych i pierw­
szej połow y pięćdziesiątych Burza  (1947) i Dziewiąta fala  (1952) b y ły  utworam i, 
które ugruntow ały pozycję I. Erenburga w nurcie rozwojowym radzieckiej 
literatury współczesnej. Obie powieści stanow iły nie ty lko swroistą kontynuację  
w cześniejszych dokonań ideow o-estetycznych pisarza w  obrębie gatunku po­
w ieści polityczno-panoram icznej {U padek P a ryża ), lecz b y ły  również in tere­
sującym  przykładem  praktycznej realizacji system u norm i poglądów, za­
łożeń i postulatów , jakie w ysuw ano wobec literatury wr społeczeństw ie radziec­
kim  w pierwszym  dziesięcioleciu pow ojennym 1.

Zgodnie ze stanem  ówczesnej świadom ości literackiej i preferowaną przez 
estetykę realizmu socjalistycznego hierarchią wartości, w yznaczających „okreś­
loną rangę poszczególnym  gatunkom  i technikom  narracyjnym ” 2, analizowane 
powieści I. Erenburga, podobnie jak wiele utworów pow stałych w' latach  
194(5 - 19533, m iały  realizować założenia powieści-epopei lub szczególnie blis-

1 Szereg n iezw y k le  in teresu jących  i c en n y ch  obserw acji d o ty czą cy ch  m odelu  ra ­
dzieck iej prozy  w  la ta ch  1945 - 1952 zaw ierają  program ow e d la  przem ian zach od zących  
w  obrębie g a tu n k u  radzieck iej pow ieści po roku 1953 a r ty k u ły  ta k ich  radzieck ich  k r y ty ­
ków  literack ich , jak: В. П о м е р а н ц е в , Об искренности в литературе, „ Новый мир” 1953, 
nr 12, s. 218 - 231; М. Щ егл ов , Без музыкального сопровождения, „Новый мир” пг 10, 
s. 242 - 251; Ф. А б р а м о в , Люди колхозной деревни в послевоенной прозе (Литературные заме­
тки), „Новый мир” nr 4, s. 210 - 231; М. Л и ф ш и ц , Дневник Мариэтты Шагинян, „Новый 
мир” nr 2, s. 205 - 231 oraz cy to w a n e  niżej prace litera tu rozn aw ców  polsk ich . W śród  
nich  na szczegó ln ą  u w agę zasługuje u trzym an a  w  k on w encjach  p o e ty k i h isto ry cz ­
nej m onografia S. P o r ę b y ,  R o sy jsk a  pow ieść  radziecka w  latach 1953 - 1956, K a to w ice  
1977.

2 B. K l i m c z y k ,  P o stu la ty  literackie kry tyk ó w  radzieckich  w  latach 1953  - 1954, 
„ K u sy cy sty czn e  S tu d ia  L itera tu rozn aw cze” , (praca zbiorow a p od  red. G. P oręb iny) 
1977, nr 2, s. 116.

3 P rzyk ład ow o m ożn a  tu  w y m ien ić  w ie lk ie  p ow ieśc i ep ick ie  F . P anfierow a (Борьба за 
мир), E . K a za k iew icza  {W io sn a  n a d  O drą), G. Szo łoch ow a-S in iaw sk iego  {Волгины), 
M. A leksiejew a {Солдаты), M. B u b ien n ow a {Белая береза), W . K a ta jew a  {За власть советов), 
L. L eonow a {R o sy jsk i la s )  i inne.
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kiej tem u gatunkowi powieści panoram iczno-epickiej. Jak słusznie twierdzi 
S. Poręba, ten  w łaśnie „typ  powieści stał się w  opinii literaturoznawców, k ry­
tyków  i sam ych wreszcie twórców literatury pięknej wzorcowym  przykładem  
realizacji optym alnych m ożliwości pow ieści jako gatunku literackiego” 4, 
zdolnego, jak sądzono, w  sposób m aksym alnie głęboki „przedstawić prawdę 
rzeczywistości społecznej i to  zarówno w spółczesnej, jak historycznej” 5.

W  zamierzeniu tw órczym  I. Erenburga Burza  i D ziew iąta fa la , organicznie 
związane jednością koncepcji ideow o-estetycznej z TJjpadkiem P aryża , d o­
robkiem publicystycznym  pisarza w  okresie II  w ojny św iatow ej, działalnością  
bojownika o pokój oraz specyficznym  charakterem jego m yślenia artystycznego  
i w idzenia otaczającej rzeczyw istości, tw orzyły sw oisty tryptyk  pow ieściow y, 
którego głów nym  zadaniem  było stw orzenie m onum entalnej syn tezy  skom pli­
kow anych dziejów" współczesnego św iata, ze szczególnym  uw zględnieniem  m iej­
sca ludzi radzieckich w historii ostatniej w ojny i w  przybierającym  na sile św ia­
tow ym  ruchu obrońców pokoju zagrożonego przez zwolenników „zim nej w ojny” . 
Podejm ując próbę odzwierciedlenia dynam iki procesów" historycznych za ­
chodzących w latach  1939 - 1952, 1. Erenburg dążył nie ty lko  do spojrzenia 
na najnow szą historię Europy i św iata przez pryzm at zasadniczych konfliktów" 
przedstawianej w  B urzy  i D ziew iątej fa li  epoki, lecz zmierzał również poprzez 
powiązanie losów ludzkich z filozofią historii do stworzenia szerokich uogólnień  
o charakterze history czno-politycznym , społeczno-kulturalnym , etyczno-psy- 
chologicznym i filozoficznym. W  tym  więc zakresie oba utw ory prezentow ały  
charakterystyczny dla literatury radzieckiej lat czterdziestych typ  wielkiej 
powieści epickiej, w  której panoram a idei, postaw  i losów ludzkich, reprezentu­
jących odm ienne system y polityczne w ciągnięte w wir historii, stanow iła żyw ą 
reakcję pisarza nie ty lko  na aktualne doktryny polityczno-społeczne i postu ­
laty  dydaktyczno-w ychow aw cze staw iane literaturze, lecz odzwierciedlały rów­
nież wrspólczesną rzeczyw istość „z perspektyw y najważniejszych tendencji 
rozwoju tej rzeczyw istości” 6.

Zgodnie z ideowO-estetyczną koncepcją 1. Erenburga, konsekw entnie zm ie­
rzającego do stwOrzenia wielkiej syntezy  wydarzeń historycznych i w spółczes­
nych, które odegrały przełomow ą rolę wr historycznym  rozwoju w spółczesnego  
św iata, B urza i D ziew iąta fa la  w  zakresie budow y  świata przedstawionego oraz 
rozwiązań kom pozycyjno-fabularnych i narracyjno-stylistycznych w  znacznym  
stopniu realizow ały wypracowane już wr Upadku P aryża  założenia gatunkow e  
wielkiej powieści panoram iczno-epickiej, o w yraźnie ukierunkowanej problem a­

4 S. P o r ę b a ,  T eoria  'powieści w  po w o jen n ym  litera turoznaw stw ie  radzieck im  (1946  - 
- 1976). W : R ad zieck a  m eto d o lo g ia  b ad ań  filo lo g iczn y ch  po roku 1945. L itera tu ro ­
znaw stw o , (pod red. G. P oręb in y ), K a to w ice  1978, t . I, s. 75.

5 Ib id .,  s. 73.
4 8 . P o r ę b a ,  H osyjska pouneść ra d z ie c k a ...,  op. c it . ,  s. 17.



ľannrarn iczno-epic kie powieści I .  Erenburga 185

ty ce  politycznej. Jednakże w  porównaniu z powieścią o tragicznej katastrofie  
Trzeciej R epubliki znacznem u rozszerzeniu uległy nie ty lko  przestrzenno-cza- 
sowre ram y analizowanych utworów, zakres przedstaw ianych konfliktów, lecz 
również ich historyczna i ideow o-tem atyczna zawartość. Z góry więc warto 
podkreślić, iż rozszerzenie faktycznej „pojem ności” dzieł odzwierciedlało cha­
rakterystyczne dla prozy radzieckiej om awianego okresu dążenie do m onu­
m entalności, przy równoczesnym  — jak na to wskazuje praktyka pisarska  
I. Erenburga — ciążeniu autora B urzy  ku tendencyjnie publicystycznym  
i często ilustracyjnym  rozwiązaniom w  jej obrębie.

Podstaw ow y trzon budowy św iata przedstawionego w B urzy  i D ziew iątej f a ­
li, w  znacznej m ierze określający ich gatunkow ą specyfikę, stanowi konflikt 
pow ieściow y, ściśle zsynchronizowany z przebiegiem autentycznych zdarzeń 
i procesówr historycznych, dokonujących się wr skali całego współczesnego  
św iata .

Ogólnie rzecz biorąc, u podstawr obu powieści 1. Erenburga legł przełomowy" 
dla dziejów" współczesnej cyw ilizacji konflikt historyczny, obejm ujący swym  
zasięgiem  totalną walkę dwu nawzajem wrogich sobie światów, wzajem nie 
w ykluczających się ideologii, przeciwstawnych system ów  filozoficznych, po­
litycznych, etyczno-psychologicznych i estetycznych . W arto dodać, iż po­
w yższy, generalny konflikt epoki wr poszczególnych utworach podlega usz­
czegółowieniu i uzupełnieniu przez kolizje pochodne, których treść i charakter 
w yznacza przedstaw iany przez pisarza wycinek rzeczyw istości historyczno- 
-politycznej.

W  B urzy, która w warstwie historycznej obejm uje w ydarzenia zawarte 
m iędzy pierwszym i m iesiącam i 1939 i majem 1945 roku, centralny konflikt 
utworu, odzwierciedlający równocześnie główne etapy I ł wojny światowej, 
stanowi pojedynek ideologii faszyzm u i socjalizm u, walka idei postępu i de­
mokracji z siłami agresji i niem oralnego w swej istocie nietzscheańskiego indyw i­
dualizmu oraz ścieranie się ideologii bestialstw a, rasizmu i chaosu z hum ani­
stycznym i ideałam i solidarności i pokojownj pracy twórczej społeczeństwa ra­
dzieckiego. U ogólniony wyraz ta generalna kolizja przedstawianej epoki znala­
zła m .in. W" monologu wewnętrznym  doktora K rylow a, uporczywie poszuku­
jącego przyczyn i sensu przeżytego przez cywilizację europejską dram atu. 
W  jego odczuciu „zderzyły się ze sobą dwa światy: rozum i przesądy, idea bra­
terstw a i ogiery ze swoją czystością rasową ( ...) , ustrój ich i nasz” 7.

Podobny ty p  konfliktu dom inuje również w D ziew iątej fa li. Będąc sw oistą  
kontynuacją naczelnej kolizji B urzy, przeniesionej jednak w nowe warunki 
historyczne pieiw szych lat po wojnie (1948 - 1951), odzwierciedlał on charak­
terystyczne dla tej epoki ścieranie się antagonistycznych sił w' obrębie dwu

7 I. .E r e n b u r g , B u rza . W : I. Kreriburg, D zieła  w yb ran e, W arszaw a i 950, ss. 812. 
D alej c y tu ję  w ed łu g  tegoż  w y d a n ia , pod ając w n aw iasie  skrót ty tu łu  „ В ” i stronę c y ta tu .



186 A. J a n k o w s k i

światów: kapitalistycznego — uosabiającego siły  profaszystow skie i ziinno- 
wojenne i socjalistycznego — reprezentującego siły  pokoju, idee solidarności 
i pokojowego współistnienia m iędzy narodami o różnych system ach politycz­
nych i społeczno-etycznych.

Powieściowa realizacja wspólnego dla obu utworów I. Erenburga lat czter- 
dziestych-pięćdziesiątych konfliktu powieściowego, będącego rezultatem  ideo- 
wo-historiozoficznej i światopoglądowej postaw y pisarza, zmierzała nie tylko  
do pokazania zaw iłych ,,dróg historii jako dróg walki skom plikowanych sił 
społecznych, ideow ych, polityczn ych ” 8, lecz również do stworzenia „całościo­
wej wizji konkretnej epoki historycznej w  jej postępow ych tendencjach i per­
spektyw ie” 9. W arunkowała ona również sposób realizacji konfliktów pobo­
cznych, rozwiązania poszczególnych wątków  fabularnych oraz ukierunkowa­
nie ideowej problem atyki powieści.

Zgodnie z intencją autora D ziew iątej fa li, naczelny dla przedstawianej 
w obu powieściach rzeczyw istości konflikt historyczny został podniesiony do 
rangi filozoficznego uogólnienia. Jego wyrazem są nie ty lko  cytow ane wyżej 
i programowe wr aspekcie konkretyzacji tej kw estii rozm yślania doktora K ryło- 
wa (B, s. 812 - 813), lecz przede w szystkim  ty tu ły  oraz kluczowe dla warstwy' 
sem antycznej tych  utworów sym boliczne obrazy „burzy” i „dziewiątej fa li” . 
W ielokrotnie eksponowrane w  tekstach analizowanych dzieł, pogłębiają one ich  
ideown-filozoficzną wym owę, a także określają kierunek i charakter historycz­
nych uogólnień autora, dokonyw anych w nurcie radzieckiej prozy poświęconej 
problem atyce współczesności.

M otyw burzy, która — jak słusznie zauw ażył L. Jakim ienko — „rodzi 
się, nabiera sił, przerasta w szkwał, zm ieniający losy historii św iata” 10 oraz 
tow arzyszący mu klim at zagrożenia, pojawia się już na pierwszych stronach  
powieści. Pod wrażeniem nadciągającej burzy żyje Moskwa (B, s. 7); o niej 
rozm yśla Osip Alper (B, s. 55), stroniący od uczestnictw a wr rozgrywających  
się wydarzeniach Maurice Lancier (B, s. 66) i Sergiusz W łachow, który „poznał 
obóz przeciwnika i faszyści nie byli dla niego pojęciem  znanym  tylko z gazet” 
(B, s. 167). Za przedstawiciela dziejowej burzy uważa się K urt Richter, repre­
zentant faszystow skiej ideologii H itlera. Jego zdaniem  „cała tajem nica n ie­
m ieckiego charakteru — tkw i ( ...)  w' nieustającej dynam ice. Francuzi dyskutu­
ją, A nglicy są kupcam i, Rosjanie fantastam i, a m y pędzim y, jesteśm y ruchem. 
Führer — czytam y dalej — pojął isto tę  niem ieckości, wskazał nam cel, łączym y  
obecnie nasz duchow y dynam it z nadzw yczajną organizacją. D laczego tak

8 Б. К о с т е л я н е ц , Человек миропонимания, „Звезда” 1948, nr 9, s. 193.
* K. Л а в р о в а , О творческих принципах И. Оренбурга в романе „Буря". W : Советская 

художественная проза, Москва 1955, s. 403.
10 Л. Я к и м ен к о , Человек на войне. (Послевоенный роман и повесть о войне. Жанры 

и стили). W: Л. Якименко, На дорогах века. Актуальные вопросы советской литературы, 
Москва 1973, s. 202 - 203.
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obawiałem się burzy? ( ...)  N iech obawiają się inni, m y nie m am y się czego bać, 
burza — to właśnie m y — N iem cy!” (B, s. 177).

Stosunek do burzy jest również wyznacznikiem  i doskonałym  sprawdzian 
nem wartości system ów  politycznych  oraz walorów m oralnych poszczególnych  
jednostek ludzkich. Л\г okresach ciężkiej próby — zdaniem  autora — oddziela  
ona tych , „którzy historię tworzą, od tych , którzy historię tę  przyjm ują ( ...) , 
jak przeznaczenie” (B, s. 243). W  ostatecznym  rozrachunku — stwierdza w jed­
nym  z ostatnich rozdziałów powieści R ichter — ,,My tylko odgryw aliśm y bu­
rzę, ale k iedy nadeszła prawdziwa burza, nie w ytrzym aliśm y. Cóż dalej? 
Zam iast m iasta — ruiny. A  zresztą i ja także jestem  ru in ą ...” (B, s. 862). 
W  ten więc sposób zdem askowana została istota  faszyzm u jako podstawa  
społeczno-politycznej ideologii N iem iec oraz w yeksponowana zostala m yśl, 
iż prawdziwym zw ycięzcą, który nie przyjął burzy z pokorą, powstrzym ał ją 
i odwrócił bieg historii był Kraj Rad. Sym boliczny obraz burzy posłużył więc 
pisarzowi nie ty lko jako środek konkretyzacji naczelnej idei utworu, lecz 
przede w szystkim  jako ilustracja tezy  o przełom owym  znaczeniu Związku 
Radzieckiego w dziejach II  w ojny śwdatowej i jego historycznej m isji w obronie 
zagrożonej przez faszyzm  kultury i cywilizacji europejskiej. „Ludzie, którzy  
knuli nowrą burzę — stwierdził I. Erenburg w jednym  z rozdziałów Dziewiątej 
fa li  — nie rządzą już w iatrem ” n .

Podobną rolę w eksponowaniu przewodniej m yśli drugiego z analizow anych  
tu  utworów' odgrywra pretendujący do filozoficznego uogólnienia i równocześnie 
sym boliczny obraz dziewiątej fali. W  warunkach zimnej w ojny kierowanej 
przez reakcyjne siły  Stanów Zjednoczonych, w  obliczu m ilitaryzacji Europy  
i wyścigu zbrojeń, wzm aga się i krzepnie pod przewodnictwem  ZSRR m iędzy­
narodowy ruch obrońców7 pokoju. „Garstka ludzi, która chce powstrzym ać 
postęp — rozm yśla profesor Dum as — marzy o dżum ie, o now ym  potopie, 
o morzu ludzkiej krwi, w  której zatonie przyszłość. Ale ludzie odpowiadają: 
Nigdy! Oburzone sum ienie ludzkości przypom ina w e z b r a n ą  f a lę  (podkre­
ślenie — A. J .), jakiej pewnie jeszcze nie widziano wr dziejach św iata. Uczony  
radziecki, którego spotkałem  wr Sztokholm ie, opowiadział m i, że według w ie­
rzeń rosyjskiego ludu d z i e w ią t a  f a la  jest n a jw yższa ...” (D F, s. 743). Ten  
właśnie m om ent, odzwierciedlający w' powojennych dziejach współczesnej 
cywilizacji konsolidację postępow ych sił wokół programu pokoju, stanowi 
ideowe centrum D ziew iątej fa li, ujawnia działanie skom plikowanych m e­
chanizm ów politycznych w obrębie dwu przeciwstawrnych sobie św iatów  oraz 
określa jej zasadniczy klim at.

]1 I. E r e n b u r g ,  D ziew ią ta  fa la .  W : I. E renburg, D zieła  w yb ran e, W arszaw a 1955« 
ss. 042. D alej cy tu ję  w ed łu g  teg o ż  w yd an ia , podając w  naw iasie  skrót ty tu łu  , ,D F ” i stronę  
c y ta tu .



188 A. J a n k o w s k i

W złożonej i w ielowarstwowej strukturze B urzy  ideow o-kom pozycyjną  
dom inantę utwnru stanowi problem walki z faszyzm em :

M yśli o B u rzy  — w sp om in a ł I .  E renburg w jed n y m  ze sw oich  w y stą p ień  — zrodziły  
się  w  la ta ch  w o jn y . N ie  p isa łem  w te d y  p ow ieśc i, zresztą  n ie  m og łem  p isać , g d y ż  by łem  
z a ję ty  czym  in n ym . W ojn a  rozp oczęła  się  d ła  m n ie  la tem  193tí roku i k ie d y  9 m aja  z a ­
koń czy ła  s ię  d la  w szy stk ich , chcia łem , a b y  za k o ń czy ła  się  rów nież dla m nie . W ied zia łem , 
że jeśli zaczn ę  p isać B u rzę , w ojn a  p o zo sta n ie  w  m oim  pok oju  na m oim  sto le , wr m ojej 
św iad om ości i sercu. Z asiad łem  do p isa n ia  k s iążk i, p on iew aż n ie  m og łem  uciec  od w spom - 
n ień , n ie  m ogłem  u k ryć się  przed ty m , co w y d a w a ło  m i się  m oim  o b ow iązk iem 12.

W arto jednakże podkreślić, iż przede w szystkim  ideologiczny i polityczny a nie 
m ilitarny, batalistyczny aspekt w'ojny rozumianej jako łańcuch działań w o­
jennych i bezpośredniej walki armii, stal się, obiektem  szczególnego zaintere­
sowania pisarza. Polegał on m iędzy innym i na system atycznej konfrontacji 
i ujawnianiu stosunku całych narodów i poszczególnych jego przedstawicieli 
do naw ałnicy faszystow skiej, eksponowaniu ] ezultatów  rozgrywających się 
wydarzeń i interpretacji ich przełomowego znaczenia w  świadom ości bohaterów  
oraz na próbie odpowiedzi na pytanie o źródła odniesionego przez Związek  
Radziecki zwycięstw a i przyczyny jego w yższości ustrojowej, politycznej i m o­
ralnej nad światem  kapitalistycznym . Z tego właśnie względu wr powieściowej 
strukturze B urzy  I. Erenburg system atycznie podkreśla m asow y charakter 
i powszechność wysiłku wojennego żołnierzy radzieckich. Świadom ie eksponuje  
także nie w olny jednak od publicystycznych  uproszczeń krąg zagadnień zw ią­
zanych z życiem  powszednim  społeczeństw a radzieckiego wr przededniu w yb u ­
chu i wr okresie W ielkiej W ojny Ojczyźnianej. D otyczą one nie ty lko  przezw y­
ciężania krótkotrwałych — jak sugeruje autor — trudności wr dziedzinie bu­
dow nictw a i przem ysłu, lecz obejm uje również kw estie walki z tchórzostwem  
i konserwatyzm em  m yślenia wre wrszystkich sferach działalności ludzi radziec­
kich: ŵ  m iłości, kulturze i sztuce wojennej. N ic wóęc dziwnego, iż głęboka wiara  
w zw ycięstw o i m oralno-polityezna wyższość Armii Czerwonej, n ieustannie  
podlegająca weryfikacji w* walkach pod Moskwą i K ijow em , Stalingradem  
i Berlinem , jest w  przekonaniu autora rezultatem  wrychowrania społeczeństw a  
radzieckiego w' duchu ideałów· socjalistycznego hum anizm u i patriotyzm u, 
w poczuciu wysokiej godności narodowej.

W  równym  stopniu autora B u rzy  absorbowała problem atyka w ynikająca  
z konfrontacji dwóch odrębnych i obcych sobie św iatów. W  jej zasięgu, obok  
m otyw ów  ideow ych znanych już czytelnikow i z lektury Upadku P aryża , p o ­
zostawał stosunkowo szeroki wachlarz zagadnień związanych głównie z ekspo­
nowaniem różnic w' zakresie m entalności narodowej, bytu , kultury, sztuki, 
postaw' i zachowań ludzkich oraz z ujawnieniem  złożonych relacji zachodzących

12 И. Э р е н б у р г , Писатель и жизнь. W : И. Эренбург, О писательским труде, Москва 
1953, s. 35tí - 357.
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m iędzy buissnesem  i m oralnością, m oralnością i polityką, polityką i sztuką, 
ideologią  i postawioną w  jej służbie nauką.

Jednakże w  obliczu faszyzm u, który jednoczy wokół siebie w szystko co 
zle, co zagraża ludzkości i „perkalikowem u szczęściu” (B, s. 182) poszczególnych  
jednostek znikają — dowodzi autor — niem al w szystkie, zdaw ałoby się nie do 
pokonania, bariery i różnice. N a zakrętach historii pozytyw ne siły  podlegają  
prawu w zajem nego przyciągania łączą się we w spólnym  froncie walki skierowa­
nej przeciwko najeźdźcy. Potw ierdzeniem  i obrazową egzem plifikacją tego  
problem u w powieści jest równoległe pokazanie nie ty lko losów setek  uczestni­
ków  W ielkiej W ojny O jczyźnianej, lecz przede w szystk im  działalności fran­
cuskiego „m aquis” , walki radzieckich partyzantów  i rosnącego sprzeciwu uczci­
w ych  ludzi na terytorium  faszystow skich N iem iec. W ten  sposób — twierdzi 
I. Erenburg — „spotykają się na otw artym  morzu dwa okręty płynące pod  
tak ą  sam ą banderą” (B, s. 23). Pow yższa m etafora, nosząca charakter swoiście 
sformułowanej d iagnozy politycznej w  ocenie logiki procesów historycznych  
zachodzących w  latach 1939 - 1945, stanow i w  problemowej zawartości utworu  
jeden z jego przewodnich m otyw ów  ideow ych. Jest ona także ilustracją autor­
skiej tezy  głoszącej, iż „losy różnych narodowości podlegają ty lko pozornej 
dezintegracji, a faktycznie na życie ludzi w  różnych krańcach kuli ziemsldej 
m ają w pływ  ogólnoświatowe procesy i konflikty społeczne” 13.

K ontynuacją tych  i wielu innych  problem ów zasygnalizow anych w  B urzy  
była pow ieść D ziew iąta fa la  poświęcona zagadnieniom  obrony pokoju i kultury  
w  m om encie, k iedy  „zim na wojna — jak w spom inał I. Erenburg w swoich  
m em uarach — z godziny na godzinę groziła przejściem  w  gorącą” 14. Pokazując 
«kom plikow any układ sił politycznych  powojennego św iata w latach 1948 - 
- 1952, pisarz demaskowrał zim now ojenne zasady działania podżegaczy wrojen- 
nych , m etod y dywersji ideologicznej, przekupstwa i szantażu, skierowane 
przeciwko, b y  użyć nom enklatury tam tych  lat, „czerwonem u potopow i” , 
przeciwko tym , którzy w czasie dziejowej burzy odnieśli zasłużone i gorzkie, bo 
okupione krwią milionów', zw ycięstw o nad faszyzm em .

W stosunku do B urzy  ideow o-tem atyczną zawartość D ziewiątej fa li  o nowe 
problem y przedstawianej rzeczyw istości w zbogaca z rozmachem nakreślone 
społeczno-polityczne tło  utworu, obejm ujące aktualne dla pierwszych lat po 
w ojnie zagadnieniu , dotyczące wielu państw  i narodów w ciągniętych w  orbitę 
generalnych konfliktów" epoki i walkę dwóch przeciw staw nych sobie światów. 
Stąd też kw estii m urzyńskiej i problemowa rasizm u w USA , psychozie wojennej 
i zagrożeniu atom ow ym  w  Europie, działalności „Transoku” i propagandzie 
antykom unistycznej, Paktowa A tlantyckiem u i odradzaniu się tendencji od­

13 Г . N i e u w a ż n y ,  I l ja  E renburg, W arszaw a 1966, s . 119.
14 И. Э р е н б у р г , Люди, годы , жизнь. W: И. Эренбург, Собрание сочинений в девяти 

томах, t .  I X ,  Москва 1967, s. 634.
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w etow y ch, rew izjonistycznych i m ilitarnych w  N iem czech, przeciwstawi! autor 
szeroki krąg problemów zw iązanych z rozwojem sił prokom unistycznych i przy­
bierającym  na sile ruchem obrońcówr pokoju na całym  świecie. Eksponując 
rosnącą sam oświadom ość i w spólnotę interesów w szystkich ludzi dobrej woli, 
autor D ziewiątej fa li  szczególnie podkreślał optym izm , wiarę w  lepsze jutro 
i dumę narodu radzieckiego z pokojowych osiągnięć we wszystkich dziedzinach  
życia społeczno-politycznego Kraju Rad.

Poczynione wyżej obserwacje dotyczące ideow o-tem atycznej zawartości 
B urzy  i D ziewiątej fa li  skłaniają do w ysnucia określonych wniosków. Z per­
spektyw y czasu wydaje się, iż oba utw ory, głównie ze względu na aktualność 
konfliktów, szeroki i różnorodny zakres podejmowanej w  nich problem atyki, 
posiadają nie ty lko  rangę swoistego dokum entu przedstawianej epoki, lecz 
są również św iadectw em  pewnej konwencji literackiej okresu, w  którym  po­
w stały. O przynależności obu dzieł do propagowanego w tym  czasie gatunku  
„powieści-kazania” 15 dobitnie świadczą: skrajnie tendencyjne ukierunkowanie 
ich problem atyki, wyraźnie obliczone na pełnienie dydaktyczno-w ychow aw ­
czych funkcji i doraźne oddziaływ anie na świadomość odbiorcy, oypowość 
i skala kreowanych konfliktów, dążenie do ilustrowania m aterią powieściową  
aktualnych doktryn społeczno-politycznych oraz szereg, w ynikających z pa­
nującej wówczas w  kraju pisarza teorii bezkonfliktowości i kultu jednostki 
Stalina, uproszczeń w  ocenie niektórych zjawisk m iędzynarodowych i spo­
łecznych w życiu Kraju Rad pierwszej połow y lat pięćdziesiątych. Zdawał 
sobie z tego sprawę również autor D ziew iątej fa li, k iedy w tonie usprawiedli­
w ienia pisał o swojej powieści w  książce Ludzie, lata, życie:

W  roku 1950 „z im n a  w o jn a ” b y la  n iezw y k le  zacięta; pozostaw ało  gloryfikow ać ją  
lub  przek linać, rozn iecać ogień  lub  spróbow ać ugasić  g o , a le zrozum ieć to  co się  dzieje, 
zajrzeć w  duszę przec iw nika  n ie  m ógł n ik t. A r ty k u ły , k tóre p isa łem  m o g ły  b y ć  udane lub  
złe, spraw ied liw e bądź n iespraw ied liw e, a le n ie  w yrzekam  się  ich . P isać  pow ieść  i do tego  
jeszcze o w ielk iej ob ję to śc i b y ło  g łup io . N ie ja sn o  czu łem  to , a le  u leg łem  pok u sie  (...)  p o ­
k azan ia  n a szy ch  lu d zi. P o ciesza łem  s ię  nad zieją , że ud a  m i się  pow iedzieć ty lk o  praw d ę16.

Jednakże, jak dalej sugeruje twórca, rozdziały poświęcone przedstawieniu  
ludzi radzieckich zostały  „przesłodzone” , zaś powieść według jego surowej 
opinii stała się „jednym  z najw iększych błędów pisarza” 17.

Podjętą w B urzy  i D ziewiątej fa li  problem atykę współczesności, która  
zgodnie z zam ysłem  twórczym  pisarza łączyła w  jedną całość dążenie do  
zaprezentowania czytelnikow i „ideologicznego przekroju życia Europy z la t  
w ojny, ujawnienia jej głów nych tendencji i węzłowych sprzeczności” 18 z próbą

15 T erm in w z ię ty  z a r tyk u łu  В. П о м ер а н ц ев , Об искренности в литературе, op. c it .
16 И. Э р е н б у р г , Люди, годы, жизнь, op . c it . ,  s. 674.
17 I b id .,  s. 675.
18 В. П и ск у н о в , Советский роман-эпопея. Жанр и его эволюция, Москва 1976, s. 336.
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stworzenia „szerokiego, syntetycznego obrazu rzeczywistości pow ojennej” 19, 
I. Erenburg realizował w  reprezentatyw nym  dla radzieckiej prozy lat czter­
dziestych i pierwszej połow y lat pięćdziesiątych gatunku m onum entalnej 
pow ieści panoram iczno-epickiej, w  znacznym  stopniu kontynuującej — jak 
wskazywano wcześniej — ideow o-estetyczne założenia Upadku Paryża.

Jednym  z istotnych  wyznaczników  gatunkowego modelu analizowanych  
dzieł I. Erenburga była próba stworzenia powieściowej p a n o r a m y , która 
odzwierciedlałaby skom plikowaną sieć współzależności w  ideow o-politycznej, 
społeczno-kulturalnej oraz filozoficzno-etycznej strukturze państw  i narodów  
w ciągniętych w  dram atyczne konflikty współczesnej historii. W  tym  celu 
autor B urzy, podobnie jak w  powieści o tragicznej katastrofie Francji, poddał 
oglądow i i stosunkowo wnikliwej analizie poglądy, losj^, działalność i postaw y  
różnych narodowości (Francuzi, Rosjanie, Żydzi, N iem cy, Murzyni, A m ery­
kanie, Czesi), k las, w arstw  i środowisk społecznych (inteligencja, finansiści, 
przem ysłow cy, robotnicy, m ieszczaństwo, uczeni, kom som olcy, politycy, 
w ojskow i), ugrupowań politycznych (komuniści, liberałowie, bezpartyjni, 
faszyści, różne orientacje polityczne we francuskim Ruchu Oporu) oraz 
zawodów (inżynierowie, architekci, prawnicy, dziennikarze, lekarze, malarze, 
pisarze, krawny itd .). W arto podkreślić, iż stworzony w ten sposób panoram icz­
n y  przekrój w spółczesnego świata urzeczywistniał autorską próbę zrozum ie­
nia ,,podstawr w spólnoty ludzkiej, ujawnienia tego, co zbliża m iędzy sobą 
ludzi różnych państw', narodowości, poglądów'” 20 oraz stanowił nieodłączny  
elem ent m onum entalnej wizji kreorvanej w  powieściach rzeczywistości h isto­
rycznej .

Pow yższe założenia uwarunkowały również specyficzny charakter prze­
strzeni epickiej obu utw'orów'. Znam ienną cechą tej kategorii konstrukcyjnej 
pow ieści jest szeroki i, rzec b y  można, „panoram iczny” sposób jej k szta łto­
w ania. Polega on przede w szystkim  na szybkich zm ianach m iejsca akcji 
oraz ogarnianiu coraz to  now ych obszarów rzeczyw istości, dokładnie ozna­
czanych każdorazowo w  toku epickiej narracji. Tak więc płaszczyznę prze­
strzenną B urzy  tworzą te  państw a europejskie, które uwikłane w dram atyczny  
konflikt epoki, bezpośrednio uczestniczyły w w ydarzeniach II  w ojny światowej. 
Jak  się w ydaje, z tego w łaśnie względu przestrzeń powieściowa B urzy, obej­
m ująca różne rejony Francji, Związku Radzieckiego, N iem iec, Anglii, Polski, 
Bułgarii, Jugosław ii, nosi ideologicznie ukierunkowany charakter, „ucieleśnia  
treść intencjonalną” 21 dzieła oraz koresponduje z historyczno-polityczną  
zawartością utworu i panoramą przełom owych wydarzeń w ojennych.

19 Б. Г а л а н о в , Девятый вал, „Дружба народов” 1952, nr 5, s. 277.
20 Г. Б ел а я , Роман И. Эренбурга 40-х годов , ,Падение Парижа” и „Буря". (К  вопросу 

о формах современного романа), Автореферат, Москва 1962, s. 7.
21 Н . M e y e r ,  K szta łto w a n ie  p rzes trzen i i  sym bo lika  przestrzenn a  w  sztuce n arracyjn ej,. 

„ P a m ię tn ik  L ite ra c k i” 1970, nr 3, s. 273.
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Podobny charakter posiada przestrzeń epicka D ziew iątej fa li, której ramy 
geograficzne zostały  rozszerzone o terytorium  Stanów  Zjednoczonych i Azji. 
Zm ieniające się jak w  kalejdoskopie m iejsca akcji (W aszyngton, Jackson  
w stanie M issisipi, N ow y Jork, Paryż, Moskwa, E stonia, w ieś Pietruszkino, 
K irowsk, Praga, Oberswald i N iderw ald, K ijów , M onachium, Pekin, Phenian, 
Nicea, La Rochelle, Sztokholm , Frankfurt, Schefield, W arszawa i inne) tworzą  
rozległą panoram ę przestrzenną rozdzieranego sprzecznościam i współczesnego  
św iata.

N ie mniej charakterystyczny dla ideow o-estetycznej koncepcji i założeń  
gatunkow ych panoram iczno-epickich powieści I. Erenburga był sposób  
grupowania i kreacji bohaterów  B urzy  i D ziew iątej fa li. Podobnie jak w Upadku  
P aryża , w  obfitej i zróżnicowanej pod względem  przynależności społecznej 
oraz postaw  etyczno-politycznych galerii postaci obu utworów m ożna w yod ­
rębnić dwie zasadnicze grupy typologiczne, odzwierciedlające równocześnie 
charakterystyczny dla tendencji rozwojowych radzieckiej epiki la t czter­
dziestych i preferowanego w tym  czasie przez pisarza system u wartości podział 
bohaterów na jednostki zdecydow anie pozytyw ne lub negatyw ne oraz postaci, 
które w ahając się i błądząc, odnajdują wreszcie swoje m iejsce w szeregach  
jednego z w ym ienionych wyżej obozów.

N a tej w łaśnie zasadzie obóz postaci zdecydow anie pozytyw nych  w  B urzy  
reprezentują: rom antyczny i zarazem bezkom prom isowy, m yślący kategoriam i 
społeczno-politycznym i inżynier-architekt Sergiusz W łachow, jego m atka — 
nauczycielka języka francuskiego N ina Gieorgijewna, prostolinijny i bez reszty  
oddany odbudowie Mińska W asia W łachow, am bitny i odw ażny lotnik  Louis 
Lancier, rosyjski em igrant Léo Alper i jego żona L eontine, rozum iejący  
doskonale swoją epokę i jej twarde w ym agania ekonom ista Osip Alper, trochę  
■egzaltowana studentka In sty tu tu  Film ow ego W ala Steszenko, kom som ołka  
Zina M itrofanowa, b y ły  student prawa kapitan Minajew, daleki od polityk i 
doktor Vacher, francuski kom unista H enry Lejean i jego żona Josset, u czest­
niczka w ojny w  H iszpanii niem iecka kom unistka Anna R oth , dobroduszny  
cynik lekarz M orillot, Jeaim ot M illet, otw arty  i pryncypialny doktor K ryłow , 
jego  córka N atasza i inni.

W  D ziew iątej fa li  obok refleksyjnej i odważnej Mado Lancier, profesora 
D um asa, malarza Rogera Sem bata oraz innych postaci znanych już czy te ln i­
kow i z lektury B urzy, obóz postępu i dem okracji reprezentują: biolog Szebar- 
szyn, aktyw ny w warunkach pokoju doktor K ryłow , zegarm istrz Franciszek  
K rystek , pediatra R ene Morillot, dziennikarz Sablon, inżynier W oronow, 
dyplom ata Minajew, W asia W łachow, adw okat Clark, Daw id Harrison i ca ły  
•szereg innych.

R ów nie bogata jest druga grupa typologiczna postaci B urzy  i D ziew iątej 
fa li, reprezentująca zgodnie z wyborem  tem atyk i i problem atyki n egatyw n y  
m odel bohatera.
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D o kręgu tych  postaci w B u rzy  należy niew ątpliw ie właściciel firmy 
R oche-A îne, daleki od polityk i i skłonny do daleko idących kompromisów  
M aurice Lancier, kolaborant faszystow ski Gaston R oy, rezydujący w Paryżu  
ideolog faszyzm u R udolf Schirke, antropolog Joliann Keller, któryT hum ani­
styczn e ideały uczonego zam ienił na zbrodnicze czyny żołnierza armii h itle­
rowskiej, uosabiający ,,nową rasę” W illy  W eber, pozbaw iony skrupułów  
am erykański dziennikarz B ill Coster, pracujący z N iem cam i, ale nie m ający  
,,n ic przeciwko zw ycięstw u sprzym ierzonych” fabrykant Pinaud, zręczny 
dem agog i zam askow any faszysta Joseph B erthy, orędownik zbliżenia fran- 
cusko-niem ieckiego, pracownik prefektury, nieudolny poeta i przyszły dyrek­
tor „Transoku” N ivelle , pozbaw iony silnej w oli architekt R ichter, konserwa­
ty w n y  i tchórzliw y inżynier B ielczew , nadm iernie gorliwy, polityczny igno­
rant redaktor Łabazow i inni.

W  bogatej galerii postaci D ziew iątej fa li  reprezentantam i bohaterów zde­
cydow anie negatyw nych są: zagorzały rasista senator Low, teoretyk  zimnej 
w ojny, polityczny gracz i współpracownik Harrimana pułkownik Roberts, 
podpora am erykańskiej partii dem okratycznej major Smeadle, przebywa­
jący  w  Paryżu zwolennik zimnej w ojny N eals, dążący do rehabilitacji armii 
hitlerowskiej Schirke, zwolennik planu Marschala Pinaud, działający pod  
dyktando U SA , współpracownik N ealsa i deputow any z ram ienia partii 
katolickiej Bédier oraz awanturnik p olityczny le Fabre. D o tej samej grupy  
należy  również generał Dawes, von Maltz, pułkownik Colling, Seyda i inni.

Z pow yższych obserwacji w ynika, iż podstaw ą powyższej klasyfikacji jest 
stosunek postaci do rozgrywających się w ydarzeń m iędzynarodowych i pro­
blem ów  otaczającej je rzeczyw istości społeczno-politycznej. W  konsekwencji 
stop ień  zbliżenia do pozytyw nych  lub negatyw nych tendencji przedstawianej 
epoki decyduje o roli i m iejscu bohatera w  procesie historycznym , w ytycza  
kierunek ewolucji jego poglądów oraz określa charakter zachowań i istotną  
w artość ideowo-moralną każdego z uczestników  akcji pow ieściow ej.

Temu celowi słu ży  lów nież charakterystyczny dla klasycznych powieści- 
-epopei L. Tołstoja i M. Szołochowa oraz panoram iczno-epickich tendencji 
pisarstw a I. Erenburga podział bohaterów na „gniazda” rodzinne (np. rodzina 
Lancierów, W łachowów, Alperów, K ryłow ów ). W  obrębie każdego z ty ch  
„gniazd” autor ujawnia nie ty lko  różnice postaw , poglądów i charakterów  
poszczególnych przedstawi cieli, lecz dem onstruje również ścisłą zależność ich  
losów  od rozwoju w ydarzeń historycznych przedstawianej epoki.

Z zaprezentowaną wyżej koncepcją grupowania i klasyfikacji bohaterów  
analizow anych powieści I. Erenburga na dwa kontrastow o usytuow ane  
względem  siebie obozy typologiczne bohaterów, ściśle w iąże się specyficzny  
charakter techniki postaciow ania, będący równocześnie jednym  z najw ażniej­
szych  w yznaczników  m etody twórczej pisarza. Jak  słusznie zauw ażył A. U p it, 
w  postępowaniu kreacyjnym  autor B urzy  i D ziewiątej f a l i  stosuje zasadę

13 Studia Rossica z. XIII
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r e d u k c j i 22, polegającą na wyborze t y p o w y c h  przedstaw icieli poszczegól­
nych  obozów lub grup społecznych. Z tego względu bohaterowie panoramiczno- 
-epickich powieści I. Erenburga często personifikują idee obozu, do którego  
należą, są nosicielam i określonej doktryny m oralno-politycznej, bądź też 
stanow ią ilustrację z góry założonej tezy  ideologicznej autora.

W  technice postaciow ania I. Erenburg, skłaniając się bardziej ku typom  
niż charakterom, tw orzy postaci w  zasadzie statyczne i jednowym iarowe, 
pozbawione z reguły dynam icznego życia wewnętrznego i pogłębionych cech 
indyw idualnych. Z pow yższych względów w charakterystyce postaci cała 
uwaga autora została skoncentrowana na ujawnieniu ich ideow o-politycznych  
i m oralno-etycznych poglądów, na eksponowaniu stabilnych cech ich świado­
m ości oraz pokazaniu m om entów  przełom owych w  ideow ej, a nie psycho­
logicznej ewolucji bohaterów. D latego też uwarunkowana biegiem  wydarzeń  
historycznych i m iejscem  bohatera w  ideow o-artystycznej strukturze utworu  
ewolucja postaci B u rzy  i D ziew iątej fa li  ograniczona została do „skokow ego” 
zaprezentowania czytelnikow i wyjściowego poziom u oraz odnotow ania kolej­
nych, czasem  znacznie oddalonych od siebie w  czasie, etapów  kształtow ania  
się ich poglądów i świadom ości. W  konsekwencji odstępstw o od zasad dia- 
lek tyk i w  prezentowaniu rozwoju lub degradacji jednostki prowadziło do 
pow ielania szeroko stosowanej w  radzieckiej powieści pierwszych lat po  
wojnie m etody, w  m yśl której ewolucja bohaterów dokonywała się w  sposób  
pokazow y i nieoczekiw any. N ie sposób więc nie zgodzić się z tw ierdzeniem  
M. Szkierina, który na łam ach czasopism a „O ktiabr” pisał o postaciach  
B urzy.

A u tor m ało tro szczy  s ię  o p ok azan ie  rozw oju  charakterów' sw oich  boh aterów . W sz y st­
k o  u  n iego  dok onu je się  nag le  i n ieoczek iw an ie . „ N a g le ” n a u czy c ie l S teszen k o  sta ł s ię  
zdrajcą, „ n a g le” jego córka W ala , stu d en tk a  in s ty tu tu  film ow ego zo sta ła  przodow n icą  
p racy  w  fabryce. T ak  sam o „ n a g le ” zerw ała  z Ł abazow em  O lga, o d k ryw szy  „ n ieo czek i­
w a n ie ” , że jej m ąż to  b iu rokrata  i tch ó rz23.

Cechą charakterystyczną Erenburgowskiej techniki postaciow ania w  za­
kresie doboru i w ykorzystania odpowiednich środków podawczych jest ogra­
niczone zainteresowanie pisarza indyw idualną psychologią postaci. Traktując 
bohatera jako reprezentanta określonego obozu, grupy czy środowiska, po- 
wieściopisarz preferuje te  środki podawcze techniki postaciow ania, które  
w  sposób najbardziej w idoczny ujawniają ideow o-polityczną i m oralną p o ­
staw ę bohatera wobec konfliktów  przedstawianej epoki, odróżniają go od  
innych postaci oraz eksponują autorską ocenę jego funkcji w  fabularnej 
strukturze utworów. D latego też w  kształtow aniu sylw etek bohaterów B u rzy

22 А. У  пи т, Вопросы социалистического реализма в литературе. Три очерка. 1945 - 1954, 
Рига 1959, s. 362.

23 А. Ш керин .О ром ане Ильи Эренбурга ,,Буря” , „Октябрь” 1948, nr 1, s. 191.
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i D ziewiątej fa li  I. Erenburg korzysta z pewnego schem atu konstrukcyjnego, 
polegającego na odnarratorskim  eksponowaniu w  m om encie wprowadzenia  
bohatera do akcji powieściowej niektórych cech jego w yglądu zewnętrznego, 
osobowości, poglądów i faktów  biograficznych. Oto jeden z charakterystycz­
nych  pod tym  względem  przykładów:

L ancier m ed ytow ał, kogo  zaprosić na  ob iad  z W łach ow em . M iał o c łio tę  śc iągnąć  
N iv e lle ’a  — ten  n a d a łb y  w ieczorow i p o e ty c k i charakter, a le  L ancier ob aw ia ł się  starć. 
N iv e lle  jest n a cjon a listą  i k o m u n istó w  n ie  lub i.

N iv e lle  b y ł człow iek iem  ch u d y m  i z ło ś liw y m . W  kołach  n ie liczn y ch  w ie lb ic ie li czystej 
poezji znano go jako autora  k sią żk i M a sk a  n im fy  Girce. Z ajm ow ał dość w y so k ie  s ta n o ­
w isko w  prefekturze policji; w ie lu  z jego k o leg ó w  b iu row ych  n ie  pod ejrzew ało , że n a ­
cze ln ik  w y d zia łu  p aszp ortow ego po n ocacli p a trzy  w  jeden  p u n k t, porusza  u sta m i i coś  
tam  n o tu je  na  strzępk ach  pap ieru . P o sa d a  c ią ży ła  N iv e lle ’ow i, a le  że k siążk i jego n ie  sz ły , 
w ięc n ie  m ia ł in n ych  środk ów  do życ ia . C iotun ia , k tóra  p ow in n a  b y ła  p ozostaw ić  m u  
n iew ielk i sp adek , by ła  p om im o sw y ch  sied em d ziesięc iu  la t w eso ła , żw aw a i n ie  chorowrała  
n a w et na  katar.

N iv e lle  m ógł być ozd o b ą  każdego  proszonego ob iadu . M im o to  L ancier  w ah ał się: 
że też  istn ie je  na św iecie  ta  p rzek lę ta  p o lity k a ...  (B , s. 15)

Pow yższą procedurę kreacyjną w  znacznym  stopniu uzupełnia dobór 
i specyficzny sposób w ykorzystania innych środków charakterystyki boha­
terów. Zarówno w  B urzy, jak i w  D ziew iątej fa li  I. Erenburg chętnie korzysta  
z różnorodnie ukształtow anych w ypow iedzi postaci. Zazwyczaj układają się 
one w pewien schem at, który sw ym  zasięgiem  obejm uje następujące po sobie 
rozm yślania bohatera w postaci m ow y pozornie zależnej, często przechodzące 
w ideologicznie ukierunkowane m onologi wewnętrzne oraz ukształtow ane  
w postaci m ow y niezależnej dialogi i różne co do wielkości m onologi w ypo­
w iedziane. Te ostatnie często posiadają patetyczny i deklaracyjny charakter 
przem ówienia. Zgodnie bowiem  z poznaw czo-dydaktycznym i intencjam i 
autora, m ają one wraz z innym i środkami podaw czym i narracji eksponować 
przede w szystkim  ideow o-polityczne i intelektualne, a nie psychologiczne 
i em ocjonalne oblicze przedstaw ianych postaci, ujawniać ich stosunek do 
problem ów otaczającej rzeczyw istości oraz realizować charakterystyczny dla 
ideowej problem atyki dzieł aktualny w  latach 1945 - 1952 zespół treści dys- 
kursyw nych. P rzytoczm y odpowiedni i z konieczności obszerny przykład, 
ilustrujący jeden z m ożliw ych wariantów  Erenburgowskiej m etody w y ­
korzystania językow ych środków podaw czych w  charakterystyce profesora 
Dumasa:

W  u m y śle  profesora D u m a s spraw a zak azu  b o m b y  a tom ow ej łą czy ła  się  śc iś le  z m y ś ­
lam i, k tóre d ręczy ły  go  w  o sta tn ic h  la tach . O ngiś lu d zie  prości b łog o sła w ili n au k ę, w ie ­
rzy li, że on a  u ła tw i im  ż y c ie . ( .. .)  A  teraz coraz częściej s ły sz y  się , jak  lu d zie  p rzek linają  
u czon ych . W y d aje  im  się , że  n a u k a  p rzy czy n iła  s ię  do okropności w o jn y , że k a żd y  n o w y  
w yn alazek  grozi im  n o w y m i k lę sk a m i. ( ...)  G d y b y  n a jw ięk szy  w y n a la zek  naszego  w iek u  
zastosow an o  do celów  p o k o jo w y ch , zm ien iłb y  on ży c ie  lud zk ości o w ie le  radykaln iej n iż

13·
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m a szyn a  parow a a lbo  e lek try czn o ść. A le  zu ż y tk o w a n y  w  ce lach  za g ła d y  grozi ludzkości 
ty m , że ją  co fn ie  w stecz. D la  uczonego  zakaz b o m b y  a to m o w ej to  zarazem  ratunek  c y ­
w ilizacji i reh ab ilitacja  nau k i. (D F , s. 629 - 631)

Zaprezentowany wyżej sposób postępow ania kreacyjnego bohaterów B urzy  
i D ziew iątej fa li, spełniając swoje ideow o-polityczne i społeczno-dydaktyczne  
funkcje w poznawczej płaszczyźnie utworów, prowadził nie ty lko  do schem aty - 
zacji ich sylw etek, lecz również do określonych uproszczeń w  sferze psycho­
logii. Skoncentrowanie uwagi na zapisie ,,zewnętrznych przejawów poszcze­
gólnych działań i końcowych rezultatach stanów  psychologicznych” 24 w  znacz­
nym  stopniu osłabiało skuteczność zabiegów  autora, skierowanych na ujaw ­
nienie wewnętrznej biografii bohaterów, ich przeżyć i indyw idualnych cech 
osobowości. Szerokie w ykorzystanie opisow ych charakterystyk stanów  em ocjo­
nalnych postaci typu: ,,W iele rzeczy oburzało go; żyw o odczuwał odrębność 
losów, swoją ścisłą łączność z innym  życiem , niezrozum iałym  dla tych  ludzi. 
O statnie lata  spraw iły, że u fny i zapalczyw y Sergiusz (W łachow — A. J.) 
stał się pełen rezerw y w obec ludzi, naw et ponury” (B, s. 9) — eliminowało 
m ożliw ość pokazania procesu przem ian w ew nętrznych oraz dynam iki d ia­
lektycznego rozwoju ich m yśli i uczuć. F akt ten , m im o zbieżności założeń  
gatunkow ych panoram iczno-epickich dzieł I. Erenburga z m odelem  powieścio­
wej epopei W ojna i pokój L. Tołstoja, w yraźnie wskazuje na podstawową  
różnicę w  jakości psychologizm u ich utworów. Z tego właśnie względu p o­
kaźna liczba bohaterów B urzy  i D ziew iątej fa li  n ie stała się artystycznym  
osiągnięciem  pisarza, zaś podjęta w  latach czterdziestych próba zaklasyfiko­
w ania tych  utworów do rzędu „powieści zdecydow anie psychologicznej” 25 
nie posiada przekonywującego dla w spółczesnego odbiorcy uzasadnienia.

Generalne dla ideow o-estetycznych  założeń I. Erenburga przyjęcie wzorco­
w ego m odelu X IX -w iecznej pow ieści-epopei, obejm ującej ogromną liczbę 
bohaterów, konfliktów oraz znaczne obszary czasoprzestrzenne ewokowanej 
rzeczyw istości, wywarła w pływ  na kom pozycyjno-fabularną strukturę B urzy  
i D ziew iątej fa li .  Obie powieści, podobnie zresztą jak większość radzieckich  
utworów literackich pow stałych w  pierwszej połowie la t pięćdziesiątych, 
zostały  skonstruowane na zasadzie wie 1 o w ątkow y ch , ale n iespójnych układów  
fabularnych, przestrzegających w  zasadzie zarówno założenia kom pozycji 
naturalnej, jak również respektujących zasady „progresji fabularnej” i „przy­
czynow o-skutkow y charakter rozwoju zdarzeń w  ogóle oraz postaci literackiej 
w szczególności” 26.

W arto jednakże zauw ażyć, iż stw orzony z różnorodnych cząstek tem a ­
tyczn ych  i m otyw ów , w zajem nie krzyżujących się bądź prowadzonych para-

24 История русского советского романа, Москва —  Ленинград 1964, t .  2, s. 82.
25 С. Ш тут, „Буря" И. Эренбурга, „Октябрь” 1948, nr 2, s. 188.
26 Szerzej zob. S. P o r ę b a ,  R o sy jsk a  p o w ieść  radziecka  . . . ,  op. c i t . ,  s. 97.
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lelnie w ątków  postaci pierwszoplanowych, drugorzędnych i epizodycznych  
oraz kalejdoskopowo zm ieniających się zdarzeń, n iezw ykle „szeroki horyzont 
fabularny” powieści posiada zdecydow anie amorficzną strukturę. Jej rezul­
ta tem  jest nie ty lko  sem antyczna niezależność tak ich  cząstek kom pozycyj­
nych  powieści, jak rozdziały, epizody, sceny, lecz również pozbawiona dyna­
m izm u akcja pow ieściow a i luźna, epizodyczna budowa św iata przedstaw io­
nego. Z tego też względu charakterystyczna dla pisarstwa I. Erenburga om a­
w ianego okresu panoram iczno-epicka kom pozycja obu utworów, dopuszcza­
jąca „w ystępow anie elem entów  heterogenicznych i n ie połączonych z całością  
związkiem  konieczności” 27, pozwala także na sym ultaneiczne28 ujm owanie 
w narracji wydarzeń historycznych i przebiegów fabularnych. Oto przykład:

M ilion y  lud zi czek a ły  n a  t ę  ch w ilę . N a  ty ła c h  żołn ierze p od czas ćw iczeń  co dzień  
sz tu rm ow ali w zn iesien ie , przec in a li p o le , w ła z ili do  parow u. W  fab ryk ach  dn iam i i n o ­
cam i zap a m ięta le  pracow ały  k o b ie ty . ( ...)  O pad ający  z s ił m aszy n iśc i prow ad zili p od  
bom b am i c iężk ie  sk ła d y  pociągówT. Sap erzy  po  raz ty s ię cz n y  -w ykonyw ali w ciąż te  sam e  
ruchy: ( ...) . P od w ożon o  do fron tu  drew niane b a le  do  przyszłej przepraw y. W yon d u low an e  
d ziew częta  u czono  regu low ania  ruchu n a  drogach , k tó ry m i jeszcze sp ok ojn ie  jeźd zili sob ie  
N ie m cy . O bliczano sk rzynk i kon serw , łóżk a  d la  ran n ych , cy ster n y  z p a liw em . ( ...)  B y ło  
ty s ią c e  m ap: d ow ódca  fron tu , genera ł, p u łk o w n ik  Ig n a to w , O sip — w szy scy  p a trzy li n a  
m a p y , n a  k tó ry ch  oznaczon e b y ły  d y w izje  i p u łk i n ieprzyjac ie la . W ied ziano , k to  zajm u je  
jak ie  w zn iesien ie , gdzie  są  W łosi, R u m u n i, N ie m c y ...  (B , s. 496)

Podsum owując pow yższe obserw acje należy stwierdzić, iż eksponowanie 
współzachodzenia i jednoczesności w ydarzeń rozgrywających się w  różnych  
m iejscach kuli ziem skiej, szczególnie chętnie w ykorzystyw ane przez pisarza 
w  fabularno-kom pozycyjnej strukturze D ziew iątej fa li,  podkreśla przełomowe 
znaczenie i szeroką skalę ich zasięgu. N ie  u łatw ia ono natom iast procesu 
odbioru dzieł przez czytelnika, co w znacznym  stopniu obniża ich walory  
estetyczne.

W  kręgu zagadnień ściśle zw iązanych z ujawnieniem  ideow o-artystycznej 
specyfiki panoram iczno-epickich pow ieści I. Erenburga pozostaje problem  
narracyjnego kształtu  analizow anych powieści. Z góry warto zaznaczyć, iż 
jest on zdeterm inow any przede w szystk im  autorską koncepcją podm iotu  
m ówiącego oraz wyborem  charakterystycznej dla radzieckiej prozy pierw­
szego dziesięciolecia po wojnie konwTencji literackiej. Jak słusznie zauważyła  
N . K ożew nikow a, w  tym  okresie „narracja obiektyw na stopniowo wypiera  
subiektyw ną i ( ...)  jawnie nad nią panuje” 29.

27 M. G ło w iń s k i ,  P a n o ra m a  pow ieściow a  (O , ,M u rach  Jerych a ” i  ,,N ieb ie  i  z ie m i”  
T a d eu sza  B rezy). W : M. G łow iń sk i, P orządek , chaos, znaczen ie. Szk ice o pow ieśc i w sp ó ł­
czesn ej, W arszaw a 1968, s. 238.

28 Zob. B . C h r z ą s t o w s k a ,  S. W y s ł o ł u c h ,  W iadom ości z  teorii lite ra tu ry  w  a n a lizie  
literack iej, W arszaw a 1974, s. 231 - 232.

29 H. К о ж ев н и к о в а , О типах повествования в советской прозе. W : Вопросы языка 
современной русской литературы, Москва 1971, s. 137.
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W  B urzy  i D ziew iątej fa li  I. Erenburga, nastaw ionych zgodnie z ideowo- 
-estetyczną koncepcją pisarza na obiektyw ną relację o w ym iernym  h isto­
rycznie św iecie zew nętrznym , zdarzeniach i postaciach, m am y do czynienia  
z narratorem auk toria ln ym 30, prowadzącym  narrację z pozycji osoby w szech­
wiedzącej. Obdarzony dodatkow o szerokim zakresem  kom petencji reży­
serskich jest on tu  ,,czym ś więcej niż przewodniczącym , bo nie ty lko dopuszcza 
postacie do głosu, ale wpierw niejako je uczy, jak m ają w ystąpić, co i w jaki 
sposób mówić. J est w ięc reżyserem  — ukryty, decyduje o zachowaniu boha­
terów, o ich słowie i czynie. K ied y  oni przem awiają, w  istocie  przemawia on 
także, gdyż w  każdym  z nich jest coś z niego, jego nauka w yniesiona z prób, 
tak  jak w  aktorze jest coś z reżysera, który kierował przygotowaniem  jego 
ro li” 31.

W  ten  sposób skonstruow any opowiadacz w narracyjnej strukturze anali­
zow anych pow ieści I. Erenburga zajm uje wyraźnie uprzywilejowaną pozycję, 
zaś jego język, będący w  istocie formą narracji odautorskiej pozostaje zawsze 
w stosunku nadrzędnym  do różnorodnie ukształtow anych w ypow iedzi boha­
terów.

Cechą charakterystyczną obiektyw nej narracji odautorskiej jest jej 
publicystycznie ukierunkowana inform acyjność, dom inująca nad obrazo­
wością, szerokie w ykorzystanie m ow y zależnej, relacji streszczających i retro- 
spekcyjnych oraz nasycenie opowiadania sentencjam i o charakterze m onu­
m entalnych uogólnień. O pisowo-sprawozdawczy charakter relacji narratora, 
często zawierający zgodne z autorskim  pojm owaniem  historii sądy oceniające, 
pozbawia opowiadanie dynam iki i w  sposób w yraźny odróżnia się od p o ­
zostających w jego obrębie wypowiedzi bohaterów pow ieściow ych, ukształto­
w anych głównie w  postaci m ow y niezależnej lub pozornie zależnej oraz takich  
środków podaw czych narracji autorskiej, jak przytoczenia przem ówień radio­
w ych, w ystąpień  prasowych, referatów , korespondencji i innych.

W  B urzy  i D ziew iątej fa li  — zgodnie z opinią N . K ożewnikowej — „w za­
jem ny układ stosunków  narracji autorskiej i „cudzej” m ow y charakteryzuje  
się  większą prostotą, w yrazistością i tradycyjnością, niż w  okresie poprzednim , 
przybierając form y m ow y pozornie zależnej” 32. Ta ostatn ia , obficie w yk o­
rzystyw ana przez pisarza w toku epickiej narracji, najczęściej posiada kszta łt  
monologu wew nętrznego, k tóry  stanow iąc w ażny środek ideowej charak­
terystyk i bohatera, ujawnia równocześnie jego stosunek do innych postaci 
utworu i problem ów św iata zewnętrznego.

W arto również dodać, iż konstruowana z m onologów wew nętrznych oraz

30 T erm in  F . S t a n z e l a  (S y tu a c ja  n a rracyjn a  i  ep ick i czas p rzeszły , „ P a m ię tn ik  
L itera ck i” 1970, nr 4).

31 M. G ło w iń s k i ,  P a n o ra m a  p o w ieśc io w a . . . , op . c i t . ,  s. 244.
33 H. Кожевникова ,  О типах повествования в советской прозе, op. cit. ,  s. 137.
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różnorodnych przytoczeń, w staw ek i cytatów  m ow y bohatera, sw oista stra­
teg ia , często kontrastowo zestaw ionych ze sobą punktów  widzenia, organizuje 
znaczne obszary tekstów  analizow anych pow ieści. Każdorazowo jednak  
„cudze słow o” , przekazując perspektyw ę spojrzenia postaci na otaczającą  
rzeczyw istość, zachowuje swoją podrzędną pozycję w  stosunku do relacji 
narratora autorskiego, zaś ,,w utajonych m onologach postaci — jak nie bez 
słuszności tw ierdzi I. Ew ientow  — słyszy  się glos sam ego Erenburga, który  
„jak gd yb y kom entuje m yśli bohaterów, podkreśla swój stosunek do n ich ” 33.

P ow yższy m odel konstrukcji toku narracyjnego w znacznym  stopniu  
zadecydow ał o językow o-stylistycznej specyfice B urzy  i D ziew iątej fa li .

Ogólnie rzecz biorąc, zarówno język narratora, jak i postaci, cechuje  
literacka poprawność, zakrojona na szeroką skalę rezygnacja z indyw iduali­
zacji językowej oraz dążenie do w ykorzystania neutralnych środków leksy­
k a ln ych  i prostych konstrukcji składniow ych. W  warstwie stylistycznej obu 
pow ieści daje się natom iast zauw ażyć w yraźne ciążenie autora ku nasyceniu  
narracji intonacjam i w ysokiego i uroczystego, często wręcz retorycznego, 
ale zaw sze publicystycznie ukierunkowanego patosu. Ten ostatni, jak w ia­
dom o, szczególnie preferowany przez estetyk ę specyficznie pojm owanego  
w ów czas realizm u socjalistycznego, stanow ił nieodłączny atrybut radzieckiej 
prozy epickiej końca la t czterdziestych i początku lat pięćdziesiątych. R ów no­
cześnie warto dodać, iż znacznem u osłabieniu w  płaszczyźnie w ypow iedzi 
literackiej obu utworów uległ zakres w ykorzystania przez I. Erenburga tak  
charakterystycznych dla jego wcześniejszej twórczości elem entów  lirycznych  
i satyrycznych .

Podsum ow ując pow yższe obserwacje należy stwierdzić, iż B urza  i D zie­
w iąta fa la  zarówno w zakresie ideowej problem atyki, jak również w  zespole  
rozw iązań wewnątrzpow ieściow ych, szczególnie w idocznych w budowie św iata  
przedstaw ionego, technice postaciow ania, kom pozycji fabularnej, sty lu  i kon­
strukcji narracji, reprezentują charakterystyczny dla tendencji i m echa­
nizm ów  rozwojowych radzieckiej prozy pierwszego dziesięciolecia po wojnie  
m odel gatunkow y wielkiej pow ieści epickiej. W  dorobku tw órczym  pisarza, 
głów nie ze w zględu na obecność pew nych uproszczeń oraz opisowość i ilustra- 
cyjność, w ynikającą z realizacji programowego dla literatury tam tych  lat 
dydaktyzm u i założeń poetyki norm atyw nej, obie pow ieści zam ykały rozpo­
czę ty  Upadkiem  P aryża  etap  jego poszukiw ań ideow o-estetycznych w  g a ­
tu n k u  radzieckiej powieści panoram iczno-epickiej, poświęconej problem om  
w sp  ółczesności.

Zam ykając pow yższe rozważania warto dodać, iż zaproponowany przez 
I . Erenburga m odel gatunkow y B u rzy  i D ziew iątej fa li  u legnie istotnem u

a* И. Э в ен т о в , Лучший роман И. Эренбурга, „Н а рубеже” 1953, nr 6, s . 60.
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przewartościowaniu i negacji w  okresie późniejszym . W yrazem  przem ian za­
chodzących w  ideow o-estetycznych poszukiwaniach I. Erenburga i w  całej 
literaturze radzieckiej po roku 1953 będzie jego pow ieść pt. Odwilż.

АНДЖЕЙ ЯНКОВСКИ

ПАНОРАМ НО-ЭПИЧЕСКИЕ РОМ АНЫ  И . ЭРЕН БУРГ А  
Б У Р Я  И  ДЕ В Я ТЫ Й  В А Л

Р е зю м е

Настоящая статья является попыткой анализа романов И. Эренбурга конца 40-х - начала 
50-х годов. П о мнению автора, Буря  (1947) и Девятый вал (1952) представляют собой харак­
терный для советской прозы первого послевоенного десятилетия тип монументального, 
панорамно-эпического романа, стремящегося синтезировать историю и современные со­
бытия сквозь призму их переломной роли в историко-общественном развитии современного 
мира. Жанровую специфику анализируемых произведений определяют: идейно-тематическая 
основа романов, выбор и способ реализации основных конфликтов изображаемой эпохи, 
стремление к широким историко-политическим, морально-психологическим и философским 
обобщениям, выбор героев и способ их изображения, композиция и сюжетная структура ро­
манов, идейно-эстетическая позиция рассказчика по отношению к художественному миру 
романов и способ организации повествования, а также стилистические особенности произ­
ведений.

Следует заметить, что названные выше элементы идейно-эстетической структуры Бури 
и Девятого вала свидетельствуют как о достоинствах, так и о несомненных художественных 
просчетах автора и бурно развивающегося в 1945 -1952  годах жанра советского панорамно- 
-эпического романа в целом.

P A N O R A M IC -E P IC  N O V E L S  B Y  I . E R E N B U R G  -  T H E  S T O R M  A N D  
T H E  N I N T H  W A V E

b y

^ANDRZEJ JANKOWSKI

S u m m a r y

T he presen t artic le  is  a n  a tte m p t a t  an  a n a ly s is  o f  I . E ren b u rg’s n o v e ls  o f  th e  end  
o f  th e  4 0 ’s an d  th e  b eg in n in g  o f  th e  50 ’s.

A ccording to  th e  au th or, T he S torm  (1947) an d  T he N in th  W ave  (1952) rep resent a  
ch aracteristic , for  th e  S o v ie t  prose o f  th e  first decade after  th e  w ar, ty p e  o f  m o n u m en ta l  
p an oram ic-ep ic  n o v e l a ttem p tin g  a t  a  sy n th esis  o f  h isto r ica l and  con tem p orary  e v en ts  
w h ich  p la y ed  a  crucial ro le  in  th e  soc io -h istor ica l d ev e lo p m en t o f  th e  con tem p orary  w orld. 
T h e genre sp ec ific ity  o f  th e  a n a ly sed  n o v e ls  b y  I . E renburg are determ ined  by: id eo lo g ica l
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a n d  th em a tic  co n ten t o f  th e  w orks, th e  ch o ice  an d  m anner o f  rea liza tion  o f  th e  m ain  
co n flic ts o f  th e  p resen ted  ep o ch , a n  a tte m p t a t  broad  generalizations o f  th e  h isto r ica l-p o ­
l it ic a l, m ora l-p sych o log ica l a n d  p h ilo so p h ica l character, th e  w id e  scope  o f  ep ic  sp ace, 
th e  cho ice  an d  m anner o f  p resen ta tio n  o f  heroes, co m p o sitio n  an d  p lo t  structure o f  th e  
n o v e l, th e  choice  o f  th e  narrator an d  m ann er o f  co n d u ctin g  n arration  a n d  s ty lis t ic  a ttire  
o f  th e  w orks.

On sh ou ld  n o tice  th a t  th e  ab o v e  e lem en ts o f  id eo lo g ica l an d  a esth e tic  structure o f  
T he S torm  an d  T he N in th  W a v e  o f  I .  E ren burg  are a t  th e  sam e tim e  th e  ev id en ce  o f  b o th  
th e  a ch iev em en ts and  th e  in d u b ita b le  a r tis tic  sh ortcom in gs o f  th e  au th or a n d  th e  storm ily  
a n d  e v en tfu lly  develop in g  in  th e  y ears 1945 - 1952 genre o f  S o v ie t pan oram ic-ep ic  n o v e l.


