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ANNA PASZKIEWICZ
‘Wroclaw

SNY CZANGA TWANA BUNINA

O uksztaltowaniu struktury narracyjnej Snéw Czanga §wiadcza pierwsze
slowa noweli: ,,Czy nie wszystko jedno, o kim méwié? — Wszystko, co zyje na
ziemi, zastuguje na to”’!. Powyzsze zdania podkreslaja obecnoséé ,,oérodka
swiadomo$eci” 2, przez ktéry autor przesgcza swéj utwdér. ,,Ofrodkiem $wia-
domosci” jest narrator tu wystepujacy w trzeciej osobie. Ow podmiot opo-
wiadania znajduje sie, jak gdyby, poza opisywans rzeczywistoscia (w od-
niesieniu do niego bedziemy uzywali okreélenia ,,abstrakcyjny’’)®. Prezentujac
elementy §wiata przedstawionego w noweli, w poczagtkowym fragmencie utworu
posluguje sie on opowiadaniem unaoczniajacym i opowiadaniem informacyj-
nym. Opowiadanie unaoczniajgce, zwiazane z przedstawieniem aktualnie roz-
wijajacych si¢ zdarzen fabularnych, ksztaltuje pierwsza plaszczyzne narracji.

Uogélniona wiedze na temat zdarzen z przeszloci narrator abstrakeyjny
przekazuje w formie opowiadania informacyjnego, ktére jest sygnalem, ze w
utworze wystepuje druga plaszezyzna narracji:

W ciagu szefciu lat Czang i kapitan zestarzeli sig (...), a los im sig kraricowo odmienil.
Nie zegluja juz po morzach — mieszkaja ,,na brzegu” ...

Unaocznienie zdarzen z przeszloéci przeprowadzono przy pomocy szczegdlnego
chwytu formalnego: wprowadzono nowego narratora, bedacego jednoczesnie
bohaterem — psa Czanga. Pojawienie si¢ nowego podmiotu opowiadania,
w postaci psa Czanga, to wyrainy dowéd, ze w utworze aktualizuje si¢ druga
plaszczyzna narracji.

Przej$cie z pierwszej plaszczyzny do drugiej sygnalizuja slowa: ,,(...)

! Wszystkie cytaty ze Snéw Czanga pochodze z wydania: I. Bunin, Czara
2ycia 1 inne opowiadania, ttum. M. Popowska, Warszawa 1957, s. 303 - 325.

2 W. C. Booth, Rodzaje narracji, ,,Pamietnik Literacki” 1971, nr 1, s. 233.

3 Teoria literatury okresla ten typ narratora mianem ,,wszechwiedzgcego’. W niniej-
szym artykule unikamy tego terminu, gdyz, jak przekonamy sie¢ w dalszej czeéci analizy,
jego wiedza jest ograniczona.



‘80 A. Paszkiewicz

Czang, zapadajac w poranng drzemke, ma sny nuzace i nudne. Sni mu sie...”.
Wspomniane zdanie wystepuje réwniez w funkeji czynnika retardacyjnego
w odniesieniu do zdarzen opisywanych przez narratora abstrakcyjnego. Narra-
tor drugiej plaszezyzny — pies Czang — posiada ograniczona wiedze. Pod-
kre§la to narrator abstrakcyjny w zdaniu: ,,... kapitan (...) O czym mySli
w takich chwilach, tego nie wie nawet Czang (...) Czang wie tylko jedno...”.

Wypowiedz narratora-Czanga jest uksztaltowana w formie mowy pozornie
zaleznej:

... Czang (...), ma sny nuzace i nudne. Sni mu si¢: Czang (...) i kapitan (...) stali

na mostku (...) Z calej tez drogi do Morza Czerwonego w pamigci Czanga pozostaly
jedynie rzezenie grodzi, mdlodci i zamieranie serca...

Stylistyczny ksztalt zastosowanej narracji, utrwalajac w sobie jednoczeénie
dwa punkty widzenia: abstrakeyjnego i udramatyzowanego narratoréw?,
podkresla §cisty zwiazek miedzy nimi.

Analogicznie do pierwszej plaszczyzny, gdzie okreslone zdanie zatrzymywa-
lo akcje, w drugiej plaszczyznie role te spelniaja slowa: ,,Lecz tutaj urywa sie
sen Czanga”. Powyisze zdanie i wystepujace w nastepnych fragmentach
noweli zdania: ,,Sni sie Czangowi”’, ,,Ale tu znowu przerywa sie sen Czanga” —
.88 oznaka przejécia z pierwszej plaszczyzny do drugiej. Sposobem lagodzgcym
ten, jak gdyby, mechaniczny podzial narracji na dwie przeplatajace si¢ plasz-
czyzny jest powtarzajaca sie kilkakrotnie fraza: ,,Oto znéw byla noc — sen czy
rzeczywisto§é? I znowu nastepuje ranek — rzeczywistos§é czy sen?”.

Zasygnalizowane dwie plaszezyzny nie sa jedynymi w omawianym utwo-
rze. W dalszej cze$ci noweli mozna wyodrebnié jeszcze trzecia, zwigzang
z kolejnym narratorem — kapitanem3. Podobnie jak w drugiej plaszczyznie,
narrator wystepuje tu we wladciwej mu funkeji opowiadajgcego: ,,I wtedy
kapitan (...) powiedzial do Czanga: (...) powiedzial kapitan, a pézniej dodal
...””. Zdania te réwniez pelnig role elementu retardacyjnego, lecz obecnie w sto-
sunku do zdarzen rozgrywajacych si¢ w drugiej plaszczyinie narracji. For-
malna réznica miedzy drugg i trzecia plaszezyzng polega na tym, Ze narrator-
-kapitan wypowiada si¢ w pierwszej osobie, natomiast narrator-Czang postu-
.guje sie forma trzeciej osoby:

¢ M. Glowinski, A. Okopien-Slawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury,
Warszawa 1972, s. 348.

s T. P. Wantienkow, badajac narracje w noweli Sny Czanga, wylania w jej strukturze
jedynie dwie plaszezyzny. Wniosek o dwuplaszezyznowosci badacz wysuwa po Scistym
przyporzadkowaniu dwéch narratoréw do dwéch czasowo-przestrzennych planéw.
(. I1. Bantenkos, Bynun-nogecmsosameas (pacckazel 1890 - 1916 22), Muuck 1974, 8. 131).
W niniejszej analizie wyodrgbnienie trzeciej plaszezyzny narracji przeprowadziliémy
w oparciu o zalozenie, ze wszystko co uprzytamnia obecnoéé narratora, ktéry jest pod-
:miotem opowiadania, sygnalizuje plaszczyzne narracji.
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Céz to sie dzialo ze mna, Czangu, gdym po raz pierwszy uczul, Ze nie jest juz calko-
wicie moja (...) Na to nie moglem juz ani slowa wykrztusié (...) Chcialem ja zabié (...)
i podszedlem pokornie i zaczalem drzacymi rekami odpinaé te haftki i zatrzaski...

Nowy podmiot opowiadania, tzn. kapitan, posiada pelna swobode wypowiedzi
dzieki formie przytoczenia jego monologu, realizujgcej sie w ksatalcie mowy
niezaleznej.

Scisty zwiazek miedzy narratorem pierwszej plaszezyzny (abstrakcyjnym)
i narratorem plaszczyzny drugiej (Czangiem) ujawnil si¢ za pomocy stylistycz-
nego ksztaltu zastosowanej narracji {(mowy pozornie zaleznej). Podobng ten-
dencje mozemy zaobserwowaé takze w stosunku do drugiej i trzeciej plass-
cayzny. W tym przypadku na fakt zespolenia si¢ perspektyw dwoéch udrama-
tyzowanych narratoréw — Czanga i kapitana, wskazuje semantyczny aspekt
utworu. Abstrakeyjny narrator méwi:

I przydarzylo sie Czangowi to, co niejednokrotnie przydarzylo sie w owe czasy jego
panu (...) I kapitan znowu wzial Czanga na rece i z policzkiem przytulonym do jego
serca — wszak tomotalo zupeinie tak, jak serce kapitana!

Kapitan, zwracajac sie do Czanga zapewnia: ,,Nie bedzie nas, Czangu, kochatla
ta kobieta!”. Przedstawione przyklady dowodza, Ze nastgpilo utozsamienie
osobowoéci psa i jego wlasciciela. Stopien ich zespolenia jest tak gleboki, ze
nawet narrator abstrakeyjny na poczatku noweli zapytuje:

Czy nie wszystko jedno, o kim méwié? (...) Niegdys poznal Czang Swiat i kapitana,
pana swego, 2 ktérym zespolilo sie ziemskie istnienie Czanga.

Obserwacja specyfiki zwigzkéw zachodzacych pomiedzy poszezegdlnymi
narratorami nasuwa spostrzezenie, Ze je§li zachodzi $cisla wiez miedzy narra-
torami pierwszej i drugiej plaszczyzny, a nastepnie drugiej i trzeciej, to po-
jawia sie réwniez zwiazek miedzy narratorem pierwszej i trzeciej plaszczyzny,
tzn. miedzy narratorem abstrakcyjnym i kapitanem. Dzieki tej zasadzie narra-
cja w omawianym utworze, pomimo jej podzialu na relacje trzech narratoréw,
przedstawia stylistyczna i znaczeniowa jednoéé, ktora jest opis fragmentu
biografii kapitana.

Innym elementem laczacym oddzielne i wzajemnie przeplatajace sie czegci
fabuly sa rozwazania filozoficzne. Na poczatku Snéw Czanga narrator abstrak-
cyjny od ukazania realiéw zycia przechodzi do ich filozoficznej interpretacji;
wladnie on prezentuje dwie ,,prawdy”’. ,,Prawdami” w utworze okresla sie
sposdb interpretacji zjawisk ziemskiego bytu, sposéb pojmowania sensu istnie-
nia. Opozycyjne zestawienie ,,prawdy” o tym, Ze: ,,... Zyecie jest niewypowie-
dzianie piekne” z ,,prawda” gloszaca, Ze: ,,... zycie 1na sens tylko dla waria-
tOw’’ — to sposéb realizacji postawionego w noweli problemu; jest to droga
do wyjasnienia trzeciej, nadrzednej ,,prawdy’’.

Dla kapitana te dwie przeplatajace sie ,,prawdy’’, az do momentu ka-

¢ Studia Rossica z. XIII
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tastroficznego przelomu, stanowily sedno zycia. Pierwszg z nich utozsamial
z miloécig do Zony i edrki. Dramatyczne przezycia (zdrada ukochanej kobiety)
przywiodly go do zwatpienia w pierwsza z ,,prawd”’. Przekonany o kruchoéci
ziemskiego bytu i zludnodci szcze$cia méwi:

Przyjacielu, widzialem caly ziemski glob — zycie wszedzie jest takie same! Wszystko
to lgarstwo i bzdura, to, czym niby to ludzie zyja: nie maja, ani Boga, ani sumienia (...),
ani milodci czy przyjaini, ani uczeiwosci — nie maja nawet zwyklej litosei.

Bohater, poszukujac utraconego sensu bytu, zwraca si¢ ku religii. W mo-
mencie, kiedy zapewnia, ze: ,,... jest, byla i bedzie po wieki wieczne jedna
tylko prawda, ostatnia, prawda Zyda Hioba, prawda medrca z niewiadomego
plemienia, Eklezjastes” — powoluje si¢ on na Biblie. Uznanie Biblii za obja-
wione zrédlo wiary jest podstawa doktryny chrzescijanskiej. Pozwala to
przypuszczaé, iz w chrzedcijanstwie szukal kapitan Zrédel poznania. Jednak
cytowane fragmenty Biblii przepoilo zwatpienie w sposéb interpretacji swiata
proponowany przez te religie®. Fakt ten wskazuje na to, ze chrzedcijanstwo
nie stanowi dla kapitana podstawy zrozumienia losu ludzkiego. Zwatpienie
zmusza go do poszukiwania innych drég prowadzacych do ,,prawdy osta-
tecznej”’.

Kapitan prébowal odnaleZé odpowiedz na nurtujace go problemy w re-
ligiach Dalekiego Wschodu: taoizmie i buddyzmie. Sprzeciwiajac sie zasadom
propagowanym przez taoizm i buddyzm?, odrzuca réwniez i te religie. Przy-
czyng jego cierpienia byla cheé zdobycia serca kobiety, ktéra go juz nie ko-
chala. Pragngc — nie uznaje taoizmu i buddyzmu za Zrédlo poznania. Jeszcze
raz sprzeciwil si¢ tym religiom, kiedy: ,, ... strzelil z pistoletu do swej prze-
glicznej i smutnej zony”. USwiadomiwszy sobie swéj blad, bohater méwi:

Pramaci erz-otchlan, ktéra rodzi i pochlania, pochlaniajac za$ znéw rodzi wszystko
co istnieje na $wiecie, czyli méwiae inaczej, jest to ta kolej wszelakiego istnienia, ktérej
zadne istnienie nie powinno si¢ sprzeciwié. A my przecie sprzeciwiamy si¢ kazdej chwili,

¢ Wedlug biblijnego przekazu, Hiob, obrawszy cierpienie za gléwny temat swoich
rozmyslan, twierdzil, ze nie zawsze widzimy szczeScie i cierpienie rozdzielone miedzy
ludzi stosownie do ich zastugi lub winy. Méwit on: ,,Czlowiek, urodzony z niewiasty,
zyjac przez czas krétki napelniony bywa wielu nedzami”. (Biblia, Ksiega Ioba, 14,
1- 6, Krakéw 1962, s. 555).

Za podstawe rozwazan Eklezjastesa stuzy stwierdzenie, ze wszystko na ziemi jest mar-
noscig. Wedlug jego przekonania czlowiek nie moze dojéé do poznania zasad, jakimi
Bog kieruje sie w swych rzadach: ,, ... marno$é nad marnoéciami i wszystko marnosé.
Co wiecej ma czlowiek ze wszystkiej pracy swej, ktérg sie trudzi pod sloficem?”” (Biblia,
Ksiega Eklezjastesa, Wstep, 1, 1 - 3, Krakéw 1962, s. 708).

? Taoizin, jako kierunek filozoficzno-religijny gloszacy materialng jednosé Sswiata
1 powszechng prawidlowo$é zjawisk, propagowal poddanie si¢ naturalnemu porzadkowi
rzeczy. Podstawowym zalozeniem religii buddyjskie] jest teza, ze celem zycia ma by¢
wyzwolenie sig z cierpienia. Przyczyna cierpienia jest pragnienie (istnienia, radoseci,
milosci) powodujace nowe narodziny (reinkarnacje).
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kazdej chwili pragniemy trzymaé na wodzy nie tylko, ze tak powiem dusze ukochane;j
kobiety, ale nawet calym $wiatem usilujemy kierowaé po swojemu! (...) Nazbyt lapczywy
jestem na szczedcie 1 nazbyt czesto opadaja mnie watpliwosei.

Kapitan odrzuca trzy gléwne systemy religijne i wartosci, ktére niosa one ze
soba. Po katastrofalnym, Zyciowym przelomie wyrzeka si¢ domu, majatku
i rodziny, a tym samym rezygnuje z zycia doczesnego?s.

Tytulowy bohater noweli pies Czang, zespoliwszy swe ziemskie istnienie
z zyciem kapitana i utozsamiajacy sie ze swym gospodarzem, réwniez bierze
udzial w poszukiwaniu ,,prawdy”’. Urodzony w Chinach, patrzy na $wiat
przez pryzmat taoizmu i buddyzmu i moze myS§leé, iz: ,,Jest jedna tylko
prawda na $wiecie (...) cudowna prawda”. Ale i on przezywa duchowe rozterki:
,.1 przydarzylo si¢ Czangowi to, co niejednokrotnie przydarzylo sie w owe czasy
jego panu: nagle zrozumial, Ze na §wiecie istnieje nie jedna, lecz dwie prawdy”.
(Czang w istocie sklonny jest przyjaé¢ poglad kapitana, kiedy ten ostatecznie
dochodzi do wniosku, Ze istnieje tylko jedna prawda — zla i nikczemna:

Zgadza si¢ z kapitanem czy nie zgadza? Na to nie da sie odpowiedzieé wyraZnie,
a skoro sie nie da, to juz kiepska sprawa.

Jak widzimy, w dalszej cze$ci utworu narratorzy udramatyzowani (Czang
i kapitan) przyjmuja na siebie funkcje posrednikéw w prébach filozoficznego
pojmowania rzeczywistosci przedstawionej droga wladciwej im percepcji. Narra-
tor abstrakcyjny pozornie nie bierze na siebie odpowiedzialnoéci za sposéb,
w jaki traktuja rzeczywistosé ci bohaterowie, a mimo wszystko spelnia w
Snach Czanga funkcje kontrolujaca i interpretujaca, a tym samym i przewodnia
w stosunku do dwéch pozostalych plaszezyzn narracji. Srodkiem, przy pomocy
ktérego narrator abstrakcyjny ujawnia sie w drugiej i trzeciej plaszczyznie sa
niewatpliwie uogdlnienia. Wystepuja one w roli komentarza do prezentowa-
nego $wiata, np.:

Czang nie wie, nie rozumie (...) ale wszak tylko w czas smutku wszyscy powtarzamy:

»»Nie wiem, nie rozumiem’’, w chwili radoéci kazda zywa istota pewna jest, ze wszystko
wie, wszystko rozumie.

Tego typu uogdlnienia wystepuja w drugiej plaszezyznie. W trzeciej sa one
nawet wydzielone inng czcionka?®:

8 Bunin, zafascynowany religijnym znaczeniem naglego wyrzeczenia si¢ przez czlo-
wieka ziemskich débr, wyjasnia to w pézniejszym traktacie filozoficznym pt. Uwolniente
Tolstoja, gdzie czytamy: ,,Prastara madrosé hinduska powiada, ze czlowiek powinien
przejéé w swym zyciu dwie drogi: Droge Wstgpienia i Droge Powrotu. Na Drodze Wsta-
pienia czlowiek odezuwa najpierw tylko swg ,,forme”, swe chwilowe istnienie cielesne (...)
zyje pragnieniem ,,posiadania’, pragnieniem ,brania’’. Na Drodze za$§ Powrotu (...)
zanika pragnienie ,,brania’’ — coraz bardziej narasta pragnienie oddawania: tak jedncezy
si¢ Swiadomosé, zycie czlowieka z Jedynym Zyciem, z Jedynym Ja — zaczyna sig¢ 1ogo
duchowe istnienie”” (M. A. Bynun, Oceobcodenue Toacmozo, Mapux 1937, s. 24).

® Polski przeklad noweli nie zachowuje tej graficznej cechy oryginahu.

6*
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Sa, bracie, dusze kobiece, ktére wcigz drecze sie jakim$ smutnym pragnieniem
miloéei 1 ktére przez rzeczone pragnienie nigdy i nikogo nie kochaja.

I w innym miejscu:

Kiedy sie kogos kocha, to niczyja moc nie zmusi do uwierzenia, ze moze nie jest
si¢ kochanym przez tego, kogo sig¢ kocha.

Powyisze slowa sa wypowiedziane przez kapitana i w sposéb ogélny cha-
rakteryzuja jego zon¢ oraz przyczyne cierpienia, dzigki czemu indywidualne
odczucia staja sie uniwersalnymi. Mimo iz zdania te sg skierowane do Czanga,
wyodrebnienie ich w tekscie pozwala traktowaé je jako bezpodredni zwrot
do czytelnika. A zatem uniwersalizacja przedstawionych w utworze indywi-
dualnych przezyé i ten bezposredni zwrot do czytelnika to srodki, dzieki kto-
rym zmniejsza si¢ dystans miedzy czytelnikiem i $§wiatem przedstawionym
w noweli.

Obiektywizacja jest sposobem uwiarygodniajacym rzeczywistodé przedsta-
wiong. Ta tendencja w Snach Czanga realizuje si¢ poprzez wprowadzenie narra-
toréw o ograniczonej wiedzy. Ograniczonoéé wiedzy Czanga ujawnia sie w cy-
towanym juz zdaniu:

O czym my$li w takich chwilach, tego nie wie nawet Czang, (...) Czang wie tylko
jedno: kapitan bedzie tak lezal nie mniej niz godzine.

Ograniczenie wiedzy w stosunku do kapitana przejawia sie w nastepujacej
replice:

. wiesz ty, co to Tao, tez przez was, przez Chinczykéw wymyslone? Ja, bracie,
sam kiepsko sie orientuje ...

Niepelna wiedza o przedstawionej rzeczywistodci nie pozwala tym narra-
torom zrozumieé ,,prawdy ostatecznej”. Ich bezsilnoéé jest od czasu do czasu
przerywana ,,znakami’’, aluzyjnie wskazujacymi na istnienie jakiegos swiata,
w ktérym ,,prawda’ jest osiagalna. Jednym 2z takich ,,znakéw’ jest scena
rozgrywajaca sie w restrauracji, kiedy to dzwigki muzyki pomagaja Czangowi
w przeniesieniu sie do tego $wiata:

... nagle rozlega sie stuk laseczki dyrygenta o pulpit na estradzie restauracji — i za-
czynajg Spiewaé skrzypce, za nimi drugie i trzecie (...) dusze¢ Czanga po chwili zapelnia
inna zupelnie tesknota, inny smutek (...) Cala swa istotg oddaje sie muzyce, kornie
podaza za nig do jakiegos innego §wiata...

Jaki to §wiat i co okresla jego niezwykla harmonie, tak upragnions a jedno-
czeénie nieosiagalna dla bohateréw? Tajemnice odstania zakonczenie noweli,
ktdére wskazuje na istnienie jeszcze jednej ,,prawdy’”:

. W owym nie zaczynajacym si¢ 1 nie konczacym swiecie musi byé tylko jedna
prawda — trzecia (...) jaka to prawda — wie ten Pan ostatni, do ktérego Czang wkrétce
juz bedzie musial powrécié.



,Sny Czanga” Iwana Bunina 85

Poznanie i zrozumienie, tzn. trzecia ,,prawda’ jest mozliwa tylko w takim
szczegblnym $wieciel?, ktérego granice wyznacza §mieré. Taka oto pesymistycz-
ng konkluzjg konczy si¢ utwdr, nie pozostawiajacy zadnej nadziei na mozli-
wosé przebudowy zycia zgodnie z zasadami pierwszej, jasnej ,,prawdy”.
Wszystkie nadzieje skierowane sg ku trzeciej, wyzszej ,,prawdzie” mistycznego
Pana z duzej litery.

Dla narratora abstrakcyjnego, posiadajacego najwieksza orientacje w pre-
zentowanej rzeczywistosci, trzecia ,,prawda’ pozostaje réwniez niewiadoma.
I chociaz ta ,,prawda’ nie nalezy do $wiata przedstawionego (jest ona tylko
celem, do ktérego daza bohaterowie), to uwypuklenie bezsilnoéci narratora
abstrakcyjnego w dazeniu do osiagniecia owej ,,prawdy”’ pozwala stwierdzié,
iz nie charakteryzuje sie on absolutng wszechwiedza.

Oryginalnym czynnikiem, okreslajagcym strukture badanej noweli jest
ksztattowanie fabuly w dwdch planach czasowo-przestrzennych. Oba plany
w wigksze] czeSci utworu pokrywajg sie z dwiema, wzajemnie przeplatajacymi
si¢ plaszezyznami narracji.

Wynikajg trudnos$ci w prébie §cislego okreflenia czasu zdarzen przedsta-
wionych na poczatku utworu (dnia, roku). lecz mozna ustalié, w ktérym roku
od momentu spotkania si¢ bohateréw (kapitana i Czanga) rozgrywa si¢ akcja
bezposrednio prezentowana przez narratora abstrakcyjnego:

Niegdys poznal Czang éwiat i kapitana, pana swego, z ktérym zespolilo si¢ ziemskie
istnienie Czanga. Od tej chwili minelo calych szeéé lat, przesypalo si¢ niby piasek w okre-
towe] klepsydrze.

Szedcioletni dystans czasowy narratora abstrakcyjnego do opisywanego wy-
darzenia wyrazony jest w okreéleniu ,,niegdys”. To okreflenie, a réwniez uzyte
przez niego zwroty: ,,mieszkali niegdy$”, ,kiedy§ tam”, podkre§lajac per-
spektywe czasows $§wiadezg o jego ograniczonej wiedzy w stosunku do momentu
poznania. Kontynuujac opowiadanie informacyjne, narrator abstrakeyjny
méwi:

Szeéé lat — duzo to ezy malo? W ciagu szesciu lat Czang i kapitan zestarzeli sie (...),
a los im si¢ krancowo odmienit.

Wystepujace w poczatkowym fragmencie noweli opowiadanie unaocznia-
jace wiaZe sie z ukazaniem aktualnie ,,toczacych si¢”” zdarzen — relacji o bu-
dzacych sie zimowego ranka bohaterach:

Na dworze (...) zima (...) W takie dni niewczesnie rozpoczyna si¢ zycie w miescie.

10 B. Kirchner, niemiecki badacz twérczosei I. Bunina, wysuwa teze, ze za podstawe
koncepeji pisarza poshizyl swiatopoglad ,,panteistyczno-taoistyczny”. Zgodnie z tym
zalozeniem twierdzi on, ze w noweli Sny Czanga Bunin formutuje mysli o cennosei zycia
ludzkiego jako czastki ogromnegoi wiecznie zywego wszechdwiata. (Zob. U.I1. BaHTE€HKOB.
bynun-noeecmeosamens, op. cit., s. 134).
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Niewczesnie tez budzi si¢ Czang i jego kapitan (...) Zbudziwszy si¢ kapitan jednak nie
zmienia pozy i nie otwiera oczu (...) Czang, zerkngwszy na kapitana kacikiem oka,
znowu przymyka powieki i znowu zapada w drzemke.

W taki oto sposdb, narrator abstrakeyjny od okreslenia czasu fabuly prze-
chodzi do ukazania pewnych jej fragmentéw niejako w terazniejszosci, u-
mieszczajac siebie samego i §wiat przedstawiony w jednolitym ukladzie czaso-
wym. Wydarzenia zlokalizowane w mieécie Odessie i rozpoczynajace sie zi-
mowego ranka stanowia pierwszy plan czasowo-przestrzenny.

Stopniowa konkretyzacja czasu znajduje swe potwierdzenie w trosce o mak-
symalng precyzacje przestrzeni:

.. w miescie Odessie (...) mieszkaja (...) w waskiej i dosé ponurej uliczce, na pod-

daszu pigciopietrowej kamienicy (...) Czang i kapitan majg duzy i zimny pokéj z niskim
sufitem.
Opis przestrzeni ograniczajace]j sie kolejno do wymiaréw miasta, ulicy, domu,
izby i wlaczny sposéb traktowania poszczegélnych jej elementéw, stopniowo
koncentruje uwage czytelnika na miejscu akeji i przybliza do znajdujacych
gie tam bohateréw.

Drugi plan czasowo-przestrzenny, polgczony z drugs plaszczyzng narracji,
przenosi akcje w przeszlo§é. Relacja Czanga rozpoczyna sie od ukazania bo-
hateréw w momencie ich poznania, ktére odbylo si¢ jesiennego dnia na chin-
skiej rzece:

Byl to zimny, pelen kurzu dzien na szerokiej chinskiej rzece. W lédce (...} siedzial
szcezeniak (...) — Sprzedaj mi lepiej psa! (...) zawolal do Chinezyka mlody kapitan
okretu. (...) Zostal wigc szczeniak kupiony za rubla zaledwie, nazwany Czangiem i tego
jeszcze dnia odplynal ze swym nowym panem do Rosji.

W pierwszym planie fabula jest ksztaltowana w taki sposéb, ze od przedsta-
wienia akeji w kilkuletnich odcinkach czasu nastepuje przejScie do opisu
konkretnych sytuacji. W przeciwienstwie do tej tendencji, w drugim planie
ukazane zdarzenie, tzn. spotkanie Czanga i kapitana, jest momentem wyjécio-
wym do prezentacji fabuly w coraz wigkszych odcinkach czasu:

W Chinach rozpoczynala si¢ jesieri, pogoda byla przykra. Czanga zaczeto mdlié,
skoro tylko statek znalaz! si¢ u ujscia rzeki (...) Czang (...) ani razu w ciagu tych trzech
tygodni nie opuécil swego kata (...) tak go meczyla morska choroba, byl tak oszotomiony,
ze nie widzial nic: ani oceanu, ani Singapuru, ani Colombo...

Przedstawiony cytat dowodzi, Ze przestrzen precyzowana za pomoca czyn-
nikéw geograficznych jest $rodkiem pomocniczym w okresleniu uplywajacego
czasu. Realne nazwy geograficzne: Chiny, Singapur, Colombo, formuja $cisle
zZwigzang z przezyciami podmiotéw opowiadania fizyczng i estetyczng prze-
strzeni. Je§li uksztaltowana w ten sposéb przestrzen odniesiemy do sfery senséw
wartoéci, to potwierdza ona charakter ideowej wymowy utworu. Te konkretne
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punkty geograficzne organizujg réwniez przestrzen mitycznag!!, tzn. kregi
kulturowe z wplywami na tych terytoriach doktryn taoizmu i buddyzmu.

Zgodnie z zasadg wykorzystang w ksztaltowaniu narracji dwa plany czaso-
‘wo-przestrzenne, zespolone z dwiema plaszeczyznami narracji, réwniei wza-
jemnie si¢ przeplataja. Cytowane juz zwroty: ,,Sni sie¢ Czangowi”, ,,Ale tu
znowu przerywa sie sen Czanga’ sa jednoczesdnie sposobem rozgraniczajacym
dwa czasowo-przestrzenne plany. Dlatego tez, po slowach: ,Lecz tutaj urywa
sie sen Czanga”, nastepuje powrét do prezentacji zdarzen rozgrywajacych sie
w pierwszym planie:

...z wolna wstaje ze swego rozklekotanego l6zka kapitan. (...) na komodzie stoi
napoczeta butelka wédki. Kapitan pije wprost z butelki i z lekka zdyszany (...) zbliza
sie do kominka i do stojacej tam rynienki nalewa wédke dla Czanga. Czang zaczyna
lapczywie chleptaé. Kapitan zapala papierosa i znowu kladzie sie czekajac, az zupehie
si¢ rozwidni.

Zdanie: ,,...kladzie si¢ czekajac, az zupelnie sig rozwidni” i wystepujace w po-
czgtkowym fragmencie tekstu zdanie: ,,Czang wie tylko jedno: kapitan bedzie
tak lezal nie mniej niz godzing” — sa $rodkiem okreslajacym czasowe interwaty
w przedstawieniu akeji umiejscowionej w pierwszym planie.

Narrator-Czang, bedacy podmiotem przedstawienia w drugim planie cza-
sowo-przestrzennym, w dalszej czeéci noweli stosuje szczegdélny chwyt: prze-
chodzi do opisu jednego dnia z zZycia bohateréw w przeszloéei. Kolejny fragment
jego narracji rozpoczyna sie od ukazania zdarzen rozgrywajacych sie rankiem
i zostaje przerwany po uplywie kilku godzin. Dzigkitemu sposobowi, w dalszej
czedei utworu jego fabula stanowi prezentacje akeji rozgrywajacej sie w ciggu
dwoéch dni. Czas uptywajacy w ciagu tych dwéceh dni jest przedstawiony para-
lelnie, pomimo istnienia kilkuletniej miedzy nimi przerwy.

Podmioty przedstawienia stosuja schematyczny sposéb odzwierciedlenia
akeji. Narrator abstrakcyjny przekazujacy, jak gdyby, plan dnia, méwi:

Tak tez wladnie spedza dzien dzisiejszy (...) I to oznacza, ze beda najpierw siedzieli
w &mierdzacej piwiarni (...) potem poéjdzie sie do kawiarni (...) z kawiarni za$ podaza
do restauracji.

Podobne podejscie w ksztaltowaniu czasu obserwujemy réwniez w drugim
planie czasowo-przestrzennym: ,

.. w gorgce potudnie na Morzu Czerwonym! Czang siedzial z kapitanem w kabinie
potem stali sobie na mostku (...) A potem wraz z kapitanem (...) Czang jadl éniadanie
w goracej mesie (...) po $niadaniu zdrzemnat si¢ troche, po herbacie jadl obiad, po obiedzie
siedzial na gérze przed kabing nawigacyjna...

11 H. Meyer, Ksztaltowanie przestrzent © symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej,
.,Pamietnik Literacki’’ 1970, nr 3, s. 251 - 273.
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Prezentacja akcji czasowo ograniczonej ramg jednej doby — to inter-
pretacyjny sposéb odzwierciedlenia zdarzen rozgrywajacych sie¢ w wiekszych
odcinkach czasu. Z ukazanego w utworze szedcioletniego okresu, dwa ostatnie
wygladaly tak jak wydarzenia opisane w pierwszym planie. Dowodem na to
sa slowa: ,,Tak, toé juz przez dwa lata dzieni po dniu Czang i kapitan spedzaja
w ten sam sposéb: chodzg po restauracjach”. Przedstawiony w drugim planie
dzien jest wskaznikiem zycia bohateréw w poczatkowych trzech latach od
momentu ich poznania. Swiadeza o tym nastepujace stowa:

Leez oto nagle Czanga oghisza potworny grzmot. Czang zrywa sie w przerazeniu.
Co sig stalo? Czy znowu z winy pijanego kapitana okret wyrznal o podwodne skaly,
Jak to zdarzylo si¢ trzy lata temu?

W ten oto sposéb, za pomoca opisania dwdch dni nastepuje, jak gdyby,
szcezegolowe odzwierciedlenie akeji rozgrywajacej sie w ciagu pieciu lat. Zda-
rzenia roku czwartego, przelomowego w Zyciu bohateréw i wyrézniajacego sie
najwieksza dramatycznoécia, sa w Snach Czanga tylko sygnalizowane.

Szczegdlny sposéb konstruowania narracji i kategorii czasowo-przestrzen-
nej stanowi okreslony element w ideowo-artystycznej koncepcji noweli. Spe-
cyfika budowy narracji w rozpatrywanym utworze jest jednym ze $rodkéw
potwierdzajacych te ogding koncepcje. Wyodrebnione przez nas trzy plasz-
czyzny narracji i trzech narratoréw odpowiadaja zasadzie potréjnosei, wedlug
ktérej realizuje sie¢ ideowa wymowa noweli — istnienia trzech ,,prawd”.

Ksztaltowanie fabuly w dwdéch planach czasowo-przestrzennych — to
wazny czynnik organizujacy strukture calego utworu. Wzajemnie przeplataja-
ce sie i semantycznie przeciwstawne plany odpowiadajs sposobowi, za pomoca
ktérego rozwigzano postawiony w Snach Czanga problem przeciwstawnych
punktéw widzenia na zycie. Akcja prezentowana w ramach tych dwéch pla-
néw unaocznia spér dwéch ,,prawd”.

Dzigki odzwierciedleniu skomplikowanych wydarzenn w ciagu dwéch ,,ty-
powych” dni, bedacych, jak gdyby, odpowiednikami dwéch odcinkéw czasu
(dwuletniego i trzyletniego), fabula utworu zostala podporzadkowana jego
idei. Paralelne przedstawienie czasu uplywajacego w ciggu tych dni jest uwa-
runkowane wymogami zasady kontrastu. W taki oto sposéb, z obejmujacego
sze$é lat czasu fabuly, poczatkowe trzy sa przeciwstawione dwém ostatnim.
Sposéb odzwierciedlenia akeji rozgrywajacej sie w roku czwartym jest umoty-
wowany degradacja fabuly. Przelom, nastepujacy po trzech latach od momentu
poznania bohateréw potwierdza zasade potréjnosei, ktérej obecnosé ujawnia
si¢ gléwnie w ksztaltowaniu narracji.

Zaprezentowany material pozwala stwierdzié, iz specyfika Snéw Czanga
wyraza si¢ w dialektycznej jednosci ideowej wymowy utworu i jego formalnych
rozwiazan.
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AHHA INAIIKEBUY

CH&! YAHRI'A MBAHA BYHMHA

Pe3iome

CrpoeHne nopecTBoBaHuA B HoBelule Cubi Yanza ViBana ByHuHa onpejenseTcs NMPUHIKMTIOM
TPOACTBEHHOCTH. Pacckas o mpommoit ¥ HacToslIeH XHU3HM IJIaBHOTO reposi MPOM3BEACHUS, T.€.
KanMTaHa, BeAyT BCE3HAIOLMI NOBECTBOBATENb, Tec YaHr ¥ od caM. OHHM COBEpLIAIOT 3TO B TPEX
pPa3HbIX IOBECTBOBATENBHBIX INOCcKOCTAX. Habmomenus nap crneumdukoit ceaseit (hpopmasnbrbix
M CEMAHTHYECKHMX) MEXHAY OTAEJIbHbIMM IOBECTBOBATENSAIMH YOEXKZAIOT B TECHOW CBA3W MeXIy
HUMH,

Taxas opraHu3alMs MOBECTBOBAHMSA NOATBEPXAAET OOLMH MIEHHO-XYNOXKECTBEHHBUA 3a-
MBICEJI IIDOU3BEIEHUS. BbiieIeHHbIE HAMH TPHM IOBECTBOBATelIbHbIE IUIOCKOCTH M TPH IIOBECTBO-
BaTessi OTBEYAIOT TPOKCTBEHHOCTH, N0 IPUHIMIYY KOTOPOH peanu3yeTcss MAcitHoe BblpakeHue
HOBEJUIbI — CYyIIECTBOBaHME Tpex ,,npasn’’. KoHTpacTHOe cONMOCTaBlieHHE JABYX ,,JIpaBA’ SBIsA--
€TcA crocoboM, C NOMOIIBI0 KOTOPOTO pelraercs mnocrasiieHHas B Cuax Yawza mpobnema; 310
IYyThb X OOBSACHEHHIO TpeTbel, BBHICIUEH ,,lIpaBILI.

Wpeitnpni acnekT OGHApYXHBAaET BTOPYIO KOMIIO3HLIMOHHYIO OOMHMHAHTY HOBEJUIBL — IPHH~
uun xoHTpacTa. Ero oTpaxenueM B chepe GpopMasbHBIX pelrenuii SBsSE€TCA NOCTpoeHue dadyJibi
B JBYX, B3aHMOIICPEIUICTAIOMIMXCH M CEMAHTHYECKM INMPOTHBOPEYMBLIX ITPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEH-
HBIX TJIaHax.

Urak, ceunduka cTpyktypbt Cros Yanza CKa3bBaeTCs B AMAJIEKTHYECKOM €IHHCTBE MACH--
HOTO BBIPAXEHHA M (GOPMANIBHBIX PELICHHUH.

THE DREAMS OF CHANG BY IVAN BUNIN

by

ANNA PASZKIEWICZ

Summary

The principle of three defines the narrative formation in the short story The Dreams of
Chang by Ivan Bunin. The account of past and present life of the main protagonist,
the so-called captain, is related by an abstract narrator, the dog Chang, and by
himself. They achieve this on three different levels of narration. The observation of
specific relations (formal and semantic) which exist between the respective narrators
is convincing proof that there is a strong bond between them.

Narrative organization of this type confirms the general ideological — artistic
conception of the work. The three isolated levels of narration and of the three narrators:
conform to the principle of three, according to which the ideological meaning of the short
story — the existence of three ‘“‘truths” — is realized. The method, by which the problem:
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posed in The Dreams of Chang is solved, is the juxtaposition of two “truths’’; this leads
the way to the explanation of the third, primary “truth”.

The ideological layer reveals another compositional dominant of the short story —
the principle of contrast. In the sphere of formal solutions, the formation of the plot
in two intertwining and semantically opposed time-spatial planes conforms to this
principle.

Moreover, the specificity of the structure of The Dreams of Chang expresses itself
iin the dialectical unity of the ideological meaning and formal solutions.



