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HALINA CHAEACINSKA-WIERTELAK
Poznan

PROBA OKRESLENIA ISTOTY DRAMATURGII L. N. TOLSTOJA
NA MATERIALE DRAMATU CIEMNA POTEGA
(TEZY)

Dramat L. N. Tolstoja Ciemna potega stanowi interesujacy problem
z punktu widzenia estetyki gatunku; utwér zostal milezaco uznany za najbar-
dziej przecietny spoéréd niewielu dramatéw pisarza, z ktérych w dodatku
zaden nie osiagnal artystycznej doskonalosci i tre§ciowego bogactwa epiki
autora Anny Kareniny. Geneza Ciemnej potegi i pozostatych form dramatycz-
nych pisarza ujawnia jego prze§wiadczenie o najwyzszej randze ideowo-artys-
tycznej wlaénie tej formy gatunkowej. Deklaracje te, niejednokrotnie wyrazone
przez Tolstoja w wypowiedziach dyskursywnych zbiegaja si¢ w czasie z po-
czatkami wielkiego ruchu teatralnegno-dramatycznego (wystapienia Meiningen-
czykow, Reinhardta, Appii).

Takie ,,uwarunkowania” pozatekstowe moga okreslié kierunek interpre-
tacji, ktéra — jak oczekujemy — winna daé odpowiedz na dwa podstawowe
pytania: 1) czy forma gatunkowa dramatu byla niejako ,,zalozonym”, koniecz-
nym etapem w procesie tworzenia Tolstoja - epika, 2) czy Tolstojowski dramat
»»musial zaistnieé”’ na linii Ostrowski — Czechow — dramat modernistyczny?

Gdyby interesujacy nas utwér, rozumiany tu jako ,,przejéciowa’, poboczna
forma gatunkowa w dorobku artystycznym Tolstoja sprébowaé wyprowadzié
z epiki, jako stalej, to musielibySmy dojéé do wniosku, ze z tej ostatnie]
wynikajg tendencje przeciwstawne dla mozliwosci zaistnienia gatunku dramatu.

W oparciu o literature przedmiotu dotyczaca typu powieSci Tolstoja
mozna postulowaé, iz zaréwno homofoniczne stowo, jak i wyrafinowany
system niuanséw pozytywnych i negatywnych pierwiastkéw w technice posta-
ciowania w miejsce kategoryeznosci ich przejawu (jak np. u Dostojewskiego),
polaryzacja bohateréw zamiast ich otwartego sporu, filozofia bogactwa zycia,
wreszcie eliminujgca mozliwoéé starcia przeciwstawnych racji wskazuja,.iz
taka ,,epicko$é” epiki z istoty swej byla obca formie dramatycznej i nie mogla
stanowié ,,podloza” dla jej narodzin. Jednocze$nie jednak przytoczony,
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z duzym uproszczeniem, model epickich rozwigzan ideowo-artystycznych
Tolstoja przejawial sie w kazdym kolejnym utworze odmiennie, bodaj ze stab-
nacy intensywnofcig. Tak na przyklad brak zwigzkéw fabularnych miedzy
Anng i Lewinem nadaje calej powiesei kolorytu tragicznego, stuszowanego:
w Wojnie i pokoju za sprawa fabularnej nierozlaczno$ei linii Andrzeja Bol-
konskiego i Piotra Bezuchowa. Jezeli z kolei przesledzié pozycje autora w Tol-
stojowskich formach epickich, to wydaje sie ona coraz bardziej akcentowana
w planie tredci, az wyraza sie w manifestacji moralnego przestania w Soracie
Kreutzerowskiej. Skonstatujmy tu, ze ,,Poslowie” Sonaty oslabia artyzm
utworu; zarazem ujawnia, iz pasja moralizatorska Tolstoja, jego idea moral-
nego odrodzenia czlowieka ,,wymagala’ bardziej bezposredniego i bardziej
okreslonego kontaktu z odbiorca, niz mogla to zapewnié ,niekategoryczna’
w swym ukierunkowaniu na odeczytanie forma epicka. Jednak zaréwno wy-
lozona w ,,Poslowiu” teza, jak i usytuowanie autora w pozycji biernego stu-
chacza, bedacego w intencji domniemanym widzem, przed ktérym bogata
w wydarzenia przedakcja aktualizuje sie we wspomnieniach opowiadajacego,
wskazuja, jak malo noéne tredciowo byly owe czysto zewnetrznie ,,teatralne’
rozwigzania. Przydatne wydaje sig¢ tu zestawienie Sonaty Kreutzerowskiej
z bliskg jej tematycznie i fabularnie Zagodng Dostojewskiego. Wniliwa analiza
wykazalaby prawdopodobnie, ze ,,teatralizacja’ $wiata przedstawianego byla
organiczng cecha nie tylko $wiata powiedciowego ale réwniez — , malej
formy” autora Idioty. Swoiscie ,,teatralne’” napiecia znaczace emanujg w fa-
godnej nie tylko ze sposobu organizowania sytuacji, ale sa zakodowane w slo-
wie. Albowiem jest ono zorientowane na heterogeniczny odbiér nie tylko
w strukturze ideowo-artystycznej noweli; jej sfera intencjonalna swoidcie
organizuje model zréznicowanej widowni zaangazowanej. Slowo — jako
takie — w noweli jest noénikiem senséw zwielokrotnionych. Mozna tu dostrzec
pewng analogie: epickie stowo Dostojowskiego podlega takiemu ,,przekladowi’”
wewnatrz tekstu, jaki ma miejsce na styku dramat — scena, kiedy linearny
ciag znakéw, realizujacy sig w czasie, zostaje zastapiony systemem znakdw
transmitowanych zar6wno w czasie, jak i w przestrzenil. Duzy stopier umow-
nosci na pozdr realnej przestrzeni fizycznej u Dostojewskiego, nacechowanie
jej znaczeniami przez przyporzagdkowanie okre§lonych sytuacji odpowiednim
miejscom, wyrazne akcentowanie granic $wiadczg nie o epickim, ale o teatral-
nym czy steatralizowanym organizowaniu przestrzeni?. Jako artystyczna
przestrzen kreujaca wystepuje ona w noweli w funkeji zasadniczego noénika
znaczen. Zatem mozna byloby méwié o swoistym ,kodzie scenicznym”,

t H. M. Karasinska, Przestrzetn w dramacie — przestrzen, teatralna, ,,Teksty'”
1977, nr 4, s. 121 - 141, .

t J. Lotman, Zagadnienia przestrzeni artystycznej w prozie Gogola. W: Semantykes
kultury, Warszawa 1977, s. 213 - 266.
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a bodaj nawet o ,kodzie teatralnym” potencjalnie w tekscie literackim Fa-
godnej zawartym.

Orientacja na odbiorcg¢ konstytuuje si¢ na podlozu odmiennych niz u Tol-
stoja relacji migdzy elementami struktury dziela, zmusza do intelektualnego
1 emocjonalnego zaangazowania w trakcie pigtrzenia watpliwo§ci w utworze,
pozostawia odbiorce z niepokojem i cigzarem nierozwigzanych probleméw.
Sonata natomiast niejako zwalnia, przynajmniej w intencjonalnym zalozeniu,
z tak zaangazowanej postawy. Ale tez jednoznaczno§é moralnego przeslania
kierowanego do czytelnika dwukrotnie, za posrednictwem autora — stucha-
cza i ,,Postowia”, dziala w kierunku zubozenia wieloznacznych treseci utworu.
Sonata moglaby stanowié¢ interesujacy material do przeprowadzenia obser-
wacji, jak ,Tolstoj — artysta” przezwyciezal ,, Tolstoja — moraliste”’, bodaj
ostatecznie niewelujac kompozycyjny rozziew miedzy fabulg a ,,Poslowiem”.

Wydaje sie, iz mozliwo$ci przekazu jednoznacznego w swej wymowie przes-
lania, bez naruszenia istoty artystycznej dziela, stwarzal mieszczanski dramat
realistyczny typu Ostrowskiego. Kontakt z odbiorcg mdgl si¢ tam w pelni
realizowaé¢ poprzez plan fabularny. Bowiem wszystkie sensy byly czytelne
w ostro zarysowapej intrydze i jednoznacznym rozwigzaniu zawierajacym
osad moralny. Mozna byloby zaryzykowaé przypuszezenie, ze byl to zasad-
niczy powdd, dla ktérego Tolstoj mdgl ukierunkowaé swoje zainteresowania
omawiang forma gatunkows wlasnie na ten typ dramatu. Owsa zbieznos§é
literatura przedmiotu skrupulatnie odnotowala, analizujac Ciemnqg potege
przez pryzmat utworéw dramatycznych autora Burzy. Jednakze oglad dramatu
Tolstoja z tak ograniczonej perspektywy badawczej nie pozwala na ujawnienie
calej zawartosdci semantycznej dziela. Albowiem w przeciwienstwie do Tolsto-
jowskiej epiki, ktéra da sie interpretowaé sama przez sig, sama z siebie, analiza
dramatu pisarza wymaga zrekonstruowania systemu odniesieri. Dopiero
nalozenie na dramat swoiste] siatki skojarzern pozwalaloby na wydobycie
treSci obecnych w tekécie dramatu niejako potencjalnie, ledwie sygnalizowa-
nych. Owe ,,sygnaly” przywoluja bogate znaczeniowo konteksty ,,sprawdzone’
badz to w twdrezosei samego autora, badz w jego wypowiedziach dyskursyw-
nych; nad obydwoma rodzajami kregéw asocjacyjnych nadbudowuje sie ko-
lejny system odniesien — do twdrezosei innych pisarzy, myslowych watkéow
filozoficznych, wreszcie do samej ,,pamieci gatunku”. Zatem dramat Ciemna
potega mozna odczytaé tylko poprzez wyjscie poza tekst, by powrécié do
niego z gotowq juz niejako, zarysowang koncepcja i tu jg sprawdzié.

Tak na przyklad ,,uwiklanie’” gléwnej postaci, ktérego zZrédlem sg instynkty,
odsyla nie tylko do dramatu naturalistycznego, co dostrzezono w literaturze
krytycznej, ale przede wszystkim do fascynacji pisarza schopenhaueryzmem,
do wielokrotnego przetwarzania tej filozofii czlowieka w dzielach Tolstoja
(Anna Karenina, Sonata Kreutzerowska, Ojciec Sergiusz), wreszcie — do dra-
matu modernistycznego, szczegdlnie do preferowanego tam motywu kobiety
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jako fatalnej sily. Taki wladnie sens zawiera motto Ciemnej potegi. Znany
fakt manifestowanej przez autora negacji wszelkich kierunkéw modernistycz-
nych, przy jednoczesnej okolicznoéci rozmijania si¢ zamierzenn Tolstoja z rea-
lizacja artystyczna (stawny przyklad Anny Kareniny) prowokuje do prze-
badania w tworczosei pisarza ewentualnych antecedencji watkéw myslowych
modernizmu na gruncie rosyjskim. Wszelako spenetrowanie zasygnalizowa-
nego przez nas kontekstu — jako mozliwosei ujawnienia okre§lonych tredci
w omawianym dramacie — okazaloby sie niewystarczajace. Albowiem nie
sytuuje ,,uwiklania” w polu znaczeniowym gleboko przez Tolstoja rozumianej
katharsis, przez owo uwiklanie przygotowanej. Niezbedne okazuje sig odwola-
nie do calego kontekstu Tolstojowskiej filozofii pokory. O nig bowiem — i wy-
nikajace z niej sensy — Ciemna potega przerasta dramat Ostrowskiego, dramat
naturalistyczny i ustawia sie w opozycji do dramatu modernistycznego.
Za$ z punktu widzenia estetyki gatunku orientacja na ,.kontekst pokory”
przemieszcza dramatyzm utworu na plaszezyzne bliska tragizmowi. Z perspek-
tywy wspomnianych znaczen mozna takze wyinterpretowaé¢ niejasno w dra-
macie zarysowang sile przeznaczenia. Dopiero chrzescijariska idea uporzadko-
wanej duszy ludzkiej, ktéra nie tyle jest dana, ile raczej — mozliwa do osiag-
nigcia, idea zaczerpnigta z prawoslawnej nauki Tichona Zadonskiego, wspoél-
nego dla Tolstoja i Dostojewskiego inspiratora, o koniecznosei przejscia przez
grzech dla osiggniecia laski zbawienia tlumaczy pozorng nieodpowiedniogé
w dramacie miedzy jednowymiarowym ciggiem zdarzeniowym a kathartycz-
nym finalem. Perspektywa taka wyjadnia, ze Nikita jest niejako ,,pasowany”
na postaé¢ prawie tragiczng w I scenie z Anisjg. Juz wéwezas — zgodnie
z Tolstojowskim przekonaniem, iz grzech czepia si¢ grzechu — bohater ma
szanse na przebycie calego procesu od namietnosci poprzez zbrodni¢ do pokory.
Moment osiagania stanu laski tlumaczy sie w polu estetyki dramatu jako
sytuacja ,,0lénienia”’, ,,przejrzenia’ i pozwala okreslié niezauwazalny w planie
fabularnym konflikt idei. Na podiozu takich znaczen do rangi ideowej prze-
ciwwagi namietno$ei i zbordni urasta nie tylko postaé ojca Nikity, ale caly
kontekst sprawiedliwosci i wiary (grupujac postaci: Maryny, niezyjacego juz
meza Anisiji, Aniutke, a takze Akulinge — matke).

Modernistyczne z ducha przeznaczenie w dramacie, rozumiane jako nie-
wolnicza kondycja ludzka, poprzez szereg ogniw posredniczacych odwoluje
sie do tragedii antycznej. Oto charakter ,,uwiklania” i caly system zachowan
zwigzany z jego przezwyciezaniem odsyla do Schopenhauerowskiego samo-
zaprzeczenia ,,woli do zycia” (Znamienne, ze Nikita w momencie moralnego
przelomu idealizuje Maryne; widzi w niej czlowieka, nie kobiete) i do osiagnie-
cia stanu nirwanicznego spokoju. Ten Schopenhauerowski kontekst wszelako
okazuje si¢ za malo pojemny dla wyjaénienia znaczenn mnozacych sie w finale
dramatu; jest wigc dla interpretacji konieczny tylko jako ,,przejSciowy”’,
przywolujacy Tolstojowskie ,,niesprzeciwianie sig zlu przemoca’. Na przykla-
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dzie ruchomych znaczen oscylujacych wokol kategorii tragizmu w tekscie oma-
wianego dramatu, mozna zaobserwowac, jak zewnetrzna tozsamosé (nirwana
— stan wolnoéci w pokornym niesprzeciwianiu sie) przeradza sie w opozycje.
Pesymistyczne] rezygnacji i bezwladowi przeciwstawia sig¢ wielki optymizm
moralnego odrodzenia, prze§wit w nowe zycie przewartosciowujace doczesnoéé
spraw powszednich. W akecie ,,przejrzenia” bohatera manifestuje si¢ negacja
egoistycznego spokoju; zarazem odslania sie nastepny czlon swoistej triady —
antyczna katharsis. Moment oczyszczenia z brzemienia winy przez kajanie sie
przed tlumem ,ludzi prawoslawnych” to zmiana statusu bohatera ze zbrod-
niarza na posta¢ prawie tragiczng (zauwazmy, Ze taka mozliwo$¢ identyfi-
kacji bohatera tragicznego ze zbrodniarzem stanowi jeden z wyréznikéw
gatunkéw tragedii)®. Osiggniecie pelnego wymiaru tragicznoéci jest tu jed-
nakze niemozliwe; znosi je silnie akcentowana wiara, prze§wiadczenie o lasce
wiecznej, ktérej bohater dostapi. Wszelako sam fakt istnienia tak znaczgcych
paraleli miedzy rozwigzaniami ideowo-artystycznymi w Cliemnej potedze
i wyréznikami tragedii dowodzi, iz jest to jedyny bodaj utwér Tolstoja, ktéry
tak zdecydowanie ,,otarl si¢”’ o tragizm. Nie dlatego bynajmniej, by autor

podjat w nim szczegélnie noéne problemy. Latwo zauwazyé, ze dwa prowa-
dzgce w dramacie watki odzwierciedla Tolstojowska epika. Dylemat matki
— kochanki bedacy dominanta w konstruowaniu postaci Anny, tutaj ujawnia
sie w ideowo-artystycznych funkcjach trzech bohaterek, jakie pelnia one wobec
Nikity; za$ realizuje si¢ calkowicie —— w wyniesieniu pokory i dobra. Takze
gléwny bohater przebywa droge od upadku do zmartwychwstania). Te szerokie
mozliwoéci interpretacyjne, ktére dramat zawiera, to rezultat szczedliwego
zespolenia dojrzalych juz, niejako wyeksploatowanych w epice Tolstoja
komponentéw ideowo-artystycznych i ,,pamieci gatunku”. Zabdjstwo, $mieré,
moment przeniknigcia istoty winy to, jak bysmy okreslili, ,,zachowania mode-
lowe” nie tyle dramatu, ile — gatunku tragedii; dlatego znaczg w Ciemnej
potedze inaczej niz w epice. Szeroki, uniwersalizujgcy final, przemieszczajacy
cala dotychczasows doraznos§é w sfere znaczen ogdlnych nie jest bynajmniej
wynikiem mistrzowskiego opanowania mozliwosci formy gatunkowej dramatu
przez Tolstoja. Nawet przeciwnie, wnikliwa analiza moglaby ujawni¢ w tym
wzgledzie wreez pewne ,,uchybienia”, np.: watly dramatyzm uwalniania sig
bohatera z ,,uwiklania” uratowany ostatecznie przez ,epickie’’ reminiscencje
,,dialektyki duszy’”, mierne wykorzystanie przestrzeni (imitujgcej zreszta)
w funkeji nos$nika znaczen, potraktowanie dialogu li tylko jako formy podaw-
czej. Ale w Ciemnej potedze aktualizujg si¢ sensy apriori zawarte w dramacie
jako takim; whrew fabule, w planie treéci otwieraja sie one na szerszg inter-

3 M. Janion, Tragizm. W: M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm, Gdansk
1972, s. 3 - 85.
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pretacje za sprawa pobudzenia Tolstojowskich rozwigzan epickich tym bar-
dziej nosénych, ze wzbogaconych przez pozatekstowe pola znaczeniowe.

Reasumujac mozna wyprowadzié wniosek; ze dramat Lwa Tolstoja Ciemna
potega ttumaczy sie poprzez konteksty ,,cudze’’, zaréwno te wewnatrz twor-
czodci autora (epika), jak i ,,na zewnatrz” (antyczna katharsis, Schopenhaue-
rowskie watki myslowe). Na skutek takich powigzan tekst dramatu inspiruje
do zastosowania heterogenicznego systemu wyjaénieri. W systemie jednorod-
nym da sie on interpretowaé na poziomie zwigzkéw fabularnych jako ilustracja
zycia wsi rosyjskiej konica XIX w, w dobie przemoznej wladzy pieniagdza
i zgubnego wplywu miasta. W takim ograniczajacym ujeciu badawczym
omawiany utwér rzeczywiscie nie wyszedlby poza kanon dramatu Ostrowskie-
go. Tymezasem Ciemna potega Tolstoja przezwycigza tamten typ dramatu
nie dzieki wysokiej §wiadomosci artystycznej pisarza — dramaturga, ale
immanentnie — za sprawg tych kregéw asocjacji, ktére mieszczanskiemu
dramatowi realistycznemu byly niedostepne. Jakkolwiek wiec homofoniczny
system zwigzkéw, niejako narzucony przez epike, ograniczyl w  Ciemnej
potedze mozliwo§é tych ,teatralnych” rozwigzan, ktére obserwujemy np.
w sztukach Czechowa, to jednak utwdr ujawnia zalamanie, wyczerpanie sig
mozliwodei dramatu typu Ostrowskiego i — pomimo bardziej epickiej niz
dramatycznej struktury — w planie tresci sugeruje mozliwosé otwarcia oma-
wianej formy gatunkowej na uniwersalne znaczenia.

Z punktu widzenia typologii rosyjskiego dramatu modernistycznego
utwor Tolstoja zajmuje pozycje graniczng w historyczno-literackim ciggu
miedzy mieszezanskim dramatem realistycznym a intuicyjnym odkryciem
mozliwoéei, jakie stwarzal przed dramatem teatr (chodzi o sztuki Czechowa),
prowadzacym do manifestujacej si¢ samoswiadomos$ci artystycznej Bloka —
poprzez zwielokrotniong teatralizacje — i Majakowskiego z jego modelowa-
niem rzeczywistoSci realnej poprzez teatr.

XAJINHA XAJIAITMHBCKA-BEPTEJIAK

TIGIIBITKA ONPEAEJIEHUSA NPAMATYPI'UU JI. H. TOJICTOI'O
HA MATEPHAIJIE JPAMBI BJTACTH ThMbI (TE3VCHI)

PesiomMme

Hanpasnenne ananu3a gpamsl JIbBa TOJICTOrO onpenendid TakHe BHETEKCTOBbIE YCIOBHSA,
KaK: YCHIMBAIOLIMICS B JIMKe NUcaTens Mopanu3aTopckuit ToR (Kpeiiyeposa conama) B HeoGXonu-
MOCTh 60Jiee HENOCPENCTBEHHOrO KOHTAaKTa C YHMTaTesieM, YCTAHOBKA HA PEaJIMCTHIECKYIO Jpamy
Tuna Huxomas Octposckoro. IlonbiTka ONpeneseHusl CONEPKATEALHOCTH Bracmu memsl Tpe-
6GoBasia BEIXOJA K BHETEKCTOBLIM ,,9y>XEM KOHTEKCTaM’': C OQHOM CTOPOHHI K TaKMM, KOTOpBIE Ha-
XOAATCSA BHYTPH TBOp¥ecTBa TONCTOro-snmka, W, ¢ Ipyro#, — K BHEOIHEM (AHTHYHBIA KaTapCHC,
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CMBICITIOBbIE 3NeMeHTHl drnocodmu IMlonenrayspa, naMATh XaHpa). 13-3a Kpyros accoumanuu, —
HEBO3MOXHBIX B MELIAHCKO# apame, — Baacms memsl CBOEH COAEPKATEIBHOCTHIO IpEBBIIAET
3TOT THN APaMbl H MOXET OBITh HCTOJKOBAaHA B KOHTEKCTE KATErOpWA TParA3Ma B €€ aHTHIHOM
H MOJEPHHCTCKOM BapHaHTax.

C TOMKH 3peHHs THIOJOTHM DPycckOl npamel mepenoma XIX/XX Bexos mpomssenenue Toln-
CTOTO SB/SIETCA BaXKHBIM 3TAllOM B MCTODHKO-JIATEPATYPHOM MpPOLIECCe: MEXAY MEMAHCKOH pe-
aNUCTAYECKOM ApaMOii M HHTYHTHBHBIM OTKDHITHEM BO3MOXHOCTEH, KakHe OTKpBIBAJ IpaMa-
Typran tearp (ubecsl Yexosa), BeAymui K BRICOKOMY XYyIOKECTBEHHOMY CaMOCO3HaHHMIO Biioka
wepes YCHIICHHYIO TeaTpald3aluio H — K MaskoBCKOMY, C €T0 MOZETHPOBAHAEM peansHOd AeH-
CTBHUTEJILHOCTH 4Yepe3 TearTp.

AN ATTEMPT AT A DEFINITION OF THE ESSENCE OF L. N. TOLSTOY'S
PLAYWRITING ON THE MATERIAL OF THE PLAY THE DARK POWER

by

HALINA CHARACINSKA-WIERTELAK

Summary

The direction of interpretation of Tolstoy’s play was determined by such an extra-
textual conditionings like: the intensifying in the epic moralizing passion of the writer
(The Kreutzer Sonata) and the necessity of a more direct contact with the readers than
it was possible in the epic, orientation towards the realistic bourgeois play of the type
characteristic of Ostrowski. An attempt at determination of the content of The dark power
required going outside the very text of the play and reaching for the so called foreign
contexts, i.e. both those inside the works of Tolstoy — the epic as well as outside (ancient
katharsis, Schopenhauer’s threads of thinking, the memory of the species). Due to these
regions of association — inaccessible to the bourgeois drama — The dark power in its
content layer exceeds the other type of drama and is very close to tragedy.

From the point of view of typology of the Russian modernistic drama Tolstoy’s
work occupies a boundary position in the historio-literary course of development: between
the bourgeois realistic drama and intuitive discovery of possibilities which were created
by the theatre in front of drama (what is concerned here are Chekhov’s plays), leading
to the manifested artistic self-consciousness of Blok through the multiplied staging —
and — that of Mayakovsky with his modelling of the actual reality through the theatre.



