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MOTYW SLONCA W POEZJI GABRIELA DIERZAWINA

(THE MOTIVE OF SUN IN THE LYRICS
OF GABRIEL DIERZAVIN)
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ApsTrACT. The solar motive in the lyrics of Gabriel Dierzavin plays a stylistic and
comaposition function, it is a constant element of pictures of nature. In the article the
author pointed to the unique vision of the sun in the poet’s works and original philosophi-
cal interpretation of this motive.

Wsréd studiéw nad liryka Gabriela Dierzawina zaréwno dawnych jak
i nowychl, przynoszacych wiele odkryé badawezych, glebokich analiz i cieka-
wyeh pomysléw interpretacyjnych nie zyskal naleznego naswietlenia motyw
przewijajacy sie przez calg tworczo$é poety, w szczegdlnosdei za§ przez jego
liryke krajobrazu. Chodzi o motyw slonca, ktérego niepodobna pominagé
przy rozpatrywaniu problemdéw wyobrazni poetyckiej i warsztatu piewcy
czas6w Katarzyny II. Nie jest to oczywiScie motyw wladciwy jedynie dla
poezji Dierzawina. Poeta sipga bowiem do motywu o starozytnych rodowo-
dach. Wiadomo, ze od najdawniejszych czaséw byl on obecny w literaturze,
zag w twdrczodei ludowej stal sie nieodlacznym elementem. W literaturze
roxyjskiej poczynajac od jej pierwocin motyw slonica zajmuje miejsce istotne.

Juz w Slowie o wyprawie Igora dostrzec mozna wage motywu slonca.
Jego szezegblny charakter wigze sig z tradycja ludowa, a poczatki tkwia
w dalekiej historycznej przeszlosci, kiedy to slofice bylo przedmiotem kultu
i ezci?. Stad wyplywa wiara w magiczne wladciwosel slonca, ktéra latwo od-

"1 Mozna by tu wskazaé chociazby prace: Blagoja (O. . bnaro#, Jepmcasun, Mocksa
1944), Sermana (M. 3. Cepman, Hepocasun, Jlemmurpan, 1967), Gukowskiego (I'. A. I'ykos-
Cxuii, Pycckaa nossua XVIII gexa, Nemmurpan 1927), Ejchenbauma (B. Jiixendaym, Jepxca-
sun, w: tenze, CkBo3b ymarepatypy, Jlemnurpan 1962) i Zapadowa (A. B. 3ananos, Macmep-
cmeo Hepucasuna, Mocksa 1958; ITosmert XVIII eexa, Mocksa 1979).

¢ Z kultem owyin zwiazane sg przypuszczalnie takie béstwa, jak: Swarozyc — ogélno-
slowianskie béstwo slonca, ktére wedlug wierzenn jest prapoczatkiem zycia i dobra,
Swardg — ojciec Swarozyca, Dazbog i Redigast — dalsza kontynuacja kultu Swarozyca,

2 Studia Rossica z. XVIII
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czvtaé w utworze, oraz przekonanie o tym, ze wszystkie zjawiska przyrody
oprécz znaczenia konkretnego majg ukryty sens symboliczny. Wyprawa Igora
musi byé skazana na niepowodzenie, gdyz przepowiada to zaémienie slonea,
zlowr6zbny znak niebieski$, ze strachem obserwowany przez wojownikow.

Czlowiek §redniowiecza jest przekonany, ze cala natura, w tym takze slonce,
jest bezposrednio zainteresowana jego dzialalnoscig. Dlatego zjawisko zaémic-
nia uznaje on za zly omen.

Do tych wierzet nawigzuje wielka apoteoza slonca, zawarta w slynnej
scenie z Jarostawng. W swoim liryeznym lamencie kochajaca kobieta zwraca
sie do slorica jako do bdstwa nie tyle z blaganiem, ile z zalosng skarga:

Jasne, po trzykroé jasne sltorice! Dla wszystkich jeste§ cieple i pigkne. Czemus,
panie, rozpostarl swe upalne promienie nad wojskiem mego ukochanego. W stepie hoz-
wodnym ty$ im luki pragnieniem skrecil, Zelazem kolczany zawarl®.

W przeswiadezeniu Jaroslawny slonce jest wszechmocne. Podobnie jak
ludzie w dalekie] przeszlodci, traktuje ona slonce jako béstwo przesadzajace
o losach czlowieka®.

Na kartach utworu slonce razem z calg przyrods wspdtuczestniczy w akeji:
ostrzega o niebezpieczenistwie, zasnuwa sie chmurami po klesce, swieci jasno,
gdy wszysey z radoscig witajg powracajacego z niewoli Igora. Jak juz wspom-
niano, przekonanie o wspdludziale sil przyrody w przezyciach i losach czlo-
wieka jest gleboko archaiczne. Poczatki jego siegajg czasow, gdy osobowosé
ludzka slabo wyodrebniala si¢ z otaczajacego §wiata. Radogé, tesknota, cier-
pienie ogarniajg réwnoczeénie istote ludzka i calg przyrode.

Wiréd zabytkéw piSmiennictwa staroruskiego jedynie w Slowie motyw
slorica zostal tak rozbudowany. Spotyka sie ten element niekiedy i w innych
utworach tego okresu — w niektérych opowieéciach wojennych, kazaniach,

Jarylo — Jarowit — na Rusi hég wiosennego slorica, czczony pézniej pod imieniem Kupa-
ly (zob.: L. Pelka, U stép Stowiaiiskiego Parnasu, Warszawa 1960). Glgboko uczuciowy
stosunek do storica byl powszechny wéréd Slowian, a relikty dawnych wicerzent odnalesé
mozna jeszeze dzisiaj (zob.: K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. TI — Kultura
duchowa, cz. 1, Warszawa 1967, s. 432 - 451). Kult slorica nie jest, jak wiadomo, typowy
jedynie dla Slowian. Jest on rozpowszechniony niemal wo wszystkich religiach pierwot-
nych (zob.: H. Ringgren, A. V. Strém, Religie w przeszloéci 1 w dobie wspdlczesnej,
Warszawa 1975; A. Caso, Nardd Slorca, Krakéw 1974; A, Anisimow, Wierzenia ludow
Polnocy, Warszawa 1971; Mugv napooos mupa. nyuxaoneoun ¢ 0syx momax, Mocksa 1980 -
- 1982).

# Wedlug wierzefi np. ludu bialoruskiego zaémienie sloiica zwiastuje odiniane wsréd
ludzi, przepowiada choroby i inne kleski (zob.: K. Moszyniski, op. cit., s. 462).

4 E. Ocetrpos, Mup Hzopesoii necnu, Mocksa 1977, s. 85 - 88.

5 W.Jakubowski, R. Luzny, Literatura staroruska. Antologia, Warszawa 1971, s.
68.

¢ Takie traktowanie slonica wigze si¢ miedzy innymi z kultem Swarozyca.
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zywotach $wietych. Roézne warianty motywu przewijaja sig réwniez przez
tworezosé ludows,.

Epoka, w ktorej zyje i tworzy Dierzawin, przejmuje motyw stonca i wzbo-
gaca go o nowe elementy. Wiek XVIII przynosi ze sobg inne, podbudowane
wiedzg astronomiczng traktowanie wszech§wiata. Zmienia si¢ tez funkeja
motywu slonica w twdrezoscei literackiej.

Michal Lomonosow — wielki poprzednik Dierzawina — zadaje sobie py-
tania: dlaczego slonice §wieci i czym jest ono w istocie? Slorice nie hipnotyzuje
wigc poety swojg wielkoscia, ale staje sie inspiracja do poznania tajemnic
przyrody. W pelnych niezwyklej energii slowach Lomonosow formuluje
hipoteze o procesach fizycznych zachodzacych na Storicu”:

TaM OrHeHHbI Babl CTPEMATCS
U He maxomsaT Geperos;

TaM BEXpbI NJIaMEHHBI KPYTATCA,
BOopIoMHECh MHOXECTBO BEKOB;
Tam xaMH#, KaK BoAa, KANAT,
Topsiumii TaM XOXOA IMYMAT.

(Ympennee pazmviuusenue o 60xcves geauuecmee) ®

Lomonosow daje opis slonca odpowiadajacy koncepcjom ,,barokowego
kosmizmu”. Gigantyeczno$é obrazu, wielka hiperbolizacja, niezwykly dynamizm
wskazuja na zgodnoéé opisu z poetyks baroku®. Mamy tu tez typowe dla tego
kierunku tworzenie metafor (,,ropsmu noxau”) i polgczenie zjawisk abstrak-
cyjnych z konkretnymi'®, i przemieszanie obrazéw wizualnych i diwigko-
wych!l.

W podobnej tonacji wykorzystuje poeta motyw slonica do tworzenia
metafor, symboli i alegorii. W jego odach slonice jest symbolem wielkodei,
#wiatlodci, doskonalosci. Podazajac Sladami poetyckiej frazeologii Symeona
Polockiego, twérey panegirycznej poezji na gruncie rosyjskim, Lomonosow
stosuje poréwnanie carskiego majestatu do slofica'?, a takze w alegorycznych
obrazach poetyckich odwoluje si¢ do mitu o Faetonie. Niejednokrotnie tez
moéwigce o sloricu wprowadza inng postaé greckiej mitologii — Febusa!s,

Nawiasem méwiac wynika to réwniez z poetyki baroku, ktéra nader
ezesto zwraca sie do literatury antycznej, poszukujgc w niej $Srodkéw wyrazu

? Zob.: E. JIe6enes, Ozons — ezo podumess, Mocksa 1976, s. 99.

8 Pyccxue no>mer, Canxr-IlerepOypr 1880, s. 5.

* A. Mopo3sos, JTomonocos u éapoxko, ,,Pycckas mureparypa’” 1965, nr 2, s. 80.

1 Tbid., s. 77.

1t Tbid., s. 79.

12 Ibid., s. 84.

13 Febus, Feb — okreslenie Apollina jako boga sloiica i $wiatla. Zob.: Muge napedos
Mmupa. Inyuxaonedus, t. I, Mocksa 1980 - 1982, s. 92 - 96.

e
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o charakterze retorycznym, nietypowych i zaskakujgcych obrazéw poetye-
kieh, fascynujacych metafor itp.1

W odmienny sposéb rozwija motyw slofica w swojej liryce drugi wielki
przedstawiciel literatury XVIII wieku — Aleksander Sumarokow, ktérym,
jak wiadomo, przez pewien czas byl zafascynowany nasz poeta, nim w swojej
dojrzalej twoérczoséci nie dokonal syntezy obu tendencji poetyckich — lomono-
sowowskiej i sumarokowowskiej. Dla Sumarokowa Slonice to wyraz madrosci
i doskonalogei twérezej Boga. Zwraca sie wige do Slorica jako do doskonalego
tworu boskiego:

CBeTWI0 ropaoe, BCEro mrartesb Mupal
BamcTaromee K HaM ¢ HebecHoM BHICOTHI!

PR R Y R R T R R TR

Ho TpyaHO Ha jiMue TBOE BO3PEIIM OKY;
Tpyaxsie HaM €le NOCTArHYTH Te0A;
TlorpyxeHo, TBOpLEM, Thl B 6e3Hy nperiy0ooKy,
Bo mpaxke 3ps rycroM cebs.

(Tumn o npemydopocmu Boowceii & coanye) 1®

W swojej estetyce Sumarokow preferuje — jak wiadomo — prostote
i naturalnodé jezyka poetyckiego. Z tej pozycji prowadzi spér z poetyksa
Lomonosowa. Moze dlatego jego kosmologiczny pejzaz pozbawiony jest
wielkich wzlotéw fantazji, wyszukanej metaforyki czy wreszcie natezonego
dynamizmu — cech charakterystycznych dla opiséw jego antypody literackiego.

,,Zawieszone” W nieograniczonej przestrzeni slofice stwarza wrazenie
nieruchomego, statycznego. Zamiast §mialej hipotezy, wyczuwa si¢ w przy-
toczonym przykladzie niemozliwy do pokonania dystans miedzy Sloricem
a istotg ludzka. Dystans éw podkresla réwniez epitet uzyty w odniesieniu do
slofica — ,,ceeTmiio ropaoe”.

Jak wynika z Hymnu stonice stanowi dla Sumarokowa centralny element
wizechéwiata. Poeta méwi o nim: ,,He6ecHBIX Tenm BoXAp M uapw’. Zycio-
dajne $wiatlo i cieplo, ciagly ruch, a wraz z nim zmiany pér roku i pory dnia
— to najistotniejsze atrybuty slofica, a w nich zawiera sig istota stworzenia.
Slonice to odbicie mocy i chwaly boskiej, to ,,Jlampa’ stojaca przed obliczem
stwdrcy, znicz na jego czesé.

Benuxonencraysi, Bewaet boxbio ciaBy,
Xpana TBopua mo Bceit 3eMin 18,

4 A. Mopo3os, op. cit., s. 82.

15 A. Cymapokos, IToanoe cobpanue 6cex couuneniii ¢ cmuxax u npose, t. I, Mocksa 1787,
8. 226.

¢ Ibid., s. 227.
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Tymi oto znamiennymi slowami konczy swéj hymn Sumarokow.

Przytoczone przyklady wskazujg na wielorakie wykorzystanie motywu
slonica, ktory przewija si¢ poprzez twoérczosé niemal wszystkich okreséw lite-
rackich. Co wigcej, motyw ten podlega stalej ewolucji, ukazuje rézne aspekty
zjawiska, pelni odmienne funkcje w ksztaltowaniu obrazéw poetyckich.
Nie przypadkiem wigc problem 6w wydaje sie byé niezwykle zajmujacy w twor-
czoéci Dierzawina, tym bardziej ze autor Felicy wykorzystuje w tym zakresie
wiele zrédel: sigga mianowicie do obrazéw mitologii antycznej, eksploatuje
dorobek swoich poprzednikéw literackich, a takze korzysta z rodzimej twér-
czodci ludowej. Tworcezosé naszego poety stanowi, o czym byla mowa, swego
rodzaju symbioze dwdéch kierunkéw — poetyki stawnego odopisa i jego estetycz-
nego adwersarza. Wazko§é problemu podnosi réwniez fakt, ze Dierzawin jest
mistrzem w tworzeniu zdumiewajacych swoja plastycznodcia i $wiezoscia
obrazéw przyrody. Wszystko to pozwala spodziewaé sie réznorodnych wa-
riantéw motywu stonica w jego liryce.

Na niewatpliwg wielostronnoéé wykorzystania owego motywu wskazuja
juz chociazby warianty okre§lent stosowanych w odniesieniu do stonica. Dier-
zawin méwi najeczesciej o sloficu po prostu ,,comine”. Niekiedy slowo to wy-
stepuje w towarzystwie epitetu — ,,comuue sicio” — (Urna), ,,colHne KpacHo™” —
(Wiersze na urodzenie na Pdlnocy monarszego dziecka — Cmuxu Ha poscdenue &
cesepe nopgupopodnozo ompoxa, Swistunka — Ilenouka), ,,conmHIE 30710TOE” —
(Do muzy — K wmyse), ,comune pocxomawe” — (Do Eugeniusza. Zycie
w Zwance — Eszenuro. JKusno 3sanckas). W wiekszosci sg to epitety stale o lu-
dowym rodowodzie.

Twdrczoéé ludowa bez watpienia nie jest obca Dierzawinowi. Dzieciistwo
spedzone w nadwolzanskich stronach, a nastepnie dziesigcioletnia stuzba
wéréd zwyklych zohierzy wskazujg na to, ze poeta musial stykaé sie z folklo-
rem. Kontaktu z poezjg ludowg nie traci autor Wodospadu takie w latach
pééniejszych. Zadwiadeza o tym chociazby to, ze zainteresowanie folklorem
zywe jest w kregu jego najblizszych przyjaciél. Jeden z nich, Mikolaj Lwow
to kolekcjoner tekstéw ludowych i badacz folkloru. W 1780 roku wspdlnie
z I. Praczem wydaje on zbiér piesni ludowych. Nie bez znaczenia pozostaje
wreszcie fakt, ze folklor w wieku XVIII powoli wchodzi réwniez do obiegu
literackiego. Okre§lonymi teoretycznymi problemami literatury ludowej
przy okazji rozwazan filologicznych zajmuje sie Xomonosow. Do Zrédet
twérczoéei ludowej siega takze Sumarokow wprowadzajac do swojej poezji
piesni i przystowia ludowe??.

Sam Dierzawin odwoluje si¢ réwniez do skarbmicy folkloru, o czym
$wiadczg stale epitety spotykane w jego utworach. Prawdziwe za$ zaintereso-
wanie poezjg ludows rozpoczyna sie w dojrzalej twoérczosei poety. Przelom

17 R. Luzny, Rosyjska literatura ludowa, Warszawa 1977, s. 27,
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wiekéw jest bowiem okresem, w ktérym folklor zostaje uznany przez krytvke
za' nierozerwalny element kultury narodowej obok literatury staroruskiej
i hteratury wspoélezesnej!®. Nieprzypadkowo zatem dopiero w péinej liryce
poety pojawia sie forma ,.comupmko” (Do Eugeniusza. Zycie w Zwance),
zdrobnienie tak charakterystyczne dla twérezosei ludowej?®.

Dla Dierzawina slonce to nie tylko ,,connue” czy ,,conubiiko”. W oznacza-
niu slorica poeta czesto ucieka sie do synekdochy i zamiast calosci zjawiska
uwzglednia jego istotng czesé, niezwykly atrybut — promien lub promienie.
Zaskakujgca jest przy tym réznorodnosé stosowanych epitetéw — ,,comneynsiit
ayy”, ,,pymsuoit ayy 3apu” (Wodospad), ,,iyuu nongunesuste’” (Jaskdtka — Jlac-
mouka), ,,coJHeYHbl J1yun”’ (Na powrdt hrabiego Zubowa z Persji — Ha eo3spa-
wyenue 2pagpa 3ybosa uz Ilepcuu), ,,jiy4 maiopplit” (Wiosna — Becua), ,,Jiy4 10J-
aneBupti” (Lato — Jlemo), ,,comuua ayy”’ (Oblok — Obaako).

W wielu wypadkach autor ody Felica, podobnie jak to czynia jego po-
przednicy, okresla slorice za pomocg imion mitologicznych postaci. Dierzawin
niewatpliwie doskonale orientuje sig w mitologii antycznej, zna epos Homera.
O jego wiedzy w tym zakresie zaswiadezyé moze liczba imion, zwigzanych
Z tymi Zrédlami wystepujaca w jego utworach literackich 2.

Obok mozolnej pracy poety w poglebianiu swej wiedzy niebagatelna
role odgrywaja stale kontakty z ludZmi nalezgcymi do intelektualnej czo-
16wki owych czaséw i doskonale zorientowanymi w problemach starozytnosei.
Sa to przede wszystkim najblizsi przyjaciele poety, mlodzi literaci — Mikolaj
Lwow, Iwan Chemnicer, Wasilij Kapnist.

W Dierzawinowskiej poezji czesto wystepuje imie Apollina. Jakkolwiek
poeta nazywa go bogiem §wiatla (Dar), w jego wierszach Apollo jest przede
wszystkim opiekunem muz. Dla oznaczenia slofica stosuje poeta przydomek
Apollina — Febus, Feb.

Nader czesto poeta podaza §ladem rodzimej tradyecji literackiej i w poezji
panegirycznej uzywa w odniesieniu do sloica wyrazen poznanych u f.omo-
nosowa i Sumarokowa — ,,cBeTWj10”’, ,,CBETHIIO MHUDPY’’, ,,TOPHHIl OTHB.

Synteze wszystkich rodzajéw oznaczania slorica stanowi natchniony
utwér Dierzawina Hymn do sloiica (Tumn coanyy). Oprécz przedstawionych
wyzej wyrazeih znajduje si¢ tutaj szereg innych, posiadajacych forme meta-
foryczna, jak chociazby: ,,6or csera”, ,,Tuxas 3apu B BeHue’, ,,HebeC BCEBHU -

18 Pycckasa aumepamypa u oavkiop XI-X vii 66., Jlenmurpag 1970, s. 341 - 342.

19 Zdrobniala forma coamsuuko odznacza sie specyficznym zabarwieniem emocjo-
nalnym, jest wyrazem uwielbienia, nieprawdopodobnej czei okazywanej Sloricu przez
lud. Zwraca na to uwage K. Moszynski w swojej pracy o kulturze ludowej Slowian.
Zob.: K. Moszynski, op. cit., s. 432. :

20 A, B. 3anangos, [Hoomwt XVIII gexa, op. cit., s. 271.
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nsitlee 0k0™, ,,uapb Mupa’, ,,cBeTa OKeaH VvyAecHblii”’, ,,BeJd4eCTB M A0OpOT
3epLano’” 2,

Wsréd réinych sposobéw okre$lania slonica dostrzega sie wielorakosé
wykorzystania motywu sloica w twdrczosci poetyckiej piewcy Felicy.
W utworach panegirycznych i heroicznych poeta dokonuje poréwnania ma-
jestatu carskiego ze slonicem, czesto stosowanego w poetyce Polockiego, a nas-
tepnie Lomonosowa. Poréwnanie to ma zresztg swoje poczatki w dalekiej
przeszlodei 1 wiaze sie z kultemn panujgcych. Starozytni Rzymianie uwazali,
jak wiadomo, ze cesarz jest synem boga (najczesciej Jowisza lub Apollina)
albo objawieniem boga na ziemi, a tym samym jest panem $wiata. To prze-
konanie wynika z autorytetu panujacych i jest jednoczeénie niezwykle nobili-
tujace 22.

Przypomnieé warto, ze slorice jako symbol wladey funkcjonuje w twdr-
czobei ludowej 1 w literaturze staroruskiej. ‘Ksiaze Wilodzimierz, na przyklad,
centralny bohater w bylinach to —,,Banagumup — xns3e — Kpachoe Connslixo”.
Zaé w metaforycznym obrazie kleski Igora (Slowo o wyprawie Igora) cztery
glofica to — ksigzeta stojacy na czele wyprawy.
 Poréwnanie wladey do stofica jest typowe dla gatunku ody. Dierzawin,
uznany za najwybitniejszego poete epoki Katarzyny II, te wilaénie wlad-
czynie idealizuje i stawi w swoich odach:

Kax CoNHLE, KaK JIyHY ITIOCTaBIIO
Tsoit 06pa3 OyaynIHM BEkaMm;
(Budenue mypswt, 1790)8

Udzielajac rad Rafaelowi jak przedstawié wladezynie na portrecie zauwaza:

Kaxk yTpeHHS 3apsl BECEHHS,
Tak ynbibanace 6bl OHa;

Cxomuia Obl ¢ HebeC OHa;
Kaxk commile rpyap, B TKAHH 3€JICHOM.
(H3zo06paxcenue Deauyot, 1789)t¢

Poréwnania te odnosza sie do obrazu umownego, wyrazajgcego ,,dworna
gloryfikacje”, gdyz w istocie poeta chcialby widzieé¢ inny, naturalny wize-
runek Katarzyny II:

21 Metafory ,,nebec Bcesuasuiee oxo”, ,,lapb mMupa”, ,,BEIMYECTB H AoOpoT 3epuano”
wyraznie wskazuja na ludowy rodowéd. Por.: K. Moszynski, op. cit., s. 443.

22 H. Ringgren, A. V. Strom, op. cit., s. 459,

23 ", P, Hepxwcasun, Cmuxomsopenus, nox pea. J. O. biaroro, Jleuunrpan 1957, s. 113.

% Tbid., s. 134 — 141.
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Hebecro-romy651¢ B30pbI
M no nararaM HEXHA TEHB...

(H306paxwcenue Peauymn)d®

Poréwnanie wladey do slorica wskazuje nie tylko na jego pozycje w hie-
rarchii spolecznej, lecz charakteryzuje zarazem czyny, zaslugi i madrosé
majestatu. Dierzawin w odréznieniu od swoich poprzednikéw uwypukila
merytoryczny sens tego okreélenia i nie stosuje go wobec wszystkich wladcésw.

Ax! roe X, vty s BKpYT, MUHYBIUHE KPaCHBIH JEHb?
ITo6ean cnasa rae, nyun Exatepunsi?
I'ne IMasnose: Aena? COKPHINOCH CONMHIE; — TEHB!

(Eezenuro, Kuauw 3eancran, 1807)%

Slonice zyskuje sens metaforyczny. Dierzawin jako piewca Katarzyny
Wielkiej uwaza jej czasy za pelne chwaly. I chociaz w okresie powstawania
przytoczonych strof poeta pozbyl sip juz ziudzenn wobec Katarzyny jako
oéwieconej monarchini, pozostalo jednak przeswiadczenie o potedze milic
tarnej i chwale oreza Rosji jej czaséw. Te osiagnigcia, zadwiadezone zreszty
calym szeregiem utworéw, docenia autor i nie odnajduje ich w czasach
poiniejszych: ,,rme smydn Exatepuns”’. Promien sloneczny ma tu znaczenie
metaforyczne. W poezji Dierzawina jest wiele przykladéw takiego wykorzy-
stania promienia: ,,myun 6uTB” (Na zwyciestwa w Italis — Ha nobedst 6 Hma-
Auu), ,,JTy1 BOCCHABIUMI M3-mOJ cnysa” — mowa o ponownym zwyciestwie za-
pomnianego przez pewien czas Suworowa — (Na zwyciestwa w Italit), ,,Jy4
xw3an” (Jaskotka — Jlacmouxa), ,,nyd urymsaumid, sogoMeTHslit” (Fontanna —
Booomem) i wiele innych.

Poeta rozszerza poza tym mozliwosci tradycyjnego poréwnania, stosujac
je nie tylko w odniesieniu do osoby panujgcego, ale przenoszac takze na
dostojnikéw dworskich, faworytéw i dowédeéw.

Oto klasyczny przyklad poréwnania homeryckiego, gdzie $mieré hrabiny
M. A. Rumiancewej, matki znakomitego wodza, poréwnana jest z zachodzacym
sloficem:

Kak conie TycK/10 HHCIyIaeT
TMocnieqrme CBOH JTyyH,
ITo reby, no sogam Onucraer
PymsaOMO 3apeit B HOUH, —
Tax ¢ TRXHM B3I0XOM, B30POM ACHBIM
OmHa ocTaBRJIA CEl CBET;
Ho mMeHeM CBOMM IMPEKPacHBIM
Eme, eme oHa XHBET.

(Ha cmepmy zpagiunu Pymanyeeoii, 1788)%

1 Ibid., s. 141.
¢ Tbid., s. 332.
v Ibid., s. 119.
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Poprzez zestawienie obrazu $mierci z obrazem przyrody zachdéd slonca
staje sig symbolem przemijania, ulotno$ci ludzkiego istnienia. W podobnym
kontekscie wystgpuje promien sloneczny w utworze poswieconym Szuwa-
lowowi:

CMepTh MyXRa MpaBeaHa MpeKpacHa!
Kax ymonxaronmit opras,
Kaxk Jiyq mociaemsni conHua scHa
bBmacraer, TOHET B OKEaH, —

(Ypua, 1797)%

Poréwnanie utrzymane jest w stylu wzniostym, hiperbolicznym. W utwo-
rze wystepuja te same motywy, ale jakze odmienny jest ich wydzwiek. Uzycie
liczby pojedynczej w odniesieniu do wyrazu ,,qy4”, nastepnie dodanie do
obrazu wizji odbicia tego promienia w bezmiarze wéd wzmagaja podniosty,
niepowtarzalny nastréj chwili. Poréwnanie jest ,,wzmocnione” poprzez
wprowadzenie efektu dzwigkowego — milkngce organy.

Na poczatku utworu $mieré Szuwalowa jest poréwnana do gasngcego
promienia slonecznego. W dalszej czeSci, omawiajac zaslugi i osiggniecia
bohatera, poeta odwoluje si¢ ponownie do znanych poréwnan:

Ilnaneta Thi, YTO C CONHIIA MHPa
Jlyun 6pocana Ha JPYTHX;
(Ypra)*

Jest to zresztg nie tyle poréwnanie, ile metafora, a Scislej méwige pewien typ
metafory, ktéry mozna by nazwaé depersonifikacjg (nadawanie czlowiekowi
cech rzeczy lub zjawiska). Metafora tego typu w tym wypadku nie depre-
cjonuje osoby, ale uszlachetnia jg2.

I ostatnie poréwnanie z tego wiersza:

Kax mosmoe syueit cBeTHIIO,
Ts! napoBaHbs 03apsii.
(Vpray

Wystepuje tu nie promien, nie sloiice, ale ,,cBeTuno”, a wige najbardziej
wzniosla nazwa ciala niebieskiego w rosyjskiej tradycji poetyckiej. Czyny
Szuwalowa, jego umiejetnodci i zastugi, o ktérych mowa w utworze, uspra-

28 Jbid., s. 253.

% Ibid., s. 254.

80 O strofach tych méwi sam autor w swoich objaénieniach: ,,Byxyss moGumiem Ema-
aageTHl, (Szuwalow) mogoGHO mmameTe, 3aMMCTBYIOMEHR JNyYH OT CONHIA, MIEAPOTH €€ HCTOYAT
Ha apyrux” —ibid., s. 426.

31 Tbid., s. 254.
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wiedliwiaja jak gdyby odwolanie si¢ poety do slvnnej tradyeji, ezynig boha-
tera godnym tak wielkiego poréwnania, s

Pewne wlasnodei slofica dostrzegane przez poete stwarzaja okazje do
postuzenia sig innym typem poréwnania. Zestawiane zjawiska maja wspélne
cechy, np. podobienstwo koloryvstyezne:

Komnbse u Meu, M LIKT BEIHKOM’,

U ninem, oOBHTbIN IOBUTHKOM,

JlexaT BO MXy y HOT €ro.

B Gpone OrmacTas 3natopAHoOi,

Kaxk Beyep BO 3ape pyMSHOM.
(Booonao, 1791 - 1794)3:

Uchwycone przez poete odbicie §wiatla w l$nigcej zbroi, ktéra ma barwe
zlotorudg przywoluje skojarzenia z kolorytem zachodu stofica. ,,3maTopusaas’
— te barwy stosuje poeta réwniez w opisach zachodzgcego slotica, np. w wierszu
Jaskolka — ,,pmsnas 3aps” lub w utworze Na powrdt hrabiego Zubowa
z Persji — ,,3n1ato-6arpsuas 3aps’.

Niekiedy motyw slofica wykorzystywany jest do tworzenia poréwnuah
innego typu. Do slofica poréwnuje sie zjawiska niekonkretne, abstrakeyjne,
tak jak w przypadku poréwnania do slorica kobiecej urody — Polihymnit
(HToaueummuu).

Na podstawie przeanalizowanych przykladéw mozua stwierdzié, oz
pordwnania Dierzawina majg pewng specyfike. Otéz w jego utworach slonce
jest zawsze desygnatem, do ktérego poréwuywane sg inne przedmioty, zja-
wiska i sytuacje. Rzadko natomiast jest ono samo poréwnywane do czego-
kolwiek. W takich utworach, jak Wiosna czy Aspazji (Acnazuu) wystepuje
jedynie poréwnanie slofica do ognia.

Odwieczny, funkcjonujacy w liryece motyw jest materialem eksploato-
wanym w twoérczodci naszego poety nie tylko w funkeji stylistycznej czy
kompozycyjnej. Pierwszorzedng role pelni 6w motyvw w Dierzawinowskich
pejzazach. Znaczenie motywu slofica staje sig w nich niezwykle i wielostronne.
Nie jest to motyw statyczny, podlega stalym przemianom. Inaczej widzi
poeta slorice wiosng, o poranku, a inaczej w porze zimowej lub o zmierzchu.
Autor ody Bdg ukazuje bezposredni wplyw ruchu sloriea na zmiany w przy-
rodzie. Chodzi mu nie tylko o operowanie pojeciem astronomicznym, ale
o wydobycie barw, Swiatla, $wiatlocieni i wyplywajacego z nich okreslonego
nastroju.

Najbardziej sloneczng porg roku w poezji Dierzawina jest wiosna. Méwi
0 niej w wielu wierszach — np. Na urodzenic na Pélnocy monarszego dziecka,

32 ]bid., s. 180.
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Wdziecznoéé Felicy (baazodapnocme Peauye), Do muzy, Powrdt wiosny (Bo3spa-
wgenue gecuv), Wiosna, Jaskotka, Pochwala pod adresem komara (Iloxsasa

Komapy).
* Oto jak widzi poeta slonice wiosenne:

CMOTpH KaK COJHLE 30JI0TO€
JiHech syue3apHee ropHT;
Hebecnoe mmue riasoar
Ha Bcex, Bcenoe miuagoe.

(K myse, 1797)%

Slofice zazwyczaj ,,zote” jest tutaj bardziej Swiecace, pelne blasku. Wska-
zuje na te ceche epitet wyrazony stopniem wyzszym przymiotnika ,,n1yde3apto”
a takze epitet metaforyczny ,,Muamoe”, ktéry przywoluje z kolei skojarzenia
ze $wiezoScig i silg zjawiska oraz wprowadza atmosfere radosnego optymizmu.
Poslugujac sig personifikacja autor dynamizuje i ozywia opis3:.

Podobnego zabiegu dokonuje nasz poeta w innyvm utworze:

YcmMmexaercs 3aps,
Yeuwysarca pekd 371aToM;
Poiy, B 3epxajibl cMOTPA,
Ha BeTBsaxX CBOMX KayaroT
Tennsl, JIETKA BETEPKH;

(Boszspaiyenue secne, 1797)%

Radosny nastréj wiosennego poranka przedstawia poeta za posrednictwem
metafory ,,ycmexaercs 3aps”. Slonce wplywa na charakter krajobrazu,
jego tonacje. Metafora ,uewmysrca pexn” doskonale ujmuje zjawisko od-
bicia promieni stonecznych w wodzie, ktérej powierzchnia drgajac mieni sig
w storicu podobnie jak luski ryby. Opis pogodnego poranka moze byé §wia-
deetwem niezwyklej maestrii Dierzawina w zakresie konstruowania obrazéw
poetyckich, a réwnoczesnie dowodem wnikliwego podpatrywania efektéw
‘§wietlnych w przyrodzie.

" Jest rzecza znamienng, ze méwiac o slonicu wiosennym, poeta przedstawia
je zazwyczaj jako wschodzace. Wiosna, wschéd slofica nabierajg w zwigzku
'z tym jakby nowego symbolicznego znaczenia. Nawigzuje to do srednio-
wiecznego wyobrazenia o symbolicznym znaczeniu przyrody, wedlug ktérego
wiosna to symbol chrztu $wigtego, oczyszczajgcego czlowieka na progu jego

33 Ibid., 8. 251.
3 Wolno sadzié, iz personifikacja ,,ne6ecHoe maue” ma u podstaw wierzenia ludzi,
7e Slonice jest twarza Boga, ze réwniez samo slorice ma twarz, oczy. Zob.: K. Mo-
szynski, op. cit., 8. 443.

35 ', P. [lepxaByH, op. cit., s. 251.
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zycia lub symbol zmartwychwstania Chrystusa®t. Podobnie wschéd slonea
wskazuje na odradzanie si¢, odnawianie przyrody, napawa nadziejg i opty-
mizmem %7,

Letnie slonice nie przycigga w takim stopniu uwagi poety, chociaz i o nim
wspomina w kilku utworach, zeby wskazaé tylko Przedstawienie Felicy
(M3obpasncenue @eauywt), Lato czy Pochwala pod adresem komara. Letnie

sloice to — ,,coanne Gaectsaine”, ,,ropHMii OrHB”, ,,Joyd NOJOHEBHBIL”. Dwa
ostatnie okreflenia zdajg si¢ wskazywaé na charakterystyczny atrybut
tego sloica — cieplo, a nawet skwar, gdyz zaréwno ogien jak i sloneczne

poludnie stanowiag jawna asocjacje z tymi cechami. Letnie slorice wplywa
réwniez na zmiane atmosfery w calej przyrodzie:

CrexIAHHBIE PEKU JIYYOM IOJIy ZHEBHBIM
JKuaxkoMmy 371aTy mOAOOHO TEKYT.
(Temo, 1804)

Nieruchome, niemal przezroczyste wody rzek (,,crexssinupie”), w kto-
rych odbija sie sloneczne Swiatlo plyng powoli, leniwie. Uderza tutaj niezwykle
poréwnanie wéd rzeki do plynnego zlota, ktére spelia nie tylko funkecjo
obrazotwércza, ale znakomicie wydobywa nastrdj rozleniwionego upalnego
poludnia.

W oryginalnych opisach jesiennego pejzazu slorice nie jest motywem
wyeksponowanym. Poeta sam niejako tlumaczy te sytuacje:

HaMecTo paayr HCOEeInpPeRHbIX
Brcur mo HeGY Mrjia BOKPYT.
(Ocens 80 6peman ocadw Ovuakoea, 1788)%*

Podobnie jest w opisach zimowych krajobrazéw. Niekiedy tylko wraz-
liwe oko poety-obserwatora uchwyci odbicie promienia w lodowej tafli (JToau-
2UMHUL).

Zmienno$é stonica i nieodlgezna metamorfoza barw i §wiatel w przyrodzie
zwigzana jest z porg dnia. Od poloZenia slorica bowiem zalezy wyglad niebo-
sklonu, zmienno$é $wiatla, przemienianic si¢ zestawienn kolorystycznych.
Wschody i zachody slorica sg za§ tymi zjawiskami, ktére wrazliwego czlowieka
fascynuja najbardziej.

38 Zob.: . C. Jlaxaues, Iloamuxa Opesnepycckoii aumepamypvi, Mockpa 1979, s. 162,

37 Byé moze dlatego czesé okazywana sloricu przez lud stowianski uzewnetrznia sip
najjaskrawiej w chwili wachodu slonca. Znane sg fakty powitania wschodzgcego slonica
poprzez klanianie sig, modly, wypowiadanie dzigkczynnych formulek (zob.: K. Mo-
szynski, op. cit., 8. 439 - 441.)

38 T, P. lepxasrH, op. cit., s. 300.

3 Ibid.,s. 122.
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Wschéd stonca w liryce Dierzawina to: ,,yrpenns 3apa” (Na wyzdrowienie
wmecenasa — Ha evizdopoeaeHue meyenama), ,,anas, yrpenus 3aps’’ (Car-dziewsica
— !llap-aeeuua), ,,kpacuas saps” (Slowik, Zrédlo — Kawou), ,,pymsmas 3aps’
(Kobiecie — Hesecme), ,,comuue Bocxonsue” (Do Bugeniusza. Zycie w Zwance).

Intensywniejsze nieco jakosci kolorystyczne maja zachody slonca:,,py-
vsnas 3aps’” (Wodospad), ,,pasuas 3aps’, (Jaskdtha), ,,pymsua Bevepa 3aps™
(Wielmoza), ,,3epsa 3nato-6arpsana’” (Na powrdt hrabiego Zubowa z Persji), ,.6a-
rpanen; 3apy” (Do Eugeniusza. Zycie w Zwance).

Poczynajgc od wezesnej tworezosei poetyckiej autor Hymnu do sloica
Jdocenia zaleznosé, jaka istnieje miedzy katem padania $wiatla, a wiec polo-
zeniem stonca, a kolorystycznym obrazem swiata. Slofice jako Zrédio reflekséw
fwietlnych uwydatnia, zmienia, miesza lub tlumi barwy.

W utworze Zrddlo, bedgcym ilustracjg wezesnej tworczosei naszego poety,
odnajdujemy opis Zrédla obserwowanego o poranku:

Koraa B Oyr TBOW CpeOPHCTBI

I'napgurcs KpacHas 3aps,

Kaxue mypnypbsl OTHUCTHI

W no3bl nnamMeHysl, rops,

C nmazieHbeM BOJ TBOMX KaTATCH!
(Katou, 1779)¢¢

Nie jest to zwyczajny opis Zrédla, ale przykladowe uwypuklenie nadzwy-
czajnej harmonii, jaka istnieje pomiedzy $wiatlemm i barwa. Wschodzace
tlorice 1 jego odblaski w wodzie tworzag nowy obraz, wydobywajg barwy
niezwykle, niespotykane o innej porze dnia. Jest to czerwien o réznym nate-
zeniu. Niewatpliwie tylko poeta-kolorysta potrafi wychwycié finezyjne od-
cienie tego samego koloru. Z mieszaniny barwnych plam, niezwykle jaskra-
wych, potrafi wyodrebnié czerwien, réz, purpure, potrafi wydoby¢é ich swie-
206¢ stwarzajac obraz zywy, dynamiczny i niezwykle sugestvwny.

To samo Zrédlo o innej porze dnia przedstawia nieco odmienny widok:

BarpaHsiM 6per TBOil CTARHOBHTCA,
Kak coHile karuTcs ¢ Hebec
JIy4oM KpHCTajs TBOM 3aropurcd,
B pajm HavyHET CMHETCA JIEC,
TymManoB MOpE pa3oILETCA.
(Karou)st

Obrazotwdreza metafora ,,JiydoM KpuCTalI TBOH 3aropHrcs’” zastepuje
jak gdyby wyszczegélnianie barw, od ktérych mieni sie woda. Brzegi Zrédia

40 Ibid., s. 84.
i Ibid,
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o zachodzie staja sie szkarlatne, las osnuty wieczorng mgls i ogladany pod
blask slorica wydaje si¢ ciemnoniebieski. Zdolno$é do wychwytywania pot-
tonéw $wiatla i barw pozwala Dierzawinowi niebanalnie ujaé perspektyweo
wladnie za pomocag kontrastéw kolorystycznych i efektéw Swietinych 42,

-~ Nieco inny w swoim charakterze, ale nie mniej efektowny opis wschodu
slorica znajduje sie w odzie Wdziecznosé Felicy:

IMpenurecTBEHHMLIA AHA 31ATOrO,
Becenss yTpeHHsA 3apH,

Korna 13 moura rony6oro
BeaeT x HaM 3B€3QHOrO Liaps,
PyMsHbIl B30p CBOI OCKIabnser
Ha yena rop, Ha JIoHO BOA,
BarpsHbIM 371aTOM HOKPHIBACT
ITons, neca u Beba cpoa.

KpbuiaThl KOHH 10 3QUpY

JleTaT M paccekaloT Mpak,

JIro6Ge3Hoe CBETHIIO MHEDY

ITpecpernplit CBO BO3HOCHT 3pax;

beryr TonnaMu TEHA Y€PHBI.

Kakoe 3pemmue oyam!

Kaxk 6newmer 6per B pexe 3emeHsli,

TaM cBeTAT IIEPIIBI IO JIyTaM.
(Brazodapuocme Deauye, 1783)4

Wschéd slorica jest przedstawiony w kilku fazach — najpierw przeds$wit,
moment wschodu slofica, a nastgpnie jego powolne wznoszenie si¢ na firmament.
Zjawisko to cechuje wiec dynamika, §wietlisto§é i barwnoéé, ktére dotyecza
takze calej powoli odmieniajgcej sie scenerii?s.

Opis ten utrzymany jest w tonie barokowym. Wystepuje tutaj element
personifikacji wschodzgcego stoica — typowe ujecie w Lomonosowowskich
odach, pojawia si¢ podniosle okreélenie ,,cBeTuno mupy”, obecny jest takie
prastary alegoryczny obraz Heliosa, ktéry na zlotej kwadrydze przemierza!
kazdego dnia niebieski firmament. O barokowym rodowodzie $wiadezy
réwniez niektére elementy w zakresie struktury obrazu — kosmiczny zakrdj
1 odczuwalny dynamizm 4.

Ponadto — niezwykly patos, przepych, ozdobno$é, wszystko to jest
dowodem powigzania opisu Dierzawina z poetyka barokus.

42 Por.: A. B. 3anagos, Hosme: XVIII gexa, op. cit., s. 224.

4 T, P. epxaBuH, op. cit., s. 104.

4 Por.: K. Wyka, Pan Tadeusz. Studia o tek$cie, Warszawa 1963, s. 217.

5 Na wszystkie te cechy zwraca uwage Morozow w swoim artykule — zob.: A. Mo-
po30B, op. cit.

16 Zob.: E. Angyal, Swiat slowiariskiego baroku, Warszawa 1972, s. 430.
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Pod wzgledem kolorystyki opis stanowi niesamowita iluminacje barw-
nych efektow $wietlnyeh. We wstepnej fazie opisanego zjawiska na tle blekit-
nego horyzontu mienig sie w réznych odcieniach czerwienie, l8nia barwy
zlote. Gdy slonice stopniowo unosi sig ku gérze, a swiatto zmienia swéj kolovyt
i'natezenie, do opisu wkraczajg nowe barwy: zielen, polyskujaca biel i jako
kontrast — umykajace czarne smugi cienia.

Warto zwrdcié takze uwage na konsekwentng antropomorfizacje obrazu:
s;3aps BedeT”’, ,,pyMsAHBIH B30p”, ,,4ena rop”, ,,JIOHO BOZ .

W dojrzalej liryce Dierzawina opis ulega radykalnej przemianie. Wraz
z poetyks zmienia sip takze ujecie motywu slonica. Za ilustracje moze po-
gtuzyé opis zachodu sloica w majatku poety — Zwance: =

Wnb cMOTpHM, KaK OEXMT YO YEPHOIL Ty4eil TCHb
Ilo xonHaM, O CHONAM, KOBPAM XKEJITO-3€/IEHbIM,
W CXOOMT COHBILIKO HA HWKHIOK CTYTIEHb

K xo1MaM ¥ poliaM CHHC-TEMHBIM.

CTeK 3apeBOM IOPHT MOM XpPaMOBHIHBLA A0OM
Ha ropy enrsiit BCXOX MEX P03 OCHABAA,
I'ae BcTpeuy BOMOMET 1IYMHT JIy4ei JOXKIOCM.

(Eezenuro. )Kusnv 3sanckar)s?

Strofy powyzsze rdéinig sig zasadniczo od poprzednich opisow. Slofice
tutaj nie ,,ropHuii orup”’, nie ,,cBetiwio’, ale, o czym byla mowa wezesniej,
,',co.nnbuu}(o“ Juz tylko niewielki krok dzieli Dierzawina od puszkmowsluch
opiséw przyrody, pelnych prostoty i naturalnosel.

Jeszeze raz zwraca uwage niczwykla wrazliwo$é 1 spostrzegawczosé
poety kolorysty, przejawiajaca sie w ukazywaniu takich zjawisk, jak fine-
zyjne przechodzenie barw jednych w drugie, zlewanie sig ich w barwng plame —
»sKOBPaM XeJITO-3eJieHbIM™, ,,polaM cuHe-TeMHbiM”. Wiladciwa poecie fascyna-
cja efektami odbicia $wiatla znajduje réwniez w tym opisie swéj wyraz:
,,BOIOMeT WIyMHT jyueii goxgem”. Poeta dostrzega nie tylko zjawisko zata-
mania si¢ promienia slonecznego w kroplach wody, skupienia sip w nich
éwiatla, ale takze doskonale ilustruje odblask zachodu w szybach okiennych,
ktére nastgpnie na zasadzie peryskopu przekazujg swiatlo dalej, odwietlajac
alejke wiodgeg do domu.

Bledem, rzecz jasna, byloby mniemanie, ze najwigkszego poete XVIILL
wieku zachwycajg jedynie zjawiska wschodéw i zachoddéw. Slorice bowiem
to motyw stale obecny w Dierzawinowskich pejzazach. Wynika to jak wolno
saulzié z przekonania, iz $wiatlo posiada te jedyng moc przeobrazania swiata,
odkrywania barwnego uroku przyrody. Takiej funkeji w literaturze rosyj-

47 T, P. lepxaBuH, op. cit., s. 331 - 332.
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skiej nie nadawal Slonicu nikt przed Dierzawinem. Przykladdéw na potwier-
dzenie tej tezy mozna by przytoczyé wiele. Z koniecznosci zatrzymajmy sie
na- najbardziej reprezentatywnych.

»Jdezeli barwy lokalne przedmiotéw przy rozmaitym o$wietleniu zmie-
niajg w réznym stopniu swéj ton i sile, to znowu niebo jest najbardziej czuife
i wrazliwe na kazdg przemiane w $§wietle. Delikatna i przejrzysta tkanka
powietrza i pary mieni si¢ tysigcem tonéw i péttonéw $wietlnych i barwnych —
tonéw tak niklych, ze tylko bardzo wrazliwe oko kolorysty moze je obserwowad
i przedstawiaé¢ prawdziwie” 48,

UstaliliSmy wezeéniej, iz Dierzawin jest kolorysts. ,,Pojmuje” on réwniez
niepowtarzalng materie jaks stanowi gra $wiatlocieni i barwnych tonéw
wlasnie na niebie. Oto malowniczy opis oblokéw mkngeych po niebie w po-
godny dzien:

Topmurcs obaaxo coboif,
BbrHACTas CoNMHila KpacoToH,

W1 npo3payHOCTLIO CKBO3ACH

Y B pa3HbI BRABI IIPEMEHAACS,

Py6uioM, 371aTOM HCHCUIPAACH

Y Garpsamucio cTelsach

Ctpysch, cOMpasich B CH3bI TYUH,
(O6.axo, 1806)%*

Efekty oddzialywania promieni slonecznych sg zaskakujgee. Oblok
1éni, a zmieniajac ksztalt i gestodé zmienia jednoczesnie swoje zabarwienie.
Jest przezroczysty, to znéw skupiajac sie pokrywa sie niezliczong iloScis
réznobarwnych cetek (,,ucnewpssacy”) albo przeksztalea sip w jedng szkar-
latng plame czy tez ciagnie sig w formie smug (,,ctpyscs”). Jest to niebywaly,
mozna powiedzie¢ impresjonistyezny obraz30. .

Poete fascynujg, o czym wspomniano wezesniej, odbicia §wiatla stoneez-
nego. Dierzawin dostrzega to zjawisko nie tylko w szkle, w tafli wody czy lodu.
Zwierciadlem skupiajacym $wiatlo i barwy moze byé nawet pojedyncza
kropla. '

TaM CONHEYHb! JIy4YH, CPEAD JIbIOB,

Cpenb BOJ, Hrpasi, OTPaXasich,
BemMkoNemHbIi KaxyT BRI,

-

% 8. Witkiewicz, Mickiewicz jako kolorysta. W: S. Witkiewiez, Pisma wybrans,
t. I: Sztuka i krytyka u nas, Warszawa 1949, s. 129,

¢ T. P. JepxaBuH, op. cit., s. 309.

5 W wierszu odnajdujemy epitet zlozony ,,xpaesmarst Tyuw”. Ciekawe, ze A. Mio-
kiewicz dla okreslenia brzegéw obloku podswietlonego zachodzgcymn sloficem uzywa po-
dobnego wyrazenia — ,,po brzegach pozlacany”. Zob.: K. Wyka, op. cit., s. 225.
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Kak, B pa3HOLBETHBIX pacceBasch
TaMm 6pbI3rax, TOHKAHA JOXKIb TOPUT;
(Ha so3spawenue 2paga 3yboea uz IHepcuu, 1797)%

Slonice odbijajac sig w kroplach deszczu wyczarowuje teczowe kolory —
wspanialy obraz. Uwage zwraca sposéb zilustrowania tego zjawiska — nie-
zwykle skapy w slowach, ale jakze sugestywny. Niezastgpiong wydaje sig
metafora o oksymoronicznym zabarwieniu — ,,moxap roput”. Nalezy przy-
pomnieé, ze oksymoron 6w wystapil juz w poezji Lomonosowa.

Ten sam wariant motywu stofica poeta zawiera w wierszu Tecza:

Iypmyp, nasyps, 31aT0, Harpsuer,
C 3eMeHbIO TEHB, CIMSCh C cepedpoM,
YUy nHbli, OTIIMBHbIN, OJIEINY K TJIAHEL
CBIIUTIOT BOKPYT, THXUM JIY4OM
3eHuI K YTCLICHBLIO CHAIOT,
Tneustot!
(Padyza, 1806)%

W ten sposéb, jak twierdzi poeta w dalszej cze$ei utworu, moze ,,malowaé”
jedynie slorice. Czlowiek to tylko marny nagladoweca jego dzielas3,

W opisie teczy wykorzystana zostala niemal cala gama barw najchetniej
eksploatowanych w twdérczosdei autora ody Bdg. Barwy przelewajg sie, mie-
szaja sie ze soba, intensywnie l$nia. Przycigga swoja niebanalnofcij metafora
,,oneurymmit risiey” (wypolerowana powierzchnia), ktéra wzmaga Swie-
cenie sig, I$nienie. Cale zjawisko jest przy tym niezwykle subtelne, delikatne.
Na cechy owe wskazuje przenosnia ,,CHUIIOT THXMM JIyqom™.

Jesli do palety barw wykorzystanych w powyzszym opisie dodaé jeszcze
kilka, otrzyma si¢ zestaw kolorystyczny, jakiego nie uzywa nie tylko poezja,
ale takze wspdlezesne poecie rosyjskie malarstwo pejzazowe.

Malarze pejzazyd$ci w tym okresie uzywaja najczedciej brazu, blekitu,
zieleni, rézu. Wszystkie te kolory wystepuja w formie przytlumionej, nie-
wyraznej. Zestawienia kontrastowe, jak zo6tto-zielony kolor czy tez barwa
ciemnoniebieska sg obce ich paletom. Unikaja oni wszystkiego, co moze
okazaé si¢ nienaturalne po przeniesieniu na plétno®. W osiemnastowiecz-

5t . P. HepxaBug, op. eit., 8. 255.

52 Ibid., s. 314.

5 Dierzawin wprowadza w wierszu 7'¢cze motyw ,,JuTh CBET B TbMy”, ktéry
traktuje jako pewnego rodzaju wskazdwke dla wszystkich artystéw, ale przede wszystkim
jako wytyczna dla wlasnej poetyki. Motyw ten wykorzysta pédiniej w nieco $mielszym
konteksécie W. Majakowski. Zob.: T. . Autouiok, Had.uodenua wad mpancgopmayuei
nosniuseckozo obpasza coanya. Tpaduyuu u nosamopcmso. W: Pycckas M 3apybexwas ymTepa-
Typa, t. 78, Hywaunoe 1971, s. 175.

54 Zob.: K. TTurapes, Pycckag aumepamvpa u uzodpazume.sioe uckyemso (XVIII — nep-
6asn uemeepmo XIX eexa). Ouepku, Mocksa 1956, s. 242,

3 Studia Rossica z. XVIII
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nym malarstwie, szczegdlnie pod koniec wieku, nie ma czerwieni w inten-
sywnych wersjach. Ukazujg sie one jako splowiale, rudawe, mlecznorézowe.
Cala paleta wizualna ulega rozjasnieniu i ochlodzeniu, posiada inny typ
ekspresji kolorystycznej *.

Tymeczasem Dierzawinowskie pejzaze mienig sie od intensywnych, prawie
impresjonistycznych zestawien kolorystycznych. Sg ponadto bogato nasycone
gwiatlem. W opisach przyrody pelmo jest wyrazen oznaczajacych blask,
I8nienie, §wiecenie, np.: 6iiecTeTh, 6IUCTaTh, CBETHTHCS, CBETJbIH, NMPECBETIIBIH,
SICHETD, SICHBIH, 3JIATUTBCS, CHATh, 3HATh, BOCCHATH, CBEPKATh, 3XKHIATbCSA, TOPETH,
03apsTh, YELIYHTLCHA, OCHATh, OCHABAS, OCHSHHBIH,

We wszystkich niemal zjawiskach, w calej przyrodzie poeta dostrzega
dzialanie $wiatla, wszystko nasycone jest blaskiem — niebo (,,He6Geca 3maTo6u-
cepupl”’), chmury (,,Tyun xpaesnatsr’), rzeki (,,orueHnbie peku”), nawet ryby
(,,connueoxuit ocetp”). Bardzo czesto wystepuja epitety zlozone, w ktérych
obie czedei skladowe wskazuja na lénienie, np. ,,uckpocpeGpusiii”, ,,31aT03ap-
HBIH "’ 58,

Dierzawin tworzy obrazy przyrody zdumiewajgce swojg barwnobciag,
Swiezo$cig, pogoda. Genezy tej materii badacze doszukuja si¢ w wielu Zréd-
lach. Fakty te kojarzy sie z dazeniem magnaterii czaséw Katarzyny II do
przepychu w sensie ogélnym. Innym razem zaé zafascynowanie poety barwg
i Swiatlem tlumaczy sip wielkodcig i heroizmem tej epoki®.

Zrédet takiego ujecia upatruje si¢ niekiedy w $rodowisku, z ktérym poeta
byl zwigzany, w kregach arystokracji i szlachty, ktéra przejmujac zwyczaje
europejskie zachowala jednoczednie pewne ,,prymitywne” upodobania m. in.
do tzw. pstrokacizny (,,ectpotsl”’) w réznych dziedzinach zycia®s. Nie-
jednokrotnie tez uznaje sig, ze jest to wyraz wielkiej radodci i zachwytu,
jakie w poecie wzbudza przyroda 5.

Nie da si¢ wykluczyé, ze podejécie do motywéw solarnych jest poglosem
swoistego kultu Slofica, ktérego korzenie tkwiag w $wiecie praprzodkéw
naszego ,,potomka tatarskiego mirzy” . Mozliwe, ze w glebi serca jest wy-
znawcg i czcicielem Slonca. Czyz strofy wypowiedziane w wierszu 7'ecza nie
upowazniajg do takiego przypuszezenia:

MOXET JIK KTO B CBCTE HEGECHOM
YTHTBCS PaBHO COJHILY TOMY,

85 Zob.: M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. II,
Krakéw 1973, s. 17.

s¢ 1. O. Bnaroi, Jlumepamypa u OelicmgumeasHocnis, Mockea 1959, s. 174.

%7 I'. P. HepxaBnH, op. cit., s. 53.

58 I. P. Hepawcasun, Cmuxomeopenus, non pes. I'. A. I'ykosckoro, Jlermmrpan 1933, s. 53.

5 n. O. Kutuna, [Jepocasun — npeowecmeennux ITywixuna, ,,JI3secTus BOPOHEXCKOro
I'oc. Ilex. Unct.” 1940, t. VII, cz. 2, s. 84,

8 Por.: b. Ditxeubaym, Iloamuxa Hepxcasuna, ,,Anonor” 1916, nr 8, s. 33.
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B cepaue MoeM MpayHOM, TENECHOM
Yr0, 03apUB TAKKYIO ThMY,
TeopuT ero paxyro#t mapa?

(Padyza)**

Sloricu poéwieca Dierzawin natchniony, wzniosty hymn pt. Hymn do
slorica.

Uwaza sig, ze poeta dazy w swojej twérczosci do opiewania natury, ktéra
ma poczatek boski i jako przekonany deista slawi Boga w jego stworzeniu®.
Bdg jest stwoérca Wszech$wiata, a slofce jako czeié stworzenia jest prze-
jawem Boga, wypelnia jego wole dajgc §wiatlo i zycie 3.

Caly wszech§wiat w swojej postaci i funkeji byl realizacja boskiego
planu stworzenia. Problemy te poeta rozwaza w odzie Bdg.

Jednoczesnie za§ w Hymnie do slofica czytamy:

S MCTHHDBI HILY CBALLCHHOM,
BnaxeHcTBa, cepALa YACTOTHI,
Kpacs! # 1007I€CTH HET/ICHHOM;
Mae BKyn€ ux ABJIACHIDL THL
Korga xe Tl 651ar¥M H 37100HBIM
Henpecraciub BOBEK CHATD,
BocTOpromM HEKakuM AyXOBHBIM
Teba crpemtiock s 060XKaThb:
Taxk, Tax: kto Gonbiue 6aar ObITh MOT?
JImBroCL, €aBa 1M T He bor!
(L umn coanyy, 1803)%

Poszukiwanie prawdy o istocie stworzenia naprowadza poete na nowsg
niewiadoma — czy slorice nie jest Bogiem? Niepokoje, tkwigce w glebi serca
uwielbienie dla stofica nabieraja tutaj wyraznych ksztaltéw.

Jedli slonice nie jest Bogiem, to posiada wszelkie atrybuty $wieto-
fci, to jest, poslugujac sie frazeologig poety, ,,6marogatesr BeuecTBa’,
5, IDUPOABl CHBHBIH BacTeNWH’’, ,,MOHaplleil BaacTH obpasel’”’, ,,BeIMYECTB M
no6poT 3epualio”, ,,l[apb WIb BOXAb MIH OTel”, , Aymia BcesieHHOW’. Jedynie
ono dajac $wiatu cieplo i $wiatlo moze ozywié, zharmonizowaé przyrode,
wydobyé¢ jej piegkno i ukazaé jej niepowtarzalny koloryt:

81 [, P, [depwcasun, Cmuxomeopenus, non pex. M. 1. Bnaroro, op. cit., s. 315.
2 A, B. 3anagos, ITosmet XVIII gexa, op. cit., 8. 260 - 261.
s 'W odzie Bdg poeta moéwi:
CBETHJI BO3XKEHHBIX MHAJUIOHOEBL
B HECH3MCPMMOCTHU TEKYT,
TBOH OHH TBOPSAT 3aKOHHI,
Jly4u KUBOTBOPSILUH JILIOT.
(I". P. Jepxcasun, Cmuxomeopenus, non pen I. H. bnaroro, op. cit., s, 115).
84 Coyunenua [Heprcasuna ¢ obvacnumenvrolmu npumevanuamu A, Ipoma, t. II, Cauxr-Ile-

Tepbypr 1869, m3a. 2-e, s. 416.

»
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Pykoit gapyelib HeMpUMETHOM
OOWIBE, KU3Hb, TEILIO, TOKOH,
OpJ10B Jly4aMH BOCKpPLLUISENDb,

Ha nacexombIx B TbMe OJIECTHILID,
Co Bnaro#t orHb CBO# BO3Bpalliacillp
U HecropaeMo ropuius.

(Fumn coanyy)s®

Slonice jest symbolem prawdy i sprawiedliwo$ei, madrosci i altruizmu.

Podobnie jak tytan walezy z wrogimi zywiolami, ktérymi sg ciemno$é i chaos.
~ Liryczna wizja slorica oraz stosunek emocjonalny poety do niego z nie-

prawdopodobng wprost dokladnoscig zbiega si¢ z wierzeniami i wyobraze-
niami ludéw stowianskich 6.

Podobnie jak wszystkie warianty motywdw solarnych w twérczoéci Dierza-
wina Hymn odwoluje sie do bogatych i wielorakich tradycji. Sltychaé w nim
echa ludowych wierzen, dostrzec mozna obrazy z mitologi antycznej. Styl
zas 1 konstrukcja obrazéw wskazuja niezbicie na wplyw poetyki baroku.
Mozna by powiedzieé wigce] — w utworze obecne sg elementy stylu Lomono-
sowa, najwybitniejszego przedstawiciela tego kierunku w Rosji®’.

Jednakowoz wyczuwa si¢ w nim oddzialywanie Sumarokowa, ktérych
$wiadectwem w obrebie interesujacego nas tematu sg zbiezno$ei z wezesniej
wskazanym Hymnem. Ten aspekt stanowilby zatem ilustracje syntetycznego
polgezenia dwéch nurtéw w dziejach literatury rosyjskiej XVIII wieku
i w konsekwencji dwoch odmiennych realizacji motywéw solarnych w poezji,
ktére Dierzawin wzbogaca w sposéb mistrzowski, dajac wlasng niepowta-
rzalng poetycka wizje slonica i jego genialng filozoficzng interpretacje.

XEJNEHA CMOPYEBCKA

MOTUB COJIHLUA B JIMPUKE I'ABPWJIbI AEPXKXABUHA
Pesome

Cpeau MHOXeCTBA paBoT, MOCBAILICHHBIX puke I'. JlepxxaBuHa, HE HALIEN MCYCPITHIBAIOIIETO
PacCMOTPEHNS. MOTHB COJHUA, KOTOPbI KMEET HECOMHEHHOE 3HAYECHHE B TBOPYECTBE NOITA.

IIHpOKO MCMONB3Yys B CBOCH MOI3MH APEBHUM MOTUB, JepxaBuH obpailaercs X mpou3seie-
HMAM HapOAHOIO TBOPYECTBA, MOJIL3YETCS oOpa3aMu M IpHEMaMH aHTHYHOM Mudomorum, obpa-
HIAETCS K BapHAHTaM CBOMX JIMTEPATYpHbIX mpeauiecTBeHHukoB — M. JIomonocoBa 1 A. Cyma-
pokosa. INpogomkas 3BOMOLMIO COJIAPHBIX MOTHBOB B DYCCKOW JIHTEpAType, IIO3T MCIONB3YET
MOTHB COJIHIA B CTHJIMCTHYECKOH M KOMITO3HUMOHHOM dyHxumu. Kpome TOro conHue sBaseTCst
HeoObYaHHbBIM, KHBBIM 3JIEMEHTOM ACPXKABHHCKHX KapTHH NpHpoabl. B mei3axkHoil mupuke Ha-

¢ Ibid., s. 415.
¢¢ K. Moszynski, op. cit., 8. 443.
87 Zob.: E. Angyal, op. cit., 8. 427 - 434,



Motyw slonca w poezji G. Dieriawina 37

ubonee ApPKO NPOSBISETCA XapaKTEepHOE LT MOITA BOCXMLICHME COJIHIEM U NPEKIIOHEHHE Nepel
HUM.

JepxaBrH, MCTIOJNIL3Ysl BEKOBBIE TPaIHLUAK COJAPHBIX MOTHBOB, CO3J4€T HOBBIA IMOITHYECKILE
ofpa3 colHua M NpenaraeT HOBOE, OPHUIMHANLHOE (GHIIOCODCKOE €ro TOMKOBAHHE.

THE MOTIVE OF SUN IN THE LYRICS OF GABRIEL DIERZAVIN

by

HELENA SMORCZEWSKA

Summary

Among the numerous studies on the lyric poetry of Dierzavin there was no com-
prehensive discussion of the enormously important motive — the motive of sun. It is not
possible to omit it when considering problems of poetic imagination of the greatest
poet of the eighteenth century since it constantly appears in the works of the poet.
Dierzavin refers to the rich and diversified traditions of this motive. He reaches for the
models of folk literature, exploits pictures from antique mythology, uses experiences
of his great literary predecessors — M. Lomonosov and A. Sumarokov.

The motive of the sun performs in the lyric poems of Dierzavin a stylistic and
composition function but first of all it is an inseparable element of many pictures of
nature. In the landscape of lyric poems one can see most distinctly a fascination with the
sun and the admiration for it, which is peculiar of the poet. The sun becomes a motor
of nature, it is able to bring out all its colours, to show its beauty, and charm.

Dierzavin exploiting a century old output as far as solar motives are concerned
creates his own, unrepeatable lyric vision of the sun and enriches literature with an
original philosophical interpretation of this motive.



