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LEGENDA APOKRYFICZNA NA WARSZTACIE PISARSKIM
ALEKSEGO REMIZOWA

THE APOCRYPHIC LEGEND ON A WRITER’S WORKSHOP OF ALEKSY
REMIZOV

ANNA WOZNIAK

In her work the author concentrated her attention on the comparison of stylized
legend of A. Remizov with an oral legend, analyzing the ideological and aesthetic con-
tent and the form of stylized short stories. A. Remizov’s legends differ from oral works
with their ideological expression and with greater scope of artistic formula.

Anna Woiniak, Katolicki Uniwersytet Lubelski, Miedzywydzialowy Zaklad Badan
nad Kulturg Bizantynsko-Slowianska, ul. Chopina 29/13, 20-023 Lublin, Polska— Poland.

W stylizacjach apokryficzno-legendowych Aleksego Remizowa najpelniej
bodaj uwidocznily si¢ jego fascynacje wierzeniami ludowymi i staroru-
szczyzng, totez najlatwiej na materiale owych stylizowanych opowiadan
mozna prze§ledzié sposéb widzenia $wiata, a takze samg metode adaptowania
watkéw ludowych przez autora.

Na poczatek wyjasnienie. Termin legenda apokryficzna oznacza w niniej-
szych rozwazaniach ten typ opowiadania, ktére relacjonuje tresci apokryféw,
w swoisty sposéb zuzytkowuje tworzywo apokryficzne i gatunkowo jest raczej
kategoria wyabstrahowang dla potrzeb badawczych, mimo iz czestokroé
uzywa sig tego pojecia w rozmaitych dyskusjach naukowych nad apokryfami.
Legenda ludowa za$ przyjela sip w genologii folklorystycznej i jako pelno-
prawne pojecie gatunkowe funkecjonuje w niej w odrdznieniu od legendy
innego rodzaju, np. z obszaru pi$miennictwal. W naszych, zreszty czastko-
wych analizach oba terminy uzywane beda niejako synonimicznie z uwagi
na to, iz Remizow czesto jednoczyl w ramach danego stylizowanego utworu
oba rodzaje inspiracji: apokryficzng i ludows, uzyskujac jednorodne tematy-
cznie opowiadanie.

1 Zob. definicje i okreélenia legendy m. in. w: Slownik folkloru polskiego, pod red.
J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1965, s. 199 - 200; F. Wagnalls, Standart Dictionary of
Folklore, Mythology and Legend, vol. 2, New York 1950, s. 613; H. Rosenfeld, Legende,
Stuttgart 1961, s. 1 - 2; H. Delehaye, Les légendes hagiographiques, Bruxelles 1955,
8. 3 - 8; Kpamxaa numepamypnas suyuxioneous, 1. 4, Mocksa 1967, s. 90 - 91 (haslo Legenda
w opracowaniu K. Czistowa).
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Rozwazmy teraz, jak funkcjonuje stylizowana opowiesé Aleksego Remi-
zowa z jego zbioru Opowiesci zakazane, skupiajacego dwa typy stylizacji:
Leimonarium, czyli Lgka duchowa (dominacja motywdéw apokryficznych)
oraz Paralipomenon (przewaga materialu legendowego), zawierajace utwory
z lat 1907 - 1912, wzgledem legendy ludowej?2.

A. Remizow czerpal tematy dla swych stylizacji, wéréd ktérych Opowiesci
zakazane sg jednym z nielicznych zbioréw, z apokryféw, a te z kolei znajdowal
w dzielach naukowych Aleksandra Wiesielowskiego, Iwana Porfirjewa,
Mikolaja Tichonrawowa, Aleksandra Afanasjewa, Fiodora Buslajewa, Elpidi-
fora Barsowa, Jewgienija Aniczkowa i innych3. Zestaw lektur oraz zaséb
gatunkéw, ktére inspirowaly stylizatora do ukazywania uniwersalnych pojeé
i tzw. constanséw religii ludowej, ludowej wiary, demonologii, a zwlaszcza
moralistyki, jest zatem bardzo rozlegly. Pozostajac wiernym podstawowym
apokryficznym toposom (motywy kosmogenezy z manichejskimi poglosami
dobra i zla u poczatkéw, historia odkupienia i zbawienia, meka Chrystusowa,
echa paruzji), zachowujac typowe apokryfowe opozycje: Kosmos-Chaos,
Bég-Szatan, Dobro-Zlo, Remizow dowolnie spajal znane sobie watki, selek-
cjonowal je zgodnie z przyjeta przezeri dewiza przerabiania: oddaé¢ ludowy
koloryt danego wierzenia we wlasnym autorskim ksztalcie artystycznym?.

Problem przyswajania materialu apokryficznego, zgodnosci i odstepstw
od wzorcéw wyjsciowych apokryfu zostal oméwiony w innym artykules.
W artykule zajmiemy si¢ problemem nastepujacym: czy A. Remizow widzi
Swiat przez pryzmat legendy ludowej? W tak ujetym, zresztg doéé banalnie,
zagadnieniu znajda miejsce pytania o program ideowo-estetyczny Remizowa
w stylizacjach oraz o forme jego utworéw w zestawieniu z legenda ludows.

Legenda ludowa to proste nieskomplikowane opowiadanie, rozwijajace
i interpretujace prawdy ewangeliczne, w zwiagzku z czym dotyczace ludowych

* A. Pemu3soB, Covunenun Aaexcea Pemusosa, Ompeuennvie nosecmu, 1. 7, Canxt-ITerep-
6ypr 1910 - 1912; tenze, JIye dyxoensiit, Caukt-IleTepbypr 1907.

8 Zob. ®. U. Bycnaes, Hcmopuueckue ouepku pyccKoii HapoOHo cao8ecHocmu U ucKyccmea,
T. 1 -2, Cankr-IlerepOypr 1861; H. Tuxoupasos, Ilamamuuxu ompeueHHol pycckoii aumepa-
mypet, Mocksa 1863; A. H. Adanacnes, ITosmuueckue 8033peHUA CAA8AKR Ha npupody, T. 1 -3,
MockBa 1866 - 1869; tenze, Hapoousie pycckue aezendst, Kasaup 1914; U. ITopdupses, Anokpu-
duueckue ckazanusa o eemxosasemuvix auyax u cobermuax, Kazaup 1872; A. H. Becenoscku#,
Paszvickanun 6 obaacmu pycckozo dyxoeHoz2o cmuxa, ,,3amuckd Vimmepatopcko#t Axamemun Hayx”
1883, 1. 45, 8.1 - 461.

4 Zob.: P. M. Imutpuesa, Ilosecmy o Ilempe u ®esponuu ¢ nepeckasze A. M. Pemusosa,
. Ipyasl Otaena npesHepycckod jmatepatypol” 1971, 1. 26, 8. 164; A, I'pavesa, Cmpykmypa
namepuxoéo2o pacckasa u ee ompaxcenue 6 cbopruxe A. M. Pemusosa ,,Buceps maswii’”’, MaTte-
pHassl pecnybnukanckod kondepenumu CHO, Tapry 1977, 1, 8. 66 - 77; Por. tez wspomnie-
nia o A. Remizowie: H. Pe3uuxosa, Oznennas namams, Berkeley 1980.

5 Problem ten omawialam bardziej szezegélowo w artykule Stylizacje apokryficzno-
-legendowe Aleksego Remizowa, oddanym do druku w ,,Zeszytach Naukowyeh KUL™.
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kategorii moralnych, ludowej filozofii zycia i émierci, i przy calej swej tonacji
mistyczno-etycznej nie pozbawione jednak pewnego podtekstu realistycz-
nego. W tych zdawaloby si¢ niezbyt wyrafinowanych artystycznie opowiada-
niach gromadzi si¢ cala gama ludowej moralistyki, zestaw ziemskich regul
postepowania i eschatologia zycia poémiertnego, rozumiana jakze substan-
cjalnie, a obok tej plaszczyzny tzw. ludowe]j ikonicznej religii latwo daje sie
zauwazy¢ tlo obyczajowe zdarzen, realia chlopskiej codziennoSci (opisy chat,
sprzetéw itp.). Opowiadania te byly przyjmowane przez lud jako prawdziwe
— legenda ludowa miesci si¢ bowiem w szeregu gatunkowym tzw. prozy
niebasniowej, nieartystycznej wedlug terminologii folklorystyki radzieckiej
— rejestrowaly zasady kodeksu etycznego przetworzonego z substancji
biblijnej, jak réwniez wzbogacone byly czysto ludowymi wyobrazeniami,
nie majgcymi prototypéw literacko-apokryficznych®.

W stylizacjach A. Remizowa. tak obficie spozytkowujacych legendy
ludowe, niejednokrotnie wrecz je ,,opowiadajacych’, szczegélnie w tych ze
zbioru Paralipomenon, ogélne kontury stworzonego przez stylizatora $wiata
réznig sie od tego, jakim jawil sig on w legendzie ludowej. Remizow buduje
bowiem dwa zasadnicze modele §wiata: pierwszy — tragiczny, zdezorgani-
zowany, bezladny; drugi — uladzony, uporzgdkowany spéjnig boskiego ladu,
zintegrowany. Dominacja $wiata tragicznego, z czym wiaze sie przekonanie
o krélowaniu zla i cierpienia we wszech$wiecie, stanowi charakterystyczny
rys owych stylizowanych wizji. Swiat uporzadkowany zostaje nagle poru-
szony kataklizmem kosmicznym — nieodlagczny motyw wielu opowiadan:
Gniew Eliasza, Zniszczenie cyrografu Adama, Meki Pariskie, Me¢ki Przenaj-
Swigtszej Bogurodzicy, O szaleristwie Herodowym — 1 ustepuje miejsca §wiatu
szatanskiej entropii, krdlestwu rozszalalych demonéw. Zobrazowane przez
A. Remizowa zlo o zdecydowanie bogomilskim rodowodzie nabiera cech
wcale nie rubasznej, nieco stonowanej destrukeji legend ludowych (por.
legenda ze zbioru A. Afanasjewa O Noem Sprawiedliwym), lecz spotegowanej
mocy kosmicznego kataklizmu. Legendy ludowe motyw walki Boga i Szatana.
podeczas tworzenia §wiata, obrazy dobra i zla u poczatkéw dziejéw przedsta-
wialy czasem humorystycznie, a juz zawsze kladly nacisk na zwyciestwo
Boga w tej prosto pojmowanej rywalizacji’. Remizow za§ zwielokrotnil
jeszcze ponury wydzwiek procesu kosmogenezy wersji apokryfowych i wyekspo-
nowal zlo jako sile sprawczg w kosmicznej budowie §wiata. Bardzo wymowna
jest pod tym wzgledem stylizowana relacja Meki szatariskie, w ktérej pyszny
Szatan, stracony z niebios zmartwychwstaje po trzech dniach ,,ranng zorza’

¢ A. H. IlsinnH, Pycckue napoowvie aezenovi. W: A. H. Adaunacwes, Hapodusie pycckue
Aezenowl, 8. 203 - 228,

7 Zob. legende o Noem Sprawiedliwym w: A. H. Adanacnes, Hapoousie pycckue
AezeHovl, op. cit., nr 14,
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i postanawia mscié sig za swéj upadek. W upadlym aniele-szatanie, u Remi-
zowa tylko ,,upadiym szatanie”, zogniskowalo si¢ cale zlo §wiata. Pojecie
zla bowiem organicznie wigze sip u Remizowa z postacig szatana i pieklem,
rozumianym substancjalnie zgodnie z ludowymi wyobrazeniami, a przez
to zubozajacym nature pokuty za grzech i obrazujacym porazke Boga.
Zlo bedzie zatem stale powracalo w $wiat Remizowa, przeksztalcajac
Kosmos (porzadek boski) w Chaos (dezintegracja szatariska). Jest to ta charak-
terystyczna dla Remizowa mysl, powielana w wielu stylizowanych utworach,
ktérag mozna by okredlié jako koncepcje tzw. wiecznego powrotu zla, zla
odwiecznego i powtarzalnego, a przy tym nieunicestwionego. Zasieg zla réwniez
przekracza u Remizowa te granice, jaka wyznacza mu legenda ludowa, bowiem
tu sigga ono nawet poziomu transcendencji boskiej, pierwiastek sataniczny
dotyka tez sfery §wietosci, a Chrystus niejednokrotnie zostaje pokonany przez
szatana (Zniszczenie cyrografu Adama), zlo i chaos moze zaistnieé takze
w raju (Gniew Eliasza). Nie ma tego w legendzie ludowej, gdzie plaszczyzna
ziemska denotujaca fakty zazwyczaj biblijne oddzielona jest od plaszezyzny
tzw. prawd wyzszych, konotujacych w niczym nie zachwiane boskie reguly.
Whszystkie sytuacje i zdarzenia rozgrywajace sie w $wiecie Remizowa
umieszczone 8§ na plaszczyznie mistyczno-egzystencjalnej o wyraznym zabar-
wieniu antropologicznym. Szczegdlnie silnie zaznacza si¢ to w zbiorze Lgka
duchowa, gdzie brak jest tej sygnalizowanej w legendzie realnosci obyczajo-
wej. Utwory z tego kregu sklaniaja sie wige bardziej do mistyki apokryféw,
a i tak przeinaczonej, niz do prostej ludowej moralistyki legendy. Zreszts
i w opowiadaniach ze zbioru Paralipomenon pisarz niejednokrotnie przewartos-
ciowuje niektére ludowe pojecia etyczne: pokory, bogobojnoéeci, nagrody
za dobre uczynki i kary za grzechy, np. w utworze Zloty kaftan, bedacym, jak
sam wyjasnia, przekazem legendy ludowe] zapisanej przez N. Onczukowa
znajdujemy zdumiewajacg interpretacje prawdy o bogactwie®. Materialny
dostatek uzyskany przez Zzebraka dzieki cudownemu zlotemu kaftanowi
zostaje utracony, poniewaz zebrak nieuczciwie go zdobywal u innych ludzi,
zarabiajacych na chleb praca. O ile legenda ludowa utwierdza pewne normy
moralne jako niezbedny imperatywny element chrzedcijanskiego kodeksu
etycznego, to Remizow legendowych prawd typu: badz pokorny, dopoméz bliz-
niemu, pamietaj o karze za grzechy i o Zyciu wiecznym, nie sprzeniewierzaj
si¢ nakazom ewangelii, bogactwo to marnoéé nad marno$ciami — nie przeka-
zuje wprost. A nawet jedli streszeza legendy ludowe bardzo dostownie, zawsze
nasyca je nieco odmiennym znaczeniem w poréwnaniu z fundamentalnymi
legendowymi wymogami moralnymi. Tak si¢ dzieje np. w opowiadaniu
Kuzma 1 Demian, gdzie bogaty Demian cze$ciowo tylko nosi cechy bezdusz-
nego, nadetego bogacza legendy ludowej; Demian ulega namowom biednego

¢ A. Remizow, op. cit., 8. 203 oraz 8. 173 - 175.
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brata Kuzmy i przyjmuje na nocleg zebraka, z zainteresowaniem shucha
opowiesci wedrowca, by potem udaé sie do niego w goscing, a po powrocie
do domu z latwoscig godzi sie na zamiane rél i oddanie swego bogactwa bied-
nemu Kuzmie?®.

W stylizacjach A. Remizowa zawsze jednak wylania si¢ problem zniewole-
nia jednostki przez zlo, z ktérego szponéw czlowiek nie moze si¢ wyzwolié;
skazany jest przeto na transcendentne cierpienie i nieustannie osacza go sytua-
cja kosmicznej katastrofy. Przeto bunt staje sie beznadziejnie niepotrzebny.
Ale to nie legendowa pokora i godzenie si¢ na ziemski los. Legenda ludowa
nadawala temu aksjomatowi religijno-moralnemu sens uproszezony, czasem
humorystyczny!°. U Remizowa za$ to §wiadomos¢ Zta i Cierpienia, nierozer-
walnych w jego pojeciu kategorii ontologicznych, to rozpacz. Céz z tego, ze
jego panteistycznie pojmowany §wiat mieni sie barwami réznorakimi i uderza
bogactwem diwiekéw (wizualno-diwigkowy charakter stylizacji), skoro
pobrzmiewaja w tym zawsze tony zlowrogie, przeczucie kosmicznego katakli-
zmu i zwycigstwa zla. W tancu Herodiady przejawia si¢ cheé krwawej zemsty
na Janie Chrzcicielu, ktéry nie chcial sie poddaé¢ wdzigkom krélewskiej céry.
Saturnalia i wesole igrce $wiateczne w wydaniu Remizowa uzyskuja niezwykle
ponure ksztalty Herodowego szalenistwa (O szaleristwie Herodowym — zesta-
wienie obrazéw przeplatajacych sie: uczty, tanca msciwej Herodiady i rzezi
niemowlat). To typowy dla pisarza chwyt przedstawienia $wiata na opak,
zasada przewarto§ciowywania pewnych obrazéw i nadawania im tzw. wymowy
wstecznej, zlowrogo-humorystycznej, co szczegélnie mocno uwidacznia sig
w utworze Gniew Eliasza.

W blogostan raju, drzemke $w. Piotra i odpoczynek Bogurodzicy pod
kwitnacg jablonig wdziera sie Judaszowe zlo. Judasz, ukradlszy §w. Piotrowi
klucze do bram raju, zburzyl nagle harmoni¢ uporzadkowanego $wiata,
odwrdcil ustanowiony odwieczny porzadek wszechrzeczy, réwnowage raju
i piekla. Zabral z raju ksigzye, slorice, zorze poranng, tron Bozy, chrzcielnice
Chrystusowa, krzyz i wonne olejki i z tym brzemieniem udal si¢ do piekla.
Wtedy to nastapilo przemieszczenie we wszech§wiecie, ktéry ukazal si¢ na opak:
pieklo stalo si¢ rajem, a raj pieklem. Nastapil totalny chaos. W piekle zaczy-
naja sie harce, igraszki, swawola, taricza w nim choroby wszelakie (wszystkie
77 wad, jakie weszly w glab Adamowego ciala podezas tworzenia go), podska-
kuje niesmiertelna Smieré, harcujg diablgta, profanujac niebiariskie §wiete
przedmioty, a zwierz gehenny wypelzl z otchlani i ,,rozkrélewil” sie na tronie.

¢ Ibid., zob. opowiadanie Kutma ¢ Demian, nr 15.

10 Por. legendy ludowe o tworzeniu $wiata i jego budowniczych w: 3. B. [Tome-
peHueBa, Mugonozuueckue nepconaxcu 6 pycckom goavkaope, Mocksa 1975, s. 126 - 127; K. O,
Pagyenko, Omwodvl no 6ozomusscmey. Hapoouvie nezendsl CAGBAH 8 UX OMHOuleHUU K 6020Mud-
cmey, ,,A3BecTua OTOeNeHHs PYCCKOro si3biKa ¥ cnosecHocT MAH” 1910, 1. 15, 8. 90 - 104.



60 A. Wozniak

Wesole skarnawalizowane pieklo u Remizowa ma jednak cechy szczegdlne.
Powstalo ono bowiem na skutek przesuniecia w dét jedynie rekwizytéw,
a wiec oznak czysto zewngtrznych sfery sacrum, a nie poprzez przeniesienie
w dét twierdzen i pojeé religijnych, czyli trawestacje abstrakeji. Zatem nie
profanacja i wykpienie wysokiego, $wietego, nie nobilitacja niskiego, lecz
cheé ujawnienia rezultatéw przewrotu kosmicznego i wkradnigcia sig zla cechuje
w tym przypadku autorski zamiar. Bo pisarz pokazuje tez druga strone obrazu
przemieszczenia, rozgardiasz w raju, w ktérym na skutek catkowitej ciemnosei
pomieszaly sie pojecia $wietego i szatanskiego!l.

W stylizowanych utworach A. Remizowa znajduje sip mndstwo apokry-
ficzno-etnograficzno-ludowych elementéw, nazw obrzeddéw, imion §wietych,
czy przejetych wprost fragmentéw apokryféw i legend, ale czy w tej bogatej
scenerii apokryficzno-ludowego $wiata wyraza sie jego ideologia i wylgcznie
ludowe prawdy ! Kazdy utwdr utkany jest z detali slowiaziskich wierzen ludo-
wych, ktére autor jedynie sygnalizuje badZz przytacza je w dlugich sekwen-
cjach wyliczania i nagromadzania nazw pewnych rzeczy w szeregu gradacyj-
nym: imion $wietych, zwierzat, rzek, choréb itd. W opowiadaniu O szalenstwie
Herodowym wzmiankuje np. autor o béstwie Usien: ,,na siwoj swinkie wyjez-
zajet sam Usien”’, a znaczenie tego motywu wyjasnia dopiero w przypisach®2.
Rzecz dotyczy zwyczaju zabijania ofiarnego prosiaka na Nowy Rok w dniu
géw. Wasyla — opiekuna §win (zwyczaj ten wzial poczatek w Bizancjum
podczas fetowania safurnaliéw 17 - 23 grudnia), gdzie po zabiciu prosiaka
przebierano sie w §winiskie skéry oraz leb i rozpoczynano tanice. W kontekscie
zarysowanej za$ przez Remizowa sytuacji zwyczaj ten traci swéj pierwotny
gens ludyczny, zastosowany bowiem zostal do opisu krwawych igredw i zlowro-
giej uczty w palacu Heroda.

W podobny sposdb, czysto rekwizytowy, istniejg elementy $wiata ludo-
wego w innych stylizacjach. Mozna wigc powiedzieé, iz poprzez ,rekwizyty”
i atrybuty wierzeniowe Remizow obrazuje nie §wiat staroruszezyzny i ludo-
wosci, lecz prezentuje wlasne widzenie owego $wiata, uwiklane w reguly
i schematy modernistycznej pragmatyki stylizowania, co wyraza sie w wielu
wyznacznikach stylistycznych tych opowiadan: rytmizacji, obrazowaniu
emocjonalnym, instrumeatacji, igraniu nastrojami odbiorcy za pomoca
nadzwyczaj silnej u Remizowa ,,szpetoty’’ obrazéw i ponurej tonacji zdarzen 3.

Forma stylizowanych utworéw A. Remizowa takze wymownie sygna-

11 Zob. KO. JlotMmaH, b. Ycnenckuit, Hossie acnekme usyuenus Kyasmypsl Opesneii Pycu,
,,Bonpocel nutepatypsr” 1977, nr 3, s. 148 - 166. Badacze wyodrebniaja w kategorii ,,dia-
bel” — $wietodé wywrécona, §wiat ,lewy”, odwrécony — takze jej aspekt strachu
i grozy, a nie jedynie drwiny i $miechu.

12 A, Remizow, op. cit., s. 198

13 O wyznacznikach stylistycznych w calej twoérezosei A. Remizowa patrz w mono-
grafii: K. Geib, 4. M. Remizov, Minchen 1970.
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lizuje nieréwnowaznosci stylistyczne pomiedzy nimi a wzorcami podstawowymi
utworéw ludowych.

Legenda ludowa to opowiadanie jednoliniowe, jednotematyczne, bez
inwersji fabularno-czasowej, niezbyt rozbudowane, a najczedciej krétkie.
Zbudowane jest ono wedlug nastepujacego modelu homologicznego: winy —
kary, dobrego uczynku — nagrody. Jadrem organizujacym temat w legendzie
jest cud, wokét ktérego skupiajg sie nieliczne zreszta w utworze zdarzenia.

Opowiadania ze zbioru Leimonarium odznaczaja sie zgola inng architek-
toniky. Sg utworami rozbudowanymi i rozczlonkowanymi na poszczegdlne
obrazy tematyczne, segmenty za$ fabularne z zawieszonym napieciem emocjo-
nalnym zaznaczone s nawet graficznie. W opowiadaniu Gniew Eliasza beda
to nastepujace obrazy: 1) odpoczynek Bogurodzicy w spokojnym raju,
2) koszmarne plongce pieklo, 3) wyjscie Judasza z piekla i przybycie do raju,
kradziez kluczy §w. Piotrowi, 4) pieklo wesole, skarnawalizowane, 5) rajski
chaos i narada $wietych prorokéw, 6) krwawa zemsta Eliasza, 7) meka piekielna.

Nie jest to oczywiscie wielowatkowo$é, lecz w poréwnaniu z ubogim szkie-
letem fabularnym legendy wzbogacenie kompozycyjne. Istnieja wszakze
takie stylizacje, jak Wladca, Zloczytica, Przypowiesé Ziotoustego, pochodzace
z rekopi$miennego kodeksu siedemnastowiecznego, ktére wyraznie wzoro-
wane s3 na retoryce literackiej legendy staroruskiej. W podobnym klimacie
bardziej stonowanego emocjonalnie opowiadania utrzymane sg inne utwory:
Oczekiwany gosé, Cudza wina, Ogien paschalny, Zioty kaftan, Krdl Salomon,
w ktérych narracja rozwija si¢ spokojnie bez nagromadzenia typowych dla
Remizowa efektéw stylistycznych: refrenéw, powtarzalnych ukladéw fabu-
larnych, shuzacych dla uzyskania nastrojowosci i dramatycznego potencjalu
emocji. Tego typu chwyty stosowane s za§ gorliwie w pozostalych styliza-
cjach, dlatego tez zanika w nich zupelnie duch legendy ludowej, powstaje
natomiast utwér o swoiste] wymowie artystycznej, melodyjny, bogaty sty-
listycznie, ornamentowany, a tez bardzo esencjonalny ze wzgledu na zawar-
tosé znaczgcych detali ludowo-apokryficznych wierzeri. Charakterystycznym
szczegllem réznicujgcym staje sie ponadto to, iz autor nie uzywa podstawo-
wego schematu logicznego legendy: winy — kary, dobrego uczynku — nagrody,
a konstruuje opowiadanie na podstawie struktury: zaklécenie réwnowagi
kosmicznej — zwyciestwo zla. Zatraca sie wigc wéwezas legendowe rozumienie
i ukazywanie cudu jako znaczacego ogniwa dla rozwoju akcji. Cud w §wiecie
Remizowa, objetym metafizyks cierpienia, nie ma miejsca, dlatego styli-
zator nie uwydatnia go szczegdlnie.

Rozstrzygniecie postawionego na poczatku problemu musi wige byé nega-
tywne. Ale taki wynik $wiadezy o tym, iz Aleksy Remizow doskonale spel-
nil swe stylizatorskie zamierzenia, wyrazajac poprzez ludowe i apokryficzne
obrazy érodkami stylistyki ludowej (bo ta, a nie apokryficzna u niego prze-
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waza)l4 swdj sposéb patrzenia na $wiat, tak bardzo pokrewny spojrzeniu
modernistéw i Dostojewskiego. Swiadomo$é bezsensownosci ludzkiej egzys-
tencji i wladzy fatum nad jednostks zdominowala bowiem takze inne utwory
pisarza, opowiadania, powieSci, np. Siostry krzyzowe (Kpecmosvie cecmpor),
Staw (IIpyd), Przeklinacz (Yepmvixaney), Zegar (Yacw) i inne, w ktérych plan
realnosci obyczajowej i spolecznej, choé istnial, usuwal sie w ciei. W styliza-
cjach, oprécz moze zbioréw Piqty wrzod (Ilamas sazea) i Przy drodze (Ilodo-
podcve), zostal wyeliminowany zupelnie poprzez rzeczywistoéé odrealnio-
ng i mistyezna.

Jurij Andriejew w szkicu o twoérczodei A. Remizowa Drogi ¢ bexdroza
Aleksieja Remizowa dostrzegl w jego pisarstwie granice, dzielaca okres utworéw
pisanych w ojczyZnie i na emigracji w Paryzu, choé¢ przelom twérezy po klesce
rewolucji 1905 - 1907 roku krystalizowal sie zdaniem badacza juz wczedniej!s.
Autor wspomnianego szkicu twierdzi, iz ,,elementy mistyki, irracjonalizmu,
dekadentyzmu, ktére ledwie zauwazalnie przejawialy sie w jego twérczosei,
rozrosly sie w bujny oset, dlawigc tendencje realistyczne. (...) Wybrana
przez Remizowa trzecia droga — «ponad potyczka» — konsekwentnie przy-
wiodla go do literackiego blota’®. Nie przesadzajac slusznodci powyzszej
opinii o emigracyjnym pisarstwie Remizowa, obejmujacym az 45 utworéw,
trawestujacych basnie ludowe, legendy, powiesci biblijne, apokryfy, misteria
— nie to bylo wszak celem niniejszych rozwazan — podkred§lamy tylko dwa,
wydaje sie istotne aspekty. Mianowicie: cierpienie nie jest u Remizowa bezuzy-
teczne i arbitralne, jego konieczno§é uwidoczniona zostaje w wymiarze roz-
wigzan nie realistycznych, lecz chrzedcijaniskich: nadzieja, jaka widzi Remizow,
to odkupienie poprzez krzyz i cierpienie (,,Smiert’ Christa — zyZn wiecznaja,
dar na spasienije’’), dlatego trzeba nie§é na barkach swéj krzyz i cierpienie.
Po drugie — te posepne, przygnebiajace utwory, artystycznie niemal dosko-
nale, nie sa czasem pozbawione domieszki humoru, ludowej jedrnoéci, co
dokumentujg niektére tego typu fragmenty w stylizacjach. Jest to przejawem
umiejetnego pojednania przez Remizowa apokryficznej mistyki i tematyki
z ludowymi substancjalno-konkretnymi wyobrazeniami, a co wazniejsze
ze stylistyka poezji ustnej. W rezultacie tych zabiegéw powstaly opowiadania
calkiem nowe.

Ludowo-apokryficzne uzycia w stylizacjach Aleksego Remizowa nie sg
wylacznie stylizowaniem powierzchownym, co starano si¢ zasygnalizowaé

14 Rozpatrujac utwory A.Remizowa zawarte w zbiorze Opowieéci zakazane mozna
wysunué wniosek, ze zwigzki apokryficzne odnaleZé tu mozna w motywach i watkach,
za$ sposoby wyrazania obrazéw apokryfowych mieszezg sig w sferze chwyt6éw stylistyki
ustnej.

1 0. Auapees, ITymu u nepenymva Asexcesa Pemuszosa, ,,Bonpocwl nutepatypn” 1977,
nr 3, 8. 216 - 243,

1¢ Jbid., s. 239.
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w tych sumujacych rozwazaniach, z pewnoscig nie zamykajacych zagadnienia,
przeciwnie — wyrazajg ,,wieczne misterium’ Swiata i czlowieka, wykorzy-
stujg poza tym artyzm Swiadomy w odréznieniu od legendy ludowej, pogle-
biajg zatem jej sensy. R 6znig sie one ponadto tak bardzo od innych éwezes-
nych stylizowanych ut woréw, chociazby nawet od wezesniejszych opowiadan
Lwa Tolstoja dla ludu, tez zuzytkowujacych material legend ludowych?!?.
Stylizacje A. Remizowa sg na tle innych tego typu stylizacyjnych préb orygi-
nalne swym szczegdlnym uwrazliwieniem na manichejsko rozumiane zlo,
ciekawie przedstawiaja sie pod wzgledem artystycznym, a juz bez watpienia
83 kontrowersyjne.

AHHA BO3BHAK

ATTOKPUOUYECKAS JIETEHOA B TBOPYECTBE AJIEKCEA PEMUM30BA

Pesome

B crathe paccMaTpHBalOTCSi OCHOBHBIE BOIPOCHI AMOKPpUGHYECKOX — HAPOAHON JIEF€HIbI
B COOpaHMM CTUIW30BaHHBIX paccka3oB Aunekcess Pemusosa Omipeuvennsie nogecmu: Jlumonapo
u Hapaaunomenon (1907 - 1912); ananusupyercs MACHHO-3CTETHYECKAs [IpOrpaMMa aBTOpa B €ro
CTHJIM30BaHHBIX paccka3ax U uX ¢opMa MO CPaBHEHMIO C HAPOJIHOM JIEr€HAOM.

Anekceit Pemu3oB, ucnonb3ys Matepuan anokpudoB M HapOIHBIX JIETE€HX, CO3[al IPOU3BE-
IEHMSA APYTHE [TO COAEPXKAHHUIO H IO POPME YEM HapOHas ereHaa. Bo-lepspiX, B HUX Npeobianaer
B OOJbILEH CTEMEHH YEM B JIETEHAE IUIAH MUCTHYHO-3K3MCTEHUMANbHBIA ¢ aHTPONOIOrHIECKUM
HaKJIOHEHHEM, a HE ObITOBasA NEHCTBUTENBHOCTD; OCHOBHBIE IIOHITHSA-K/IIOYM €TO CTUIM3alui 3TO:
3710, CTPaJlaHHE, KOCMUYECKHHI KaTakiau3M. Bo-BTOpbIX, dopMa CTHIHCTHYECKH OOTaTHIX paccka3oB
A. PeMn3oBa uHast Y4€M IPOCTOE OOHO3MHU3OANYHOE CTPOCHHE CIOXKETA B JIETEHIE, B HUX ApKO OOHa~
PYXHBA€TCA COEAUHCHME NPUEMORB HAPOAHONU CTHIIMCTUKM, OCOBEHHO B CJI0€ f3bIKa, C MOAEPHHCT~
CKOM IIPakTHKOHM CTHIIM3auMH.

Crunu3oBaHHbIC JIereHasl A. PeMH30Ba — 3TO CO3HATENLHOE UCKYCCTBO — OHM YriyOssior
61aromaps 3TOMy HACHHBIN CMBICST HAPOJHON JIET€HABI W PACIIKMPAIOT JHANA30H €€ apTHCTHYECKHX
¢dopmyu.

THE APOCRYPHIC LEGEND ON A WRITER’S WORKSHOP
OF ALEKSY REMIZOV

by
ANNA WOZNIAK

Summary

In her article the author discusses the fundamental problems concerning apo-
cryphic — folk legend from a collection of stylized short stories of Aleksy Remizov For-
bidden stories: Leimonarium and Paralipomenon (1907 - 1912).

17 Zob. 3. C. Adpanacoes, Hapoonaa aezenda u napodusie pacckaszst JI. H. Toacmozo, ,,Pyc-
cxult ponsknop” 1978, 1. 18, 8. 61 - 72,
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In the course of general considerations the ideological-aesthetic programme is ana-
lysed by the author in his stylizations and their form in comparison with folk legend.

A. Remizov using extensively the material of apocrypha and oral legends created
works which differ both in form and content when they are compared with folk legends.
It is expressed in this that, first, in stylized works by Remizov the mysticexistential
plan of the anthropological tendency dominates to a greater degree than in the legend;
it is not the reality of customs; the main concepts-keys of his stylization are: evil, suffer-
ing, cosmic cataclism. Second, the form of stylistically rich short stories of A. Remi-
zov differs from the simple one-episode long architecture of the theme in the legend,
especially the union of oral stylistics is distinctly marked in them, particularly on the
level of the language, with a modernistic manner of stylization.

The stylized legends of A. Remizov use a conscious artism due to which they deepen
the sense and ideological content of the folk legend and also extend the range of its artis-
tic formulations.



