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7Z OBSERWACJI NAD TLEM LITERACKIM PROZY
FANTASTYCZNEJ ALEKSANDRA PUSZKINA

SOME OBSERVATIONS ON THE LITERARY BACKGROUND OF FANTASTIC
PROSE OF ALEXANDER PUSHKIN

| JUSTYNA KARAS |

ABSTRACT. In this article the author discussed examples of the so called internal polemic
in fantastic short stories by Pushkin The Coffin Maker and The Queen of Spades
with the writer’s contemporary popular fantastic literature with mesmerism as &
favourite idea of this literature, with the type of hero described as “‘sorcerer-magnetizer”’
with the Russian epigonuses of the horror stories.

W bogatym pismiennictwie na temat Trumniarza i Damy pikowej Aleksan-
dra Puszkina najmniej uwagi pos§wigcono problematyce fikeji fantastycznej.
Niniejszy artykul sygnalizuje kilka aspektéw tego zagadnienia, nasuwajacych
si¢ przy bezpoéredniej lekturze badZz w poréwnaniu z rosyjskg fantastyczna
beletrystyka lat trzydziestych XIX wieku.

Proza fantastyczna Puszkina opiera sie na kilku klasyeznych pomystach,
na przyklad: cudowna wygrana w karty, ozywajacy portret (Dama pikowa)
czy bal nieboszezykéw (Trumniarz). Opréez wymienionych wystepuje réwniez
u Puszkina motyw wedrowny, ktéry okreslimy tutaj jako ,,wezwanie zza
grobu”. Odnajdujemy go zaréwno w obu nowelach, jak i w Qosciu kamiennym.
Obecnosé interesujgcego nas motywu w jednej z maltych tragedii wskazuje na |
jego pochodzenie z legendy o Don Juanie, znanej Puszkinowi z dramatu
Moliera i opery Mozarta oraz — byé moze — z niektérych innych realizacji
tego szczegdlnie popularnego w dobie romantyzmu mitu?.

Goécé kamienny, Trumniarz i Dama pikowa to trzy rézne warianty ,,wezwa-
nia’ zza grobu”. W pierwszym utworze Don Juan wzywa na wieczerz¢ posag
Komandora, w drugim Adrian Prochorow zaprasza na osiedliny wszystkich

1 W pracach krytycznych wymienia si¢ najczesciej jako jedno z prawdopodobnych
irédel inspiracji Don Juana Hoffmanna.
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swoich bylych klientéw, w trzecim Herman prowokuje swym pojawieniem sig
na pogrzebie poSmiertng wizyte hrabiny. Za kazdym razem mamy do czynienia
z relacja przestepca i ofiara, wina i kara. Don Juan jest cynicznym morderca
Komandora i uwodzicielem wdowy po nim, trumniarz czerpie nieuzasadnione
korzyéci materialne ze swych zmarlych, a Herman to mimowolny sprawca
$mierci hrabiny.

Puszkin byl zafascynowany posagiem Komandora. Znamienne, ze tylko on
jeden umiescit te szezegblng zjawe w tytule swego utworu zamiast imienia bo-
hatera, jak czynili to wszyscy jego poprzednicy? Ograniczenie przygéd
Don Juana do ostatniego epizodu jego bicgrafii powoduje, ze przynajmniej
gdy chodzi o warstwe fabularng slawny posag odgrywa w dramacie role de-
cydujagca. Kamienny wizerunek Komandora jest wszechobecny, emanujac
atmosferg fantastycznosei; na jego tle rozgrywajq sie prawie wszystkie wyda-
rzenia. Dlatego tez konicowej sceny wizyty Komandora nie mozna interpreto-
waé jako rozwigzanie deus ex machina. W poréwnaniu z pierwowzorami
nastepuje znamienne przesunigcie semantyczne. Posag Komandora jest réwno-
uprawniony z Don Juanem i uzyskuje range uniwersalnego symbolu wartosci
moralnych, ktérych brak przeciwnikowi. Dla Puszkina postawa bohatera jest
rodzajem romantycznego buntu. Don Juan wyznaje filozofi¢ absolutnej wol-
no$ci i sam siebie stawia ponad wszelkimi prawami ludzkimi i boskimi. Dlatego
uraga dobrym obyczajom, a nawet pozbawia zycia bez wyrzutéw sum’enia.
Pozycja autora oscyluje miedzy dwoma systemami wartodei, tak iz nie mozna
méw.é o jednoznacznie moralnej ocenie ,,pochloniecia przez peklo”. Ten stan
rzeczy znajduje odzwierciedlenie w skrajnie odmiennych interpretacjach dra-
matu Puszkina w literaturze naukowej. Jedni dopatruja s’¢ w Don Juanie
afirmacji renesansowego witalizmu, inni potepienia cynicznego awanturnika
i zabdjey.

G)scia kamiennego i Trumniarza, utwory powstale réwnoczesnie w czasie
jesieni bold nowskiej, wiaze szczegdlne powinowactwo. Nowela jest bowiem
parodyjnym wariantem ,,wezwania zza grobu”’, odpow’ednim dla ,,biednej”’
historii. Maly czlowiek Adrian Prochorow to dokladne przeciwienstwo ,,nad-
czlow.eka” Don Juana. Stosownemu parodystycznemu ,,znizeniu’ ulega takze
Froblem winy i kary. Prochorow, ktéry jedynie niewinnie ,,naciagal”” zmarlych,
po prostu budzi s'e ze snu zadowolony, ze wokdl nic si¢ nie zm'enilo.

Nieco inaczej n'z w Gosciu kamiennym wykorz ystuje tu Puszkin mozliwoéci
kreacyjne interesujacego nas motywu. Jest to swego rodzaju haslo wywoltaw-
cze, bodz'ec do rozwinigcia fantastycznej fabuly, angezujacej w funkeji do-
datkowe] przeslanki motyw ,,balu nieboszczykéw”. Trumniarz jest parodig

¢ Inng wersja ozywajacego posagu, réwniez umieszezonego w tytule utworu, jest
Jetdziec miedziany.
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rozpowszechnionych ,,opowie§ci cmentarnych’’, pochodnych literatury grozy.
»Bal nieboszezykéw’’ nie pelni u Puszkina funkeji przypisanej mu niejako
przez tradycje romantyczng metafory Losu. Nie pomaga tez obnazyé w osobie
Prochorowa nienawistny pisarzowi §wiat filistra, jak twierdzg niektérzy ba-
dacze, zasugerowani zapewne galerig typéw i kolorytem lokalnym ,historii
moskiewskiej”’, przypominajacym nieco Hoffmanna3. Trumniarz jako jedyna
w Opowiesciach Bielkina nowela fantastyczna wyréznia sie sposréd pozosta-
lych utworéw, ale wykazuje tez cechy wspdlne dla calego cyklu. Jedna z nich to
prekursorski dla szkoly naturalnej typ malego czlowieka, odmalowany przez
Puszkina raczej z pewnego rodzaju ironiczng sympatia niz poddany surowemu
osadowi. Inng — formalng cechg — jest parodystyczne przetwarzanie kon-
wencji literackich, wladciwe wigkszodci Opowieses.

W Damie pikowej motyw ,,wezwania zza grobu’’ pelni funkecje wspomaga-
jaca wobec gléwnej fantastycznej przestanki, jaks jest cudowna wygrana
w karty, oraz splata sie¢ z innymi efektami i motywami fantastycznymi, jak
pakt z diablem czy ozywajacy portret. W pordwnaniu z Gosciem kamiennym
i Trumniarzem jest on znacznie przetworzony, a nawet zmetaforyzowany.
Herman, jak to juz bylo powiedziane, mimo woli prowokuje swym przybyciem
na pogrzeb wizyte zmarlej hrabiny. Ta z kolei uruchamia szereg wydarzen
fantastycznych, doprowadzajacych ostatecznie do dramatycznej przegranej
bohatera i jego smutnego korica w domu dla oblagkanych. W szczegdlny sposéb
jest tez postawiona kluczowa dla Damy pikowej kwestia winy i kary. Watek
fantastyczny sklania do przyjecia koncepeji winy tragicznej, gdyz Hermana
dosiega kara z zaswiatéw, chociaz nie chcial §mierci hrabiny. Istotna wina
polega za$ na tym, ze, podobnie jak Don Juan, Herman jest pyszny i pragnie
oszukaé los. Watek psychologiczny sugeruje réwnolegle, ze Herman powoli
popada w obled, a nadprzyrodzone zjawiska sa projekcja jego chorej wyo-
brazni. Wiekszo§é interpretacji Damy pikowej przedklada drugs wersje,
a zawazyl na tym poglad, ze nowela Puszkina jest tworem dojrzalego realizmu.
Jedyna prébg odezytania Damy pikowej przez fantastyke zaproponowal, jak
dotychezas, J. Lotman*. Utwér Puszkina, jak wskazano wyzej, angazuje wiele
motywéw o duzej nos$nodci symbolicznej, zwigzanych z bogats tradycja lite-
racks, ktére winny byé wnikliwie odczytane.

Puszkin doprowadzil w Damie pikowej do perfekeji i skrajnodci technike
wzajemnego uzupelniania sig i znoszenia motywacji realistycznej i fantastycz-
nej, wynaleziong przez romantykéw niemieckich, zwlaszeza Hoffmanna, ktéra

* Por. A. B. Botnikowa, E. T. A. Gofman 1 russkaja litieratura (pierwaja polo-
winag X IX wieka). K problemie russko-niemieckich litieraturnych swiaziej, Woroniez 1877,
s. 95.

¢ J. Lotman, Tiema kart © kartocznoj tgry w russkoj litieraturie naczala XIX wieka .
W: Tr udy po znakowym sistiemam, t. VII, Tartu 1975.
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tam wyrazala zasade ironii romantycznej, to znaczy tragiczne rozdarcie miedzy
tadem $wiata ducha a chaosem rzeczywistoéci realnej. U Puszkina owa technika
stuzy przede wszystkim zachowaniu idealnej réwnowagi miedzy fikcja realna
a fantastyczng i w tym sensie Dama pikowa jest niewatpliwie ewenementem
w literaturze rosyjskiej, a byé moze i $wiatowej.

Te wlasciwosé kompozycyjng jako jeden z pierwszych dostrzegl Dosto-
jewski, ktéry uznal Dameg pikowq za arcydzielo i wzér fantastycznego realizmu.
Jego opinia stala sie jednym z kluczowych argumentéw przemawiajacych na
rzecz realizmu noweli Puszkina. Réwnoczesnie niewatpliwe jej prekursorstwo
realizmu psychologicznego autora Zbrodni ¢ kary spowodowalo fale interpre-
tacji Damy pikowej, niejako a posteriori utozsamiajacych Hermana z ,,ideo-
wym morderca’’ Raskolnikowem, ku czemu tekst Puszkina nie daje dostatecz-
nych podstaw?s.

Formula estetyczna Dostojewskiego, ktdrg odnosil przede wszystkim do
wlasnej twdrezodci, oznaczala najogdlniej sposéb kreowania $wiata przedsta-
wionego okreslony przez psychologiczny porzadek prezentacji stanéw rzeczy,
ktéry moze powodowaé znaczne odksztalcenia w odwzorowaniu rzeczywistosci
empirycznejé. Gdy chodzi o twérezo§é Dostojewskiego, stosuje si¢ ona do
fikcji realnej (np. Zbrodnia i kara czy Zagodna) i — odwrotnie — wladciwie
nie ma zastosowania do fikcji fantastycznej (np. Bobok). Opinia Dostojewskiego
jest oczywiscie wnikliwg oceng Damy pikowej, dostrzegajaca w tym utworze
nowatorstwo socjalno-psychologicznego typu, reprezentowanego przez Her-
mana, oraz prymat psychologizmu nad mimetyzmem. Termin , fantastyczny
realizm’’ sugeruje jednak z drugiej strony funkcje stuzebng fantastyki wobec
psychologizmu, co jest prawdziwe tylko czeSciowo; wnikliwa analiza Damy
pikowej nie moze do korica potwierdzié takiego pogladu.

Jednym z probleméw malo zbadanych, a istotnych z punktu widzenia
pogladéw Puszkina na fantastyke literacks jest stosunek pisarza do wspdl-
czesnej mu do$é obszernej rodzimej prozy tego rodzaju. Odpowiada na to py-
tanie posrednio tekst Damy ptkowej, ktéra, jak wiele innych jego utworéw, nie
jest wolna od przejawéw tak zwanej polemiki wewnetrznej.

Jedna z najbardziej rozpowszechnionych przez fantastyczng literaturg po-
pularng pseudonaukowych idei byl magnetyzm zwierzecy, zwany réwniez
mesmeryzmem. W noweli Puszkina wspomniany jest on w ironicznym kon-
tekScie przez narratora auktorialnego, ktéry, charakteryzujac wypelniony
bibelotami z czaséw mlodo$ci pokdj hrabiny, informuje o jakim§ przedmiocie,
wynalezionym w ubiegtym stuleciu razem z balonem Montgolfieréw i magne-

s Por. O. S. Murawjowa, ,,Pikowaja dama’ w issledowanijach posledniego diesiati-
letija, ,,Russkaja Litieratura’ 1977, nr 3, s. 219 - 228.
¢ Por. wypowiedZ na ten temat Dostojewskiego we wstgpie do noweli Zagodna.
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tyzmem Mesmera’. Kontekst 6w jednoznacznie sugeruje odbiorcy, ze chodzi
o ciekawostke dawno przebrzmialg i obcg duchowi nowoczesnosci.

Mesmeryzm, termin pochodzacy od nazwiska odkrywcy, austriackiego
lekarza Franza Mesmera (1734 - 1815) pierwotnie oznaczal system leczniczy,
oparty na rzekomo istniejacym w $wiecie ,fluidzie uniwersalnym”, ktdry
w postaci magnetyzmu zwierzecego emanuje z czlowieka, reguluje uklad
nerwowy i leczy rézne choroby8, Magnetyzm zwierzecy, ktéry nalezy odréznié
od magnetyzmu ziemskiego, fizycznego, oznacza tez ,sympatyczny pociag
dwu istot duchowych’. Obalony przez Akademie Francuskg, mesmeryzm
mimo to dlugo jeszcze cieszyl si¢ nie stabnacg popularnoscig. W Rosji w cza-
sach puszkinowskich i pdZniej poczytne czasopisma publikowaly przeklady
piéra wyznawcéw Mesmera, propagujac jego idee. Jak pouczaja owe prace?,
magnetyzmem zwierzgcym obejmowano i usilowano ,,naukowo’ uzasadnié
najrézniejsze zjawiska, jak: sny prorocze, katalepsje, somnambulizm, zjawiska
medialne, parapsychologiczne i bioenergoterapeutyczne (wedlug dzisiejsze)
terminologii) oraz — oczywiscie — pociag erotyczny.

Ten bogaty wachlarz problemowy stal si¢ jednym z gléwnych Zrédet inspi-
racji dla rosyjskiej noweli fantastycznej epoki romantyzmu. Swiadectwo zain-
teresowania mesmeryzmem daje miedzy innymi znaczacy dla historii literatury
tego okresu dokument — Listy do hrabiny Rostopczyny W. Odojewskiego!®. Na
tym tle rzucona jakby mimochodem ocena Puszkina wyrazala poglad raczej
odosobniony i byla zapewne rozumiana przez wspélezesnego odbiorce jako
akcent jawnie polemiczny wobec upodoban szerokich kregéw czytelniczych.

Powodzenie mesmeryzmu tlumaczylo si¢ tym, ze z jednej strony przypo-
minal on calg obszerng sfere zjawisk, ktére uchodzily za nadprzyrodzone,
a z drugiej jednoznacznie sugerowal, ze wiele sposréd nich daje si¢ wyttuma-
czyé na drodze poznania rozumowego. W praktyce wielu autoréw obieralo
w utworach fantastycznych pseudoartystyczng forme upowszechniania ,,uczo-
nego zabobonu”, co w pelni usprawiedliwia sarkastyczny stosunek Puszkina
do mesmeryzmu.

Wydaje sie jednak, ze puszkinowska polemika uwzgledniata nie tylko po-
ziom artystyczny literatury, opierajacej si¢ na tych ideach, lecz takze bardziej
ogblng zasade z nimi zwiazana, ktéra znajdowala odzwierciedlenie réwniez

? A. 8. Puszkin, Polnoje sobranije soczinienij w 10-i tomach, t. VI, Leningrad 1950,
8. 338.

¢ Por. W. Kopalinski, Stowntk wyrazéw obeych i zwrotéw obcojezycenych, Warszawa
1970, s. 480.

® Por. Son i magnitizm, ,,Otieczestwiennyje Zapiski’’ 1847, nr 10, 2,s. 1 - 40i 67 - 112.

10 W. F. Odojewskij, Pisma k grafinie E. P. Rostopczinoj o priwidienijach, suje-
wiernych strachach, obmanach czuwstw, magit, kabalistikie, alchimit ¢ drugich tain-
stwiennych naukach, ,,Otieczestwiennyje Zapiski’® 1839, t. 1, ot. VIII (,,Smies’),s. 1 - 16.
Podp. Biezglasnyj.
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w prozie znacznie wyrastajacej poza przecietny poziom. Badacze twérczoéci
W. Odojewskiego powoluja si¢ na negatywna opini¢ Puszkina o jednej z naj-
wybitniejszych jego nowel — Sylfidzie, opartej na idei alchemicznej, filozo-
ficznej paraboli. Puszkin zarzucil Odojewskiemu brak zajmujacej fabuly,
ktérg przede wszystkim powinna przyciagaé proza fantastycznall. Stosunek
do fabuly fantastycznej byl niewatpliwie czynnikiem réznicujgcym obu wy-
bitnych twéreéw cudownosei w literaturze rosyjskiej. Wolno si¢ domyslaé, ze
przyczyng krytyki ze strony Puszkina byl filozoficzny konceptualizm, a takze
pewien pozytywistyczny scientyzm, ktéry powodowal, ze pewne utwory Odo-
jewskiego stawaly sie ,,nieartystyczne’”, czyli niezdolne do stworzenia iluzji.

Mesmeryzm wykreowal dominujacy w rosyjskiej fantastycznej noweli
popularnej typ bohatera, ktéry okreélimy tutaj mianem ,,maga—magnety-
zera’’. Bohater tego typu zawsze jest cudzoziemcem, najchetniej egzotycznym
potudniowcem, na przyklad Wiochem, ale moze tez byé Francuzem, Niemcem
lub Anglikiem. Nosi najczeSciej jakie§ dZzwigezne cudzoziemskie nazwisko i bez
wzgledu na niewiadome pochodzenie bywa przyjmowany w dobrym towa-
rzystwie. Jest §wiatowcem, majgcym powodzenie u dam, a jego przeszlosé
osnuta jest mgly tajemnicy. Bohater wyposazony jest w nadprzyrodone zdol-
noéci, gdyz prawie zawsze ,,zna si¢” z silg nieczystsa.

Jest on z reguly przeciwstawiony prostym i naiwnym Rosjanom. Idea ta,
wyraznie podszyta ksenofobig, co prawda w nielicznych tylko przypadkach
obudowana jest spéjnym systemem Swiatopogladowym. Tak dzieje si¢ w po-
wiedci Zagoskina Kusiciel, w ktérej demonizm uzyskuje konkretns tresé,
stajac sie synonimem zgubnego wplywu Zachodu na Rosje. Mamy tu czytelne
przeciwstawienie rozkladu moralnego Zachodu dobrym obyczajom, trwalogei
rodziny, uciele§nionym w patriarchalnej wiejskiej tradycji szlacheckiej, oraz
zrodzonego przez O$wiecenie i Rewolucje Francuskg libertynizmu solidnym
zasadom religii i stuzenia wspélnej sprawie — podwalinom, na ktérych opiera
sie prawdziwie wolne imperium rosyjskie.

Charakterystyczne przyklady tego typu odnajdujemy w Magnetyzerze
i Gosciu magika Pogorielskiego, Kosmoramie Odojewskiego, Kim on jest?
Mielgunowa, Opowiesci bez tytulu Miedwiedowskiego, Konradzie von Teufels-
bergu i Czarnoksieiniku Timofiejewa, Gustawie Gutzweldzie Uszakowa. Oprécz
magnetyzmu zwierzecego w kreacji ,,maga—magnetyzera’ nalozyly sie rézine
legendy, na przyklad postaci stawnych alchemikéw, mit Zyda Wiecznego
Tulacza i autentyczne postaci z czaséw stosunkowo niedawnych, jak Casanova
i Alessandro Cagliostro (Kusiciel Zagoskina). Ostatni z nich, stawny szarlatan
i cudotwérea, producent uniwersalnych lekéw, wywotywacz duchéw z korca
XVIII wieku, §cigany przez policje wielu krajéw, wystepowal pod réznymi

11 Por, N, Izmajtow, Puszkin i kn. W. F. Odojewskij. W: Puszkin w mirowoj litiera-
turie. Sb. statiej, Leningrad 1926, s. 301.
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nazwiskami: prawdziwe nazwisko Jézef Balsamo, a inne to markiz Pellegrino
i hrabia Saint-Germain. Jego przygody fascynowaly sfery towarzyskie Europy
oraz inspirowaly wielu muzykéw i pisarzy, miedzy innymi Goethego, Aleksan-
dra Dumasa (ojca) i Stendhala 2,

Hrabiego Saint-Germain wprowadza Puszkin w Damie pikowej jako postaé
epizodyczng. Mimo to funkcja tego bohatera jest bardzo wazna, gdyz wiaze sie
bezpoérednio z gléwnym motywem fabuly fantastycznej, czyli tajemnicg trzech
wygrywajacych kolejno kart. Zgodnie ze stosowana w Damie pikowej symbolika
magicznej tréjki wygrana ma miejsce trzykrotnie (lub prawie trzykrotnie, gdyz
Hermanowi wymyka si¢ z rak za trzecim razem) i wladciwie nie podlega rea-
listycznej interpretacji. Dwa pierwsze wypadki, czyli wygrana hrabiny i Czap-
lickiego, funkecjonuja na zasadzie zaslyszanej opowie§ci i naleza do Vorge-
schichte. W zastepstwie narratora auktorialnego anegdote o cudownej wygra-
nej przekazuje Tomski, ktéry opowiada zebranym dziwng przygode, jaka spot -
kala niegdys jego babke. Zdarzylo si¢ to sze$édziesigt lat temu na obezyZnie,
w epoce mitycznej dla wspélezesnych bohateréw noweli.

Tajemnica trzech kart zostala przekazana hrabinie przez przyjaciela jej
mlodoéci hrabiego Saint-Germain, ktérego wizerunek zostal przez Puszkina
calkowicie oddemonizowany. Tomski zauwaza, ze byli co prawda tacy, ktérzy
podejrzewali go o czarne tajemne praktyki, ale z kolei inni widzieli w nim szpie-
ga i nieszkodliwego dziwaka. Portret nakreslony w Damie pikowej odpowiada
ostatniemu wecieleniu. Tomski u$ci§la charakterystyke epitetem ,,stary dzi-
wak’, co oznacza, Ze nie przystuguje hrabiemu przywilej niestarzenia sie,
przypisywany mu w innych utworach literackich i bedacy niejako cechg
strukturalng typu ,,maga-magnetyzera”. Nie znajdujemy tez u Puszkina $ladu
ksenofobii, gdyz hrabia jest czlowiekiem raczej dobrodusznym, sklonnym do
pomocy lekkomyélnej damie moskiewskiej. Napotykamy za to kolejne
odstepstwo od schematu, wedlug ktérego hrabina powinna byla w jaki§ sposéb
zaplacié za posiadanie tajemnicy. Epizod z udzialem hrabiego Saint-Germain
ma bardziej charakter laskawego gestu ,starego dziwaka’ niz paktu z sila
nieczystg. Sytuacja zmienia sie¢ dopiero z chwilg pojawienia si¢ kolejnych oséb,
uwiklanych w intryge. Hrabina nie doznaje zadnego uszczerbku, chociaz co
najmniej raz zlamala umowe, dobrowolnie zdradzajac tajemnice Czaplickiemu.
Mimochodem jakby wspomniana sprawa Czaplickiego nie jest przypadkowa.
Umiera on w nedzy, gdyz, jak kaze si¢ domy$laé autor, nie dotrzymal warunku
zaprzestania hazardu po wygranej. Z kolei Herman, ktéry nie baczac na owo
memento wymusza tajemnice sila, konczy w przybytku dla oblakanych.
Razem z tajemnicg trzech kart réwniez wszystkie prerogatywy Saint-Ger-
maina, zostaja scedowane na hrabing, ktéra w decydujagcym momencie odstoni

12 Por. W. Kopalinski, Stownik mitéw ¢ tradycji kultury, Warszawsa 1985, s. 131 -
- 132.

6 Studia Rossica z. XXI
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swe prawdziwe oblicze i odegra role posredniczki w zemscie piekiel, podsuwajgc
Hermanowi diabelski fokus. W literaturze fantastycznej czesto bywa tak, ze
émiertelny ,,sygnatariusz’ paktu z diablem ma za zadanie znalezienie nastepey,
ktéremu mdégltby przekazaé swg wiedze tajemna. W Damie pikowej mozna by
sie nawet doszukiwaé sugestii, iz byé moze hrabina zostala jedng ze spadko-
bierczyn mistrza czarnej magii na pewien czas przed jego $mierciag w Zamku
Swigtego Aniola.

Legendarny hrabia zostal odsuniety przez autora do Vorgeschichie i skon-
struowany jako postaé¢ w taki sposéb, by odbiorca jak najpredzej zapomnial, ze
badZz co badZz to on jest rzeczywistym dysponentem tajemnicy trzech kart,
wlasciwym sprawca cudownodei. Puszkin usuwa w ten sposéb tak zwanego
nosiciela fantastyki, gdyz postaé ,,maga-magnetyzera”, o ile jest centralnym
elementem kompozycyjnym, nieuchronnie musi wiazaé ze soba caly lancuch
wydarzen fantastycznych. Nowela fantastyczna, w ktdrej odrodkiein wydarzen
jest postaé ,,maga-magnetyzera’, opiera sig¢ przewaznie na tradycji noweli salo-
nowej, silnie zabarwionej elementami literatury przygodowej. Konsekwencje
rezygnacji z nosiciela fantastyki s ogromne z punktu widzenia gatunku, gdyz
z tym wlasnie wiaze sie prekursorski wobec realizmu psychologicznego charakter
Damy pikowej. Celem autora bylo bowiem wprowadzenie na miejsce dosé
banalnego bohatera z importu typu precyzyjnie okre§lonego spolecznie i psy-
chologicznie, a wraz z nim realnej rzeczywistosci z twardymi regulami walki
o byt i pozycje. Jest to niewatpliwie najwieksze novum utworu Pusz kina.

Istnieja bezposrednie dowody §wiadezace o tym, ze do rezygnacji z nosiciela
fantastyki pisarz dochodzil stopniowo. Wéréd jego notatek znajduje sie pomyst
noweli fantastycznej ,,Zakochany bies”’, w ktérym centralng role odgrywa ty-
tulowy ,,weielony bies” 13, Historia, z ducha hofmaniczna, miala byé metafora
walki w duszy ludzkiej pierwiastkéw dobr a i zta. Warto$é nadrzedna — czysta
milo§é dwojga mlodych ludzi — jest skazana na przegrang w konfrontacji z po-
kusami §wiata, ktére reprezentuje tutaj postaé tytulowa. Pomyst ten doczekal
sig realizacji w noweli W. Titowa Samotny domek na Wyspie Wasiljewskiej,
opublikowanej w roku 1829 w almanachu ,,Siewiernyje Cwiety”’. W zakoncze-
niu bohaterka — obiekt diabelskich zakuséw — dostaje pomieszania zmy-
sléw i umiera. Schemat ten odpowiada jednemu z najbardziej rozpowszechnio-
nych wariantéw rosyjskiej noweli fantastycznej epoki romantyzmu z satanicz-
nym bohaterem i kobieta — ofiarg jego tajemniczych mocy.

Inna historia petersburska, Dama pikowa, wykazuje pewne podubienstwo
do tego pomystu, gdyz obecne sa tu zaréwno demonicznogé, jak i szalenstwo,
ale na zasadzie analogii zaprzeczonych. Psychologiczny wizerunek wyrasta,
jak wiadomo, z ducha polemiki z niemiecka metafizyka. Puszkin posuwa si¢ do
szyderstwa, odcinajac sie od niemieckich powieéci, ktére dla wspéblezesne]

13 A, 8. Puszkin, Polnoje sobranije soczinientj, op. cit., t. VI, s. 625.
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miodziezy sa zbiorem romantycznych péz i uwodzicielskich sztuczek. Pod ich
wplywem Herman wchodzi w role romantycznego kochanka, a takze przybiera
znacznie bardziej niebezpieczng poze nadczlowieka — Napoleona. Kompromi-
tacja i krach indywidualistycznych iluzji Hermana to gtéwna idea Damy piko-
wej, ktérej wyrazeniu stuzy fantastyczna linia fabularna. Puszkin nie zaprzecza
istnieniu demonicznych natur, lecz jedynie powatpiewa w ich wzniosloéé.
Herman jest demoniczny przez wszechogarniajaca pyche i namigtnos$é do ha-
zardu, tj. cechy, ktére zagrazaja jego czlowieczeristwu, zabijajac zdolnoéé do
wyzszych uczué. Negatywne skojarzenie ze stowem-znakiem ,,Niemiec” bodaj
nie wskazuje na narodowo$ciowe uprzedzenia Puszkina, lecz jest wlasnie
hastem wywolawczym ,,demonicznego” indywidualizmu.

Motyw szaleristwa u Puszkina ulega réwniez znacznemu przewartoSciowa-
niu, tak iz Dama pikowa, owa nowela psychologiczna bez psychologizmu (tzn.
bez psychologizowania), niebezpodstawnie moze byé uwazana za pierwsze
w literaturze rosyjskiej studium obledu. Pisarz narusza obowiazujacy schemat
noweli fantastycznej, zgodnie z ktérym wlasnie Liza powinna byé ofiara.
W przecigtnej produkeji noweli fantastycznej dysponujacy na przyklad magne-
tyczng sily wzroku (mesmeryzm) bohater przyprawia wrazliwe panny o utrate
zmysléw, obled, jaka$ tajemniczg chorobe lub inne przypadlosci. Dama pikowa
zapowiada jakby rozwigzanie zgodne z oczekiwaniami czytelnika, po czym
nastepuje odwrécenie rél i z epilogu dowiadujemy sie, ze to Herman trafil
do domu wariatéw, a Liza zdolala zapewnié sobie solidng egzystencje. Dziwny
romans Hermana i Lizy zyskuje w ten sposéb inny wydzwigk. Owladniety
zgubna namigtnoécia do hazardu Herman staje si¢ ucielednieniem romantycz-
nego pierwiastka meskiego, a Liza zwycigskiego kobiecego praktycyzmu.
Ostatecznie nie jest tak, by ktéry$ z bohateréw byl wylgcznie pozytywny,
a inny wylacznie negatywny. Z pozoru tylko przekorna postawa autora jest
zgodna z podstawowy dialektyczng idea Damy pikowej, iz ,,dwie statyczne idee
nie moga réwnoczesénie istnieé¢ w dziedzinie moralnosei”.

Polemika wewnetrzna w Damie pikowej mierzy réwnie w literature spod
znaku powiesci grozy, a zwlaszeza w jej rosyjskich epigonéw. Porte-parole
autora okazuje si¢ w tym wypadku stara hrabina, ktéra dowiaduje si¢ od wnu-
ka, ze wéréd romanséw rosyjskich i obeych nie ma takich, gdzie syn ,,nie du-
silby ani ojca ani matki i gdzie nie byloby topielcéw’ 14. Po lekturze pierwszych
stron wielotomowego dzieta okazuje sig, ze rodzima powie$é nie nadaje si¢ do
czytania. Jest to jawna kpina z raczkujacej powiesci rosyjskiej, demoralizu-
jacej czytelnika nieudolnym nasladownictwem obcej literatury niskiego lotu.

Dama pikowa jest majstersztykiem, gdy chodzi o zastosowanie §rodkéw tak
zwanej groteski niesamowitej, co uwydatnia si¢ zwlaszeza w poréwnaniu z no-
welg fantastyczng ,,drugiego rzutu”. Drugorzedna literatura fantastyczna lu-

14 A. Puszkin, Dama pikowa, op. cit., 8. 242 - 243.
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buje si¢ w réznych historiach ,,cmentarnych”, pochodach, balach nieboszczy-
kéw itp., bedacych dziedzictwem powiesci grozy. Liczne préby literackie tego
rodzaju (np. Swigto nieboszczykéw Kwitki-Osnowjanienki, Bialy pochdd Za-
goskina, Czaszka grabarza i Dziwny bal Olina) do$é przekonywajgco dowodza
bezproduktywnoséci ideowej i estetycznej wzmiankowanych motywdéw na
gruncie rosyjskim. Trumniarz Puszkina jest bodaj jedyna uwiericzong powo-
dzeniem prébg fantastyki, opartej na motywie ,,balu nieboszeczykéw’. Wizje
rozpadajacych si¢ kosciotrupéw réwnowazy humor i rézne srodki ironiczne,
dzigki ktérym autor balansuje na krawedzi dobrego smaku, z reguly przekra-
czanej w popularnej beletrystyce. Parodia Puszkina mierzy tu w zabobonng
mentalno§é i zly gust opowiedci ,,cmentarnych”, przeznaczonych dla niewy-
robionego czytelnika.

Mimo to w Damie pikowej powraca straszenie nieboszezykami, z tg jednak
zasadniczy réznica, 2e odbiorca epatowany jest innymi $rodkami. W fan-
tastycznych utworach Puszkina dokonuje si¢ bowiem proces podobny do tego,
0 jakim méwi J. Mann w odniesieniu do twérczoéci Gogola, to znaczy przejécie
od jawnej fantastyki do fantastyki okreslonej mianem ,,zawoalowanej’’15.
Wiasnie dzieki tej ostatniej Dama pikowa jest niezwykle udanym thrillerem.

Nieliczne $rodki jawnej fantastyki, jak widmo hrabiny przybyle w celu
zlozenia Hermanowi konkretnych propozycji lub piorunujacy efekt naglych
oznak zycia spoczywajacego w trumnie trupa staruchy, poprzedza i przygoto-
wuje niesamowita atmosfera, wytworzona wokdél bohaterki jeszeze za jej
Zycia, w czym znaczng role odgrywa ,,estetyczna brzydota’. Stara hrabina jest
postacia realng (a nawet realistyczna) i zarazem nierzeczywists, zywym tru-
pem. Oksymoron ten realizowany jest niezwykle sugestywnie przy zastosowa-
niu kompozycyjnego kontrastu miedzy pojeciami mlodosei, synonimu pigkna,
1 starodci, réwnowaznej w tym wypadku z rozkladem. Mamy wiec przeciwsta-
wienie mlodej Lizy starej hrabinie, a nawet jej samej z lat §wietnoéei, natural-
nego wdzieku Lizy pretensjonalnej elegancji staruchy z zastosowaniem nawet
pewnej symboliki, jak biale kwiaty we wlosach Lizy oraz wstazki, szpilki i inne
sztuczne akcesoria hrabiny, czy wreszcie przeciwstawienie imponujacej oprawy
egzystencji hrabiny jej stygnacemu ciahu.

Brzydote i karykature stosuje Puszkin réwnie czesto, jak byloby to mozliwe
w jawnej fantastyce, osiagajac swego rodzaju efekt groteskowego realizmu.

Na zakonczenie zwréémy uwage na pewng kompozycyjng zbiezno$é roz-
dzialu I Damy pikowej z nowelistycznym cyklem fantastycznym, spotykanym
w epoce puszkinowskiej. Szczegdlng popularnodcig cieszyly sie cykle w formie
,,Wieczoréw’’, opierajace sig, podobnie jak Sobowtdr Pogorielskiego, na tradycji
fantastyki literackiej, w odréznieniu od fantastyki o proweniencji ludowej,

15 Por. J. W. Mann, Ewolucyja gogolewskoj fantastiki. W: K istorii russkogo roman-
tizma, Moskwa 1973, s. 219 - 258.
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reprezentowanej przez Wieczory na futorze w poblizu Dikariki Gogola. Cyklami
takimi sa miedzy innymi Zagoskina Wieczdr nad Choprem, Polewoja Opowia-
dania w czasie Swigtkéw, Olina Opowiadania na stacji, Mielgunowa Opowiada-
nia prawdziwe © nieprawdziwe. Charakterystyczng cechyg kompozycyjng cyklu
sy fragmenty, rozrastajace si¢ w autonomiczne caloéci, ktérych celem jest
prezentacja réznych gustéw czytelniczych i $wiatopogladéw w zaleznosei od
pochodzenia i pozycji spolecznej, zawodu, wieku zgromadzonych oséb oraz
ewentualna polemika z tymi przekonaniami. Ambicjg autoréw jest przedsta-
wienie w osobach narratoréw i sluchaczy mozliwie najszerszego przekroju
spolecznego.

Fragmenty autotematyczne stanowia nie tylko rame kompozycyjna, lecz
réwniez pelnia funkeje retardacji w $rodku opowiesci, W momentach kulmina-
cyjnych rejestrowane sg emocjonalne reakcje sluchaczy, a nawet dluzsze
wymiany opinii, sygnalizowany jest uplyw czasu, niekiedy wtracana inna fa-
bula. f.aczg si¢ tu dwie tradycje prozatorskie — hofmaniczna i sternowska.

Stuchacze noweli ramowe]j prawie bez wyjatku uwielbiajg fantastyczne
historie; lubig by¢ straszeni, ale tylko nieliczni wierzg w rzeczy pozazmystowe.
Do kanonu opowiedci ramowej nalezy dyskutowanie prawdopodobieristwa
zaprezentowanej fabuly, tak iz czasem otrzymujemy kilka wariantéw realistycz-
nej interpretacji tej samej historii. Owo poszukiwanie zdroworozsadkowej czy
empirycznej wykladni dla wszelkiej cudownosci jest najbardziej ,,wtasna”, ro-
dzima cechg opowiesci ramowej. Swiadezy to nie tylko o gustach hipotetyczne-
go odbiorey, do ktérego skierowana jest ta literatura, ale tez o zdecydowanie
antymistycznej orientacji rosyjskiej noweli fantastycznej.

W typowym cyklu fantastycznym grupe potencjalnych uczestnik 6w laczy
przymusowa przerwa w podrdzy, zaproszenie do czyjego§ majatku, wspélna
wycieczka za miasto (piknik), okolicznodeci raczej wyjatkowe, niekoniecznie
odpowiadajace rosyjskiemu stylowi zycia.

Sytuacja ramowa u Puszkina odznacza si¢ wigkszym realizmem. Grupa
zawodowych oficeréw spedza zwyczajny wieczér (codzienno§é sytuacji pod-
kresla motto rozdzialu I) hazardujac si¢ gra w karty. Towarzystwo jast w isto-
cie do§é zréznicowane, gdyz znajduje sig tu zaréwno zloty mlodzieniec z arysto-
kratycznego rodu Tomski, jak i zyjacy ze skromnej pensji inzynier-raznoczy-
niec Herman.

Jest nocna pora i zla pogoda oraz wino szampanskie rozwigzujace jezyki
(po szampanie ,,rozmowa si¢ ozywila’’). W tych okolicznosciach Tomski (narra-
tor) opowiada dz’wng przygode babki z okresu mlodosci. Przejscie od sytuacji
ramowej do wlasciwej opowiesei jest plynne, gdyz przygoda hrabiny jest calko-
wicie & propos dopiero co zakoriczonej gry, podczas gdy w cyklu nowelistycz-
nym granica miedzy ramg a wladciwym opowiadaniem z reguly bywa ostra.
Sygnalizowany jest réwniez uplyw czasu. Zebrani zasiedli do péznej kolacji
o pigtej nad ranem, a rozeszli si¢ na spoczynek za kwadrans szésta. W tym
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czasie zawiera sie zwykla rozmowa towarzyska, historia babki Tomskiego oraz
rozwazania zebranych na temat prawdopodobienstwa zastyszanej opowiesci.

Rozdzial I Damy pikowej powtarza elementy opowiesci ramowej cyklu
fantastyecznego, lecz w skondensowanej postaci, realizujac w ten sposéb podsta-
wowy wymog stawiany przez Puszkina prozie, jakim jest lapidarno$é. Pisarz
rezygnuje prawie calkowicie z autotematyzmu, ucinajac rozwazania o prawdo-
podobienstwie cudownej wygranej. Sytuacja ramowa jest dla niego pretekstem
do wprowadzenia anegdoty, ktéra stanowi zawigzanie fantastycznej akeji.

Zasady estetyczne, ktérymi rzadzi sie proza fantastyczna Puszkina, nie
maja odpowiednika we wspélczesnej mu literaturze rosyjskiej. Trudno tez
byloby znaleZé wéréd Rosjan odpowiadajace im wypowiedzi dyskursywne. Dla-
tego postuzymy sie tutaj artykulem Waltera Scotta, ktéry wyraza poglady
zbiezne z puszkinowskimi. Artykul ten, opatrzony tytulem O cudownosci
w powiesci, opublikowany zostal w przekladzie rosyjskim w roku 182816
Powodem do jego napisania byla twérezo§é Hoffmanna, ktéremu W. Scott
nie odmawia wybitnego talentu, ale zarzuca bledy, wynikajace z nadmiernego
puszezania wodzéw fantazji. Publikacja zawiera zbiér wskazéwek, w jaki spo-
s6b nalezy uzywaé cudowno$ci, by oddzialywaé na emocje, nie popadajac
w konflikt z dobrym smakiem. Autor stawia teze, ktéra i dzi§ ma wielu zwolen-
nikéwl?, ze fantastyka tym jest lepsza, im cudownosé silniej jest osadzona
w realiach. Fantastyczne elementy powinny wystepowaé rzadko, opisy cu-
downosci maja byé krétkie i mozliwie niedookre§lone. Ten wymdg idzie nie-
watpliwie dalej niz postulowalby to Puszkin. W. Scott przestrzega przed nad-
uzywaniem wszelkiego rodzaju zjaw, ktére, gdy wystepuja czesto oraz ,,zbyt
sa gadatliwe”, tracg prawo do wzbudzania przerazenia zgodnie z zasady, ze
,,przystepnosé rodzi brak szacunku”. Sprowadza si¢ to do wniosku, ze cu-
downoéé w literaturze jest silng bronis, pod warunkiem ze autor stosuje ja
w miare. Wéwcezas stuzy ona glebszemu weiagnigciu czytelnika w $wiat lite-
rackiej fikcji niz w utworach realistycznych oraz moze wyrazaé glebokie tresci

moralno-filozoficzne.

18 Por. O czudiesnom w romanie. Socz. Waltera Skotta, ,,Syn Otieczestwa’ 1829, t. 7,
cz. 129 i ,,Siewiernyj Archiw” cz. 43, s. 229 - 245, 288 - 309, 355 - 365,
17 Por. R. Caillois, Od basni do science-fiction. W: R. Caillois, Odpowiedzialnosé

i styl, Warszawa 1967, s. 31 - 65.
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13 HABJIIOAEHUN HAIl JIATEPATYPHLIM ®OHOM OAHTACTUYECKOM FTPO3bI
AJIEKCAHPA NTYIIKUHA

Pe3iome

B cratbe paccmarpuBaiotcs ¢aHTacTHyeckde nosecTw Anekcanapa Ilymkuna Ipobosuur
u [Tuxoeaa dama C TOUKM 3pEHHA NPOABIIEHU, TAK HAa3bIBaEMOMH, CKPHITOH NOJIEMHMKH C COBPEMEHHON
[UCATENIIO0 PYCCKO# monyJISpHO# GaHTAaCTHYECKOM NMUTepaTypoif, B 3TOM YHC/IE C XKHBOTHBIM MarHe-
TH3MOM (MeCMepPH3MOM), Kak M3M00IeHHOI uaeei 3TOM JIMTepaTyphl, ¢ PacnpOCTPAHEHHBIM THIIOM
reposi, onpenenseMbiM Kak ,,Mar-Marserusep’”’, ¢ pyCCKAMHM SHHTOHaMH pomana TaiH. Kpome
TOro aBTOP CTAaTbH AHAIA3MPYET B NYIOKMHCKOW QaHTacTHKe (YHKIMIO NOCTOAHHOIO MOTHBA
,,JIpA3bIBa U3 rpo6a’, 3BOMIOLMIO TPOTECKHBIX CPEACTB, HauuHasA ¢ I poboswyuxa (OTKpbITas dan-
TacTaka) M konuas ITuxosoii damoii (3aByammpoBarHas ¢aHTacTHKa — Mo TepMHUHONOrHH FOpns
Masnna).

SOME OBSERVATIONS ON THE LITERARY BACKGROUND
OF FANTASTIC PROSE OF ALEXANDER PUSHKIN

by

| TUSTYNA EARAS |

Summary

In the article devoted to two fantastic short stories by Alexander Pushkin — The
Coffin Maker and The Queen of Spades — examples of the so called internal polemic
with the writer’s contemporary Russian popular fantastic literature are discussed: with
animal magnetism (mesmerism) as & favourite idea of this literature, with the popularized
type of hero described as ‘“‘sorcerer-magnetizer’’ with the Russian epigonuses of the horror
atories.

In addition, the author paid attention to the manner of functioning in Pushkin’s
fantastic writings of the migratory motive “call from beyond the grave’ and evolution
of means of the so called strange grotesque from The Coffin Maker as an attempt at the
evident fantastic based on the motive of ‘“‘the ball of the dead” (danse macabre) to The
Queen of Spades representing the veiled fantastic (according to J. Mann’s terminology).



