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LIRYCZNA”

A. TVARDOVSKY’'S POEM DISTANCE-BEHIND THE DISTANCE AS A “LYRICAL
JOURNEY”

TERESA ZOBEK

ABSTRACT. Analysis of the three basic components of the work: object as a grantor of the pre-
sented world, the presented world and the virtual addressee makes it possible to state that this
poem in the context of Tvardovsky’s work aspires to the rank of artistic universum. In the con-
text of the post-revolutionary Russian poetry Distance — behind the distance is a typologically
new phenomenon. It can be described as a “lyrical journey”.

Teresa Zobek, Uniwersytet Slaski, Instytut Filologii Rosyjskiej, ul. Tadeusza Bando 12, 41-205
Sosnowiec, Polska-Poland.

Pomyslany jako utwdr ,,0 sobie i 0 swojej epoce” poemat Za dalq dal*, poczatko-
wo opatrzony podtytulem Z dziennika podrézy, jest jedna z pierwszych i w dodatku
udanych prob literackiej refleksji nad kompleksem zlozonych i dramatycznych pro-
bleméw okresu stalinowskiego, nurtujgcych spoleczenstwo radzieckie w potowie lat
pieédziesigtych. Kult jednostki, powr6t z zestania ludzi represjonowanych, wojna
i pokdj, schematyzm myslenia, dogmatyzm i zalozona bezkonfliktowos¢ w literaturze
i sztuce to najwazniejsze z nich. Jednoczeénie w poemacie znalazly odbicie tendencje
zmamienne dla literatury rosyjskiej okresu XX Zjazdu KPZR — ,,szczero$¢”, ,,samo-
wyraZenie”, ,liryzm” i ,,synkretyzm? 2,

W kontekscie tworczosci Twardowskiego poemat Za dalg, dal pretenduje do
rangi uniwersum artystycznego. Poeta skumulowal w nim réine elementy swoich

! Prace nad poematem Za dalg dal rozpoczat Twardowski bezposrednio po kryzysie du-
chowym, jaki przezyl w drugiej polowie lat czterdziestych w zwiazku z niezwykle wyczerpujaca
praca podczas wojny oraz pod wplywem bardzo krytycznej i z wielu wzgledow nie zawsze stusz-
nej oceny jego prozy wojennej Ojczyzna i obczyzna. Szczegblowo geneza tego utworu oméowio-
na jest w pracy A. Kondratowicz, Aleksandr Twardowskij, Poezija i licznost’, Moskwa
1978, s. 227 - 288.

2 Hasla te byly wysuwane w krytyce radzieckiej na poczatku lat pieédziesigtych, przede
wszystkim w artykulach: W. Pomierancew, Ob iskriennosti w litieraturie, ,,Nowyj Mir”,
1953, nr 12; O. Bierggolc, Razgowor o lirikie, ,Litieraturnaja Gazieta” 1953, nr 46. O nowych
tendencjach literatury rosyjskiej lat pigédziesiatych, kt6re znalazly odbicie w krytyce radzieckiej
tego okresu, pisza: B. Klimczyk, Postulaty literackie krytykow radzieckich w latach 1953 - 1954.
W: Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze, Katowice 1977, s. 115 - 135; S. Poreba, Rosyjska
powies¢ radziecka w latach 1953 - 1956, Katowice 1977, s. 11 - 22,
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poetyckich doswiadczen z lat poprzednich oraz szereg tematéw i motywéw nowych
tworzgc harmonijng catosé, zwarta pod wzgledem kompozycyjnym, roéznorodng
z uwagi na $rodki poetyckiego wyrazu. W liscie do A. Turkowa, znanego literaturo-
znawcy radzieckiego, Twardowski utwor ten ocenit nastepujaco: ,,Wedlug mnie
Dale nie tylko kontynuujg wszystko, ale jednoczeénie wchianiaja w siebie wiele,
ogarniaja i wyjasniajg” 3.

Pod wzglgdem artystycznym poemat Za dalg, dal jest wlasciwie utworem afa-
bularnym, nie ma w nim bowiem tradycyjnie pojmowanej fabuly zasadzajacej sie
na przyczynowo-skutkowym ukladzie zdarzen i konfl kcie jako sile napgdowej akcji.
Sklada si¢ natomiast z pigtnastu autonomicznych, lecz niezbgdnych w strukturze
calosci rozdziatéw, z ktéiych kazdy posiada swa wewnetrzng mikrokompozycje,
wlasny czas i miejsce akcji, temat itd.* Spoiwem tych czgsci jest podréz bohatera.
W fundamentalnej pracy o poezji rosyjskiej lat pigédziesigtych zatytulowanej W po-
fowie wieku W. Gusiew pisze: ,,Ksiazka Twardowskiego (Za dalq dal) to réwnie2
cykl liryczny, strukturalnie polgczony zewnetrznym tematem drogi i pewnymi ele-
mentami epickimi. Wewngtrzna jedno$¢ nadaje mu bohater liryczny i jego przejmu-
jace rozmyslania” 5,

Motyw podrézy-drogi w tworczosci Twardowskiego nie jest nowoscia, wystapil
juz w poprzednich poematach, szczegdlnie mocno zaznaczyt si¢ w Krainie Murawii.
W utworze tym podréz Morgunka po kraju w poszukiwaniu ,krainy szczescia”
tworzyla trzon przyczynowo-skutkowej akcji, sprzyjala prezentacji réznych stano-
wisk ideowo-poznawczych i w rezultacie byla do$wiadczeniem ksztattujacym $wiato-
poglad bohatera oraz metaforg drogi rozwoju jego $wiadomosci.

W strukturze ideowo-estetycznej poematu Za dalq dal funkcja i semantyka mo-
tywu podrézy-drogi sa bardziej zlozone. Wynika to niewatpliwie z faktu, iz obecnie
podrézuje bohater liryczny, prowadzacy jednocze$nie narracjg w pierwszej osobie,
ktory usilnie domaga sig, by identyfikowaé go z realnym autorem. Celowi temu stuzg
wskazania na pisarska profesj¢ bohatera (poeta), realno$¢ historyczna wielu faktow
Z zycia pisarza, przypisanych bohaterowi (np. dziecfistwo spedzone w Zagorie),
jak réwniez wypowiedzi metaliterackie, w ktorych odslonigte sg estetyczne ,,zatoZe-
nia dziela”. Posta¢ owa, stanowigca zmodyfikowana wersj¢ autora z pocmatéw
Wasyl Tiorkin i Dom przy drodze, funkcjonuje jako strukturalna i kompozycyjna
dominanta utworu, ,,punkt wyjscia zdarzen, zjawisk, charakteréw i relacji czaso-
przestrzennych, ktdére znalazly odbicie w poemacie® 6.

Bohater liryczny poematu Za dalg dal, jednostka ideowo dojrzala, cztowiek po-
wy wieku XX o zlozonym Zyciu wewnetrznym i bogatym doswiadczeniu zyciowym,

3 List ten znajduje si¢ w archiwum poety, cytuje za: A. Kondratowiczem, op. cit., s. 245.

4 Dokladna analiz¢ poszczegdlnych rozdzialow poematu z wyeksponowaniem w nich pier-
wiastkow epickich i lirycznych przeprowadza W. Gusiew, W sieriedinie wieka, Moskwa 1967,
s. 247.

5 Ibid., s. 222.

¢ W. Diemientjew, Aleksandr Twardowskij, Moskwa 1976, s. 148,
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wyrusza w podroz z przyczyn osobistych, nie tyle jednak w celach turystyczno-krajo-
znawczych czy edukacyjnych, ile po to, by otrzasnaé sie z kryzysu duchowego:

W3Benas ropbKylo TpeBoOry,
B 6ene yBepHUBIIHCH BIOJIHE,
51 B 3Ty 6pocuca nopory,
S 3Han, OHa HOMOXET MHE.

IlycTs TpE3BbIA ONMBIT HE HEPEYHT,
Yro HaM Jopora — Jy4lIH#i ObIT.
Ona Tpscer 4 6wer,

A nevqur.

U crapur Hac,

A — Mononut’. (88, III)

Podréz jest wigc dla bohatera rodzajem terapii, ktéra ma ukoi¢ jego obolala
dusze — daé szczescie i radosé, jak réwniez przywrdci¢ wiare w przyszloéé. Podczas
drogi bowiem, z dala od wszelkich uwarunkowan codziennosui, bohater zamierza
zastanowi¢ si¢ glgboko nad soba i nad $wiatem, aby dostrzec przyczyny, ktére zde-
terminowaly jego aktualne oblicze, jego ,,dzisiaj”:

ITomumo mpoyero, Npu 310M

51 nmonoH pagocTu NoOHITh

C caMuM coboro, ¢ 6ENLIM CBETOM,

YT0 B XH3HH BCIOMHHTD, 9TO 3a0nITh... (90, III)

Stad tez podréz bohatera przebiega w dwoch wymiarach jednoczes$nie — w przes-
trzeni i w czasie:

EcTb ABa pa3psana NyTEImECTBHIM:
OnuH — myckaThCA C MECTa BAanb,
HApyro#t — cuneth cebe Ha Mmecrte,
JIucrath 06paTHO KajdeHaaph.

Ha 3T0oT pa3 pe3oH ocobmli

HIx coueTaTh MO3BOJIMT MHE.

U TOT ¥ TOT — MHE KcTaTH 00a,

U nyte Mo#t BeiroacH sasoiue. (89 - 90, III)

Podréz w przestrzeni, dajaca si¢ zlokalizowaé w czasie historycznym (s3 to lata
pieédziesiate), bohater odbywa pociagiem transsybetyjskim, przemierzajac swa oj-
czyzneg od Moskwy do Wiadywostoku. Motyw ten wyznacza w strukturze arty-
stycznej poematu akcje wlasciwa, rozgrywajaca si¢ w czasie terazniejszym. Punkt
wyjscia stanowi tu wyjazd bohatera z Moskwy. Rozwinig¢ciem sg jego rozmowy z pa-
sazerami z wagonu (o wojnie, szczesciu, literaturze) oraz spotkania w drodze, za-
réwno te oczekiwane z kolejnymi ,,dalami” (Wotga, Uralem, Syberia), jak i przypad-

7 Ten i nast¢pne cytaty z poematu Za dalq dal cytowane beda wedlug wydania A. Twar-
dowskij, Sobranije soc zinienij w piati tomach, Moskwa 1966 - 1971,
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kowe, na stacji Tajszet z przyjacielem lat dziecigcych, powracajacym z zeslania do
Moskwy. Zakonczeniem akcji w poemacie jest dojazd bohatera do celu — do Wia-
dywostoku.

Czas trwania akcji w poemacie réwny 10 dobom (przejazd pociagiem na trasie
Moskwa— Wiadywostok) na poczatku utworu mierzony jest bardzo dokladnie,
akcje uruchamia sygnal do odjazdu pociagu, a godzing wskazuja kremlowskie ku-
ranty (,,na Spasskoj basznie polnocz bjot”). Nastepnie czas trwania akcji jest jedynie
sygnalizowany od czasu do czasu (,,I snowa — sutki procz, i snowa — Sibir”,
»UzZe on diefi i dwa w oknie”). Konkretna podréz na Daleki Wschod przeksztalca
si¢ bowiem w chwyt artystyczny — w ,,poetycki mit podrozy”, w ktéry zostaja wia-
czone najistotniejsze, aktualne i dawne sprawy Zycia bohatera i jego nraodu, co
z kolei prowadzi do konfrontacji réznych plaszczyzn czasowych. O podrézy jako
,micie poetyckim” H. Zaworska pisze w pracy Sztuka podréiowania. ,,A gdy
podroéz staje si¢ poetyckim mitem, znaczeniowy zakres tego zjawiska rozszerza si¢
ogromnie, wtedy podrozuje si¢ bowiem nie tylko do réznych krajow i miast, ale
takze na rozne krarnce czasu i doswiadczenia” 8,

Bohater liryczny poematu Za dalq dal, podrézujac na Daleki Wschod, rekapi-
tuluje wiedze o swej ojczymie — Zwiazku Radzieckim: jego kulturze, polityce, gos-
podarce, problemach nurtujacych naréd (wynikaja one z rozméw pasazeréw w wa-
gonie). Widziany z okna pedzacego pociagu Zwiazek Radziecki lat pigédziesigtych
jawi si¢ bohaterowi jako olbrzymie mocarstwo przemyslowe, imponujace swymi
rozmiarem, technika, przyroda, bogactwami naturalnymi oraz perspektywami roz-
wojowymi. Symbolem potggi tego kraju sa niezwykle sugestywnie opisane ,,wielka
kuznia” Ural, ,,ognie Syberii”’, ujarzmiona Angara.

Tak widziany i odbierany przez bohatera Zwiazek Radziecki jest tlem i preteks-
tem do wspomnien, czyli specyficznej wedréwki w czasie, prowadzacej w glab lat
minionych. Jej realizacja ujawnia si¢ w postaci szeregu obrazéw wkomponowanych
bezposrednio w relacje o podi 62y na Daleki Wschéd (pierwsze miasto, Wolga-matka,
historia przyjaciela z dziecifistwa) badz tez wyodrebnionych w samodzielne rozdzialy
(np. W drodze, Tak to bylo). Przejécia od wspdiczesnosci do przeszlosci, zaznaczone
zmiang gramatycznej formy czasownikéw, odbywaja si¢ bezustannie i trudno okres-
lié, w ktérym momencie moze nastapi¢ zwrot. Jedyna regula jest tu zasada asocja-
tywna (zabieg czesto stosowany w literaturze rosyjskiej lat pieédziesiatych®), np.
widok Uralu jest bodZcem do przywolania obrazu kuzni w Zagorie, gdzie uptyneto
dziecinstwo bohatera. Z kolei informacja o wojnie w Korei, podana przez radio
moskiewskie, kojarzy si¢ bohaterowi z sytuacja jego narodu w okresie wojny i ukon.

8 H. Zaworska, Sztuka podrézowania, Krakoéw 1980, s. 53.

? Asocjatywna metoda laczenia obrazéw nalezacych do réznych plaszczyzn czasowych
szczegblnie mocno uwidacznia si¢ w nurcie tzw. prozy lirycznej lat pieédziesigtych u takich pi-
sarzy, jak: O. Bergholc, Dzienne gwiazdy, W. Katajew, Swieta studnia, W. Solouchin, Wiodzi-
mierskie siola. Asocjatywno$¢ stanowi tez naczelna zasade¢ kompozycyjng w poemacie W. Lu-
gowskiego Polowa wieku.
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kretnia w obrazie pociagu, ewakuujacego ludnosé i zaklady przemystowe:

He BaM 5@ maMATHEL rofa,
Korna no atoit MarucTpanu
Bo TbME OTTYyIa ¥ Tyla
CocrasH 6¢3 orueit 6exann;

Korna Tanymuch B riy6b cTpaHBr

ITo 3TOM HachLImHA A peNibcaM

3aBoabl — GexeHnbl BOWHBI —

Y ¢ vamu mogn — noropenbust; (81 - 82, III)

Obrazy z przeszloéci, permanentnie nakladajace si¢ na terazniejszo$¢, burza chro-
nologie i linearnos¢ akcji wlasciwej poematu, ale jednoczesnie rozciagaja ramy cza-
sowe przedstawianego §wiata o kilka dziesigcioleci, siggaja bowiem do lat dwudzies-
tych ($mier¢ Lenina, dojécie Stalina do wladzy). Dzigki temu wspélczesno$é umiesz-
czona zostaje w szerokim konteks$cie historycznym.

Dokonujac retrospekcji bohater przywoluje przede wszystkim te momenty,
ktére zna z autopsji i ktére w determinujacy spos6b wplyagly na terazniejszosé.
Zestawione razem, tworza one dwa ciagi czasoprzestrzenne: ciag zdarzen autobiogra-
ficmych, czyli droge Zyciowa bohatera i ciag zdarzed historycznych, ilustrujgcych
proces dziejowy Zwiazku Radzieckiego. Ciagi te na przestrzeni calego utworu lgcza
si¢ i uzupehiaja, zgodnie z charakterystyczna dla literatury realizmu socjalistycz-
nego zasadg ,,dialektycznego utoZsamienia przeciwienstw” 1°, Wskrzeszony we
wspomnieniach bohatera proces dziejowy Zwiazku Radzieckiego, ujety syntetycznie
w rozdziale Tak to bylo, to kult jednostki z jego politycznymi konsekwencjami,
represje, zestania, wojna, ale jednoczesnie zdobywanie i zagospodarowywanie coraz
to nowych przestrzeni (Uralu, Wolgi, Syberii). Z kolei droga Zzyciowa bohatera to
poczatki ,,edukacji” w wiejskiej kuzni, udzial w porewolucyjnym przeobrazaniu
kraju, uczestnictwo w Wielkiej Wojnie Ojczyznianej oraz ciagle zmaganie sig¢ ze soba
i wlasna sztukg.

Penetrujac myslowo przeszlos$¢ wlasng oraz swego narodu bohater stale konfron-
tuje ja z teraZniejszo$cia i na tej podstawie czyni uogélnienia $wiatopogladowe
i historiozoficzne. Dotycza one przede wszystkim jego samego, jego miejsca i roli
w spoleczenstwie, jego moralnych praw i obowiazkow.

10 Tq¢ zasad¢ N. W. Dragomirecka wyjasnia nastepujaco: ,,W realizmie socjalistycznym
czas czlowieka jest jak gdyby przedtuzony przez czas historyczny, wznoszacy si¢ nad olbrzymia
nadbudowa. Tworzy z nim zlozona, Zywa jedno$é .[...] W utworze, w kazdym obrazie my$lo-
wym tworza si¢ dwa plany czasu. W jednym planie cztowiek przedstawiony jest jako zwyczajne
zjawisko egzystencjalne, majace poczatek i koniec; w drugim natomiast sprawdzana jest zdolnoéé
czlowicka do dlugiego zycia w potomnosci, zdolno$¢ «ja» podmiotu do przejécia samego sie-
bie, zespolenia si¢ z przedmiotem, $wiatem (plan czasu historycznego). Zob. N. Dragomi-
rieckaja, Woploszczenije wriemieri. W: Problemy chudozestwiennoj formy socyalisticzeskogo
riealizma, t. 1, Moskwa 1971, s. 263. )
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Wyciagajac wnioski z wedréwki po kraju i epoce, bohater id2ntyfikuje si¢ z po-
koleniem, ktore tworzyto epoke stalinowska, o czym $wiadczy wielokrotne. przecho-
dzenie z formy ,,ja” na ,,my”, np.:

M oit CBEPCTHHK, APYT ¥ OOHOKAIIHHK,
Yo 6511 Mansuumkoit B OxTs6pe,
Tosapuill FOHOCTH HE 3PSAIIHOMN,

C xeM psaoM UM B OQHOM mape, —

He MbI J1b, CBIHBI, HA TOJIBUT NEPbKAH,
Ha xepTBBI NPOM3BaHHOM! 3€MITH,

To uMsi-3HaMs B HaIIEM CEpALE

ITo narunerxkam nponecau? (206, III)

Jako naoczny $wiadek i bezposredni uczestnik wielu wazkich i bardzo czesto
drastycznych wydarzen z przeszlosci, bohater czuje si¢ winny i odpowiedzialny za nie.
Tej odpowiedzialnosci nie lgka si¢ i nie zamierza si¢ od niej uchylac:

1 He cTpamrych CyZa Takoro,
N, moxer, xay ero gasHo,
ITyckaif HE MHE €lIe TO CJIOBO,
Yro emue BCcEX, CKa3aTh AaHO.

Moe — ot cepana — HE Ha BETEp,
OHO B rOTOBOCTH J11060M:

51 xun, s 6611 — 3a BCE HA CBETE
S oTseyaro ronosoii. (216, III)

Bohater uwaza natomiast, iz jego obowiazkiem jako poety jest powiedzie¢ prawde
o epoce, w ktdrej 2yt i ktéra tworzyt:

U nmpaBia xenm — oHa Ha CTpaxe,
Ee nukak "He oboiinems,

Bce Hanmuuo npu Hel — M gaxe
Koraa Mo9aHBEE — TOXE JIOKb...

Komy npyromy, HO moaty
MovaTh IOTOMKHM HE AaAyT.
Ero x cypoBoMy oTBeTy

Oco6piit BeITpeGyeT cyn. (216,111)

Jednoczesnie, zdajac sobie sprawe z szeregu negatywnych wartosci okresu minio-
nego, bohater nie traci wiary w racje historyczne. Jego zdaniem, wszystko co si¢
w przeszlosci wydarzylo, niezaleznie od poniesionych strat, bylo konieczne i nie-
uniknione, poniewaz wplynglo na teraZniejszo$é, a ta jest przeciez pozytywna,
o czym przekonuje si¢ podrézujac przez kraj.

Roéwniez pozytywnie bohater odnosi si¢ do wlasnej drogi zyciowej, ktora oka-
zuje si¢ oczywista paralela do loséw kraju. Spogladajac na nig z perspektywy lat
i dziesigcioleci utwierdza si¢ on w przekonaniu, iz jego dotychczasowa egzystencja,
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mimo licznych trudnosci i powiklai, nie byla wegetowaniem, lecz dzialaniem:

U yro MHE Mallble HanacTu

U uesapauu Ha nyTH,

Korna s 3Har0 3TO CHacThEe —
He MAMOX00M XU3Hb NPOUTH.

He MuMOX0O10M, CTOPOHOIO

Ee yBuacTn 6€3 XJI0noT.

Ho 31aTh ropOboM H BCel CTHHOIO

Ee xpyTo#t u xecTxuii mot. (134 - 135, III)

Ta ,,mocarstwowa” $wiadomo$é pozwala bohaterowi optymistycznie spojrzeé
na przysztos¢ kraju, przywolang tu jako perspektywa, jak réwniez wytyczyC swg
dalszg droge:

Cnacu6o, Poanna, 3a caactee

C 106010 OLITH B ITyTH TBOEM.

3a HOBBIM TPYIOHBIM IIEPEBAJIOM —
B3goxHyTh

C 106010 3a00H0.

W panpioe B myTh —

BonbmuM uab Manmm,

AX, caMBIM MaJIbIM —

Bce paBhno! (216 - 217, III)

Tak wiec podréz bohatera lirycznego poematu Za dalq dal w czasie i przestrzeni
_jest ciagiem osobistych wspomniefi, kontemplacja terazniejszosci i prognozowaniem
przysztosci. Ma warto$¢ obrachunku bohatera z samym soba i z wlasna epoka. Na
tym przede wszystkim polega funkcja i semantyka motywu podrézy —drogi w anali-
zowanym utworze.

Taka orientacja ideowa dziela implikuje jego struktur¢ narracyjna. Z punktu
widzenia narracji poemat Za dalq dal jest inscenizowanym dramaty :znie monologiem
lirycznym bohatera, w ktérym cechy monologu pisanego, stylizcwanego na dziennik
i pamigtnik !, nakladajg si¢ na monolog wypowiedziany 2. Monolog bohatera bu-
duja rozne formy podawcze: opis, opowiadanie unaoczniajace i relacjonujace, dialog
Z samym soba, klasyczne wynurzenie liryczne, apostrofy, zwroty do czytelnika, wy-
powiedzi metaliterackie. Réznorodnos$¢ form podawczych, skladajacych si¢ na mo-
nolog bohatera, wynika z tego, ze bohater jako podmiot wypowiedzi stale ulega
zwielokrotnieniu 13, tzn. jego ,,ja” zostaje rozszczepione na ,,ja” i ,,ty” lub ,ja”

11 Na temat dziennika i pamigtnika jako form monologu pisanego zob. M. Glowinski’
‘Gry powiesciowe. Szkice z teorii i historii form n arracyjnych, Warszawa 1973, s. 77 - 105.

12 Jbid., s. 106 - 143.

'3 Termin ,,zwielokrotnienie podmiotu lirycznego” lub inaczej ,,wielopodmiotowo$c”
wprowadza M. Gotaszewska w pracy Glebia liryczna w poezji wspolczesnej. W: Studia este-
tyczne, t. IX, Warszawa 1972, s. 106 - 123.
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i,,on”. Przykladéw rozszczepienia ,,ja” bohatera na ,,ja” i ,,ty” dostarcza rozdzial
pt. ,,Rozmowa o literaturze”:

B Tpyme, B crpame Moelt GeccorHoit
Te6s 1 3HATH HE 3HAIO 1.

Thl €cTh 3a 3TOH TOJBLKO 30HOM,

TBl — TOJILKO TECHB.

Ts1 neHp MOSL.

BeTpaxnaych — 1 HET TeOs B IOHAME,
W He cnpimmHa nycras pevs.

Th1 TOJBKO B C1a0OCTH, B YHBIHBE
Mens cnoco6eH noacrepeys,

Korpa, yrpates nsu1 paboThi,

U s nopoii KII0HIO K TOMY,

Y10 rae-To XTo-TO HIH YTO-TO

Ilepy nomexa moemy... (122, IIf)

Powyzszy cytat to w rzeczy samej dialog bohatera lirycznego z samym soba,
albowiem nastepuje w nim starcie dwu wewngtrznych istot tego samego podmiotu —
»ja’ bohatera—poety i ,,ty” wewngtrznego redaktora, ktdry jest drugim ,,ja” bo-
hatera. ,,Ja” — bohater nie pochwala ,,ty” — swego wewngtrznego cenzora, odnosi si¢
do niego negatywnie i z pogarda. Powstaje w zwiazku z tym specyficzny dystans in-
dywidualizujacy o skomplikowanym zabarwieniu ironicznym, ktory §wiadczy o ,,dia-
logicznym stosunku” !4 bohatera wobec samego siebie.

Analogiczne zjawisko rozszczepienia ,,ja*” bohatera na ,,ty” i jednoczesnie ,,on’”
daje si¢ zaobserwowa¢ réwniez w rozdziale ,,W drodze,” w ktérym bohater liryczny
dokonuje przegladu swej drogi twdrczej i autorefleksji nad nia, np.:

Korna oH BCEMH ITYMHO BCTPEYEH,
CamumM PaneeBbIM OTMEYEH,
ITireHOM B H30BITKE OOECIEYEH,
JApy3bsAMH B KJIACCUKH HaMEYEH,
IMogtn yxe yBekoseves,

U xBaT mucaTh —
Tlponan 3anan!

IIponan 3anan.

ITo BceM nprMeTaM

TBoit ropskuil IEHs BCTYOMII B IIpaBa.
Bce — 3BOHOM, 3a1aXOM H XJIE60OM ~—
Hexopomm Te6e crnosa; (85, III)

Wystepujaca przemiennie w cytowanym wyzej fragmencie relacja drugo- i trzecio

osobowa jest tylko pozornie wypowiedzia drugo- i trzecioosobowg, albowiem dotyczy
tego samego podmiotu relacjonujacego, tj. bohatera lirycznego. Bohater liryczny,

14 Termin ,,dialektyczny stosunek” wprowadza M. Bachtin, Problemy poetyki Dosto-
Jjewskiego, Warszawa 1970, s. 184.
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opowiadajac o zmaganiach twérczych pewnego poety, nazywanego tu ,,on” badz
,,ty”?, w rzeczywistosci snuje refleksje o sobie — o swych me¢kach twdrczych i zwia-
zanych z nimi przezyciach. Jezeli jednak wzia¢ pod uwage sama forme grama-
tyczna tej wypowiedzi, to ,,ja” bohatera nie pojawia si¢ w ogdle. Pojawia s'¢ nato-
miast jego osobista wizja drogi twdrczej poety.

Zwielokrotnienie bohatera jako podmiotu wypowiedzi i ré6Znorodnoéé¢ form po-
dawczych, budujacych jego monolog, dajace si¢ w rezultacie sprowadzi¢ do jedno-
podmiotowosci i formy pierwszoosobowzj, obiektywizuja przedstawiane zdarzenia
i zjawiska. Jednoczeénie prowadza do powstania glebi lirycznej i subiektywnej wizji
kreowansj rzeczywistosci !°.

Subiektywizm przedstawienia poteguje rowniez kolokwialny charakter monologu
bohatera, uzyskany przez bezposrednie zwroty do czytelnika i zdania orzekajace
o nim. Skutkiem tego do utworu zostaje wprowadzony i bezposrednio ukonkretniony
jako postaé fikcyjna wirtualny odbiorca, np.:

YuraTers!

Jpyr ¥3 caMbIX JTy9IDHX,

VI3 Bcex mONyTYAKOB NONYTYHK,

M3 Bcex cBoux 0cobo cBolif,

Bce xpsaIy cAymaTh MacTep JAWBHBIA,
HenpuxoTnussii, 6€3yHLIBHBIHA.

(He To, 4TO CnymaTeabL HHOH,

Yro HAM BCTPEYAETCA B HATYpE:

To y HEro COHIHBBIX BHI,

To OH CBHCTHT, rjia3a OpUINypH,

To caM npopsarscs Haposut). (108, II)

Zwrotom do odbiorcy pemanentnie towarzysza wypowiedzi metaliterackie.
W partiach tych bohater liryczny, prezentujac estetyczne ,,zatozenia dziela”, ktore
dotycza genezy, tematu, bohatera, odstania sig¢ jednoczesnie jako autor utworu, ap.:

Y10 ropbKo MHE, YTO THKKO ObLIO

W 4yT0 BHymano npulsUlb CHII,

C 4eM KH3HBb CIIPABIATHECA TOPONHIA, —
51 Bce croa ¥ 3aHOCHIL.

W mEM3MEHHO B 3Ty Hopy,
Ilpu Bcex m3rubax ObrTns,
S maxogun B T€GE omopy,
Moii apyr m Beicomit cyaas. (220 - 221, III)

Miedzy bohaterem lirycznym jako autorem a odbiorcg nie ma ,,umownego
dystansu” 6, Istnieje natomiast otwarty kontakt emocjonalny, wyraznie zaznaczony
w konicowych partiach poematu. Kontakt ten jest na tyle aktywny i bezposredni, Zze

13 M. Gotlaszewska, op. cit., s. 110 - 123,
16 W. Gusiew, op. cit., s. 232,
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odbiorca zostaje wlaczony w artystyczng tkanke utworu, stajac si¢ milczacym, ale
wyczuwalr ie obecnym uczestnikiem rozmowy. Przyjmje wigc rol¢ drugiego bohatera,
przed ktorym bohater liryczny odstania dusz¢. W monologu powiedziane jest to

wprost:

A noToMy M B KHHUTE 3TOM —
IpussaTecs, opasasl HE Tasd, —
Toro-apyroro — 3BaHLA HETY,
Bcero repoes —

THI 212 A,
Ja mMui ¢ To6oit. (220, I

Przemienno$¢ pozycji ,,lirycznej” i ,,epickiej”” bohatera w kreowaniu $wiata
przedstawionego daje si¢ zaobserwowac na plaszczyznie organizacji struktury czaso-
wej utworu. Bohater jako narrator spoglada na siebie, §wiat i ludzi subiektywnie,
poprzez pryzmat wlasnych doznan i emocji, starajac si¢ jednoczesnie dotrze¢ do
obiektywnego poznania rzeczywistosci. Stad tez prowadzi narracje z jednego, sta-
lego punktu widzenia — z pozycji czlowicka doswiadczonego i dojrzatego. Zmienia
si¢ natomiast jego dystans. W stosunku do obrazéw fabularnych, przywotywanych
asocjatywnie jako wspomnienia, éw dystans jest duzy, co sugeruja czasowniki uzy-
wane w formie czasu przeszlego i niemal kazdorazowe powtarzanie w takich mo-
montach stéw ,,pomnit’”?, ,,wspomnit’*’:

C Ioporu — uepe3 BCIO CTPaHy —
S Buxy oT4mif xpa# cMONEHCKHH
U BCcHOMHATDH BHOBb HE NPEMHHY
Moii mepBblif FTOPOX NEPEBEHCKHM.

OH cnaBoit ¢ IPECBHOCTH I'peMe,

Ho ans mensa B pebsunio nopy

Ha3sanbs naxe He HMeJT —

OH 6bi1 onuH, 6611 npocTo ropoa. (106, I11)

W stosunku do zdarzen fabularnych, wyznaczonych przez nastgpstwo dni w po-
drézy, dystans bohatera-narratora jest niewielki. Niekiedy odnosi si¢ wrazenie, ze
czas trwania monologu bohatera (w konwencji epiki czas narracji) naklada si¢ na
czas akcji wlasciwej. Do powstaria takiej iluzji przyczynia si¢ zasada mimetyzmu
formalnego !7 — stylizacja wypowiedzi bohatera na dziennik podrézy, a bohatera na
autora tego dziennika. Celowi temu stuzg czasowniki, uzyte w formie czasu teraz-
niejszego, wielokrotne stwierdzenia ,,ja jedu”, wskazywanie na kole jna miejscowos$é,
do ktdrej zbliza si¢ pociag, sygnalizowanie czasu trwania pcdrozy.

Zasada mimetyzmu formalnego znzjduje wyraz w systemie obrazowania. Opis
kolejnych ,,dali”, do ktérych zbliza si¢ pociag wiozgcy bohatera, dany jest z jednego

17 M. Glowifiski, O powiesci w pierwszej osobie. W: Gry powiesciowe, op. cit., s. 59 - 70.



Poemat A. Twardowskiego ,,Za dalg dal” 95

punktu obserwacyjnego, wciaz jednak zmienia si¢ perspektywa pogladu. Oto dwa
przyklady pochodzace z réznych rozdzialéw. Pierwszy z nich opisuje Wolge (roz-
dziat ,,Siedem tysigcy rzek”):

— Ona! —

U cnpasa, Hepanexo,

MocTa HE BHASA BOECpEaH,

Mk BEAMM IUIEC €€ MIMPOKHM

B pa3speise noss Ha mytd. (92, IH)

Drugi fragment to opis krajobrazu Syberii z rozdzialu ,,Dwie dale™:

U na ee paBHHHE IJIOCKOH —

T'ne mManoit pouiuneii, rae Bpo3p —
Crapoo6pa3nbie Gepeskn

Beneror 6ebIe Kak KOCTh.

WnyT, ckBO3HBIE, HETYCTBIE,

Baone ropH3oHTa 3€J€HS.

Ja TpaBbl U3XeITa-CeMbIE,

Iox BeTpoM xaymue orus. (104, III)

Przytoczone opisy dowodza, iz sa to ujgcia z boku, w tym wypadku z okna peg-
dzacego pociagu. Wskazuja one na horyzontalna pozycje ogladajacego.

Blizsze wnikniecie w strukture czasowa utworu wykazuje, ze wspOlbiezno$é
czasu trwania monologu bohatera i akcji wlasciwej jest pozorna. Burza ja, zwlaszcza
od polowy poematu, kiedy realna podréz wyraznie przeksztatca si¢ w chwyt ar-
tystyczny, komentarze autorskie, dotyczace opiséw zdarzen, sytuacji i oséb odno-
szacych si¢ do akcji wlasciwej, np.:

A xanb!

BoT, cOOCTBEHHO M MOBECTH,

W HE MyApeH CHOXKET...

CTOoaMM HAII M BCTPCYHBIH Moe3n

B raiire va cranuun Maimer, (137, III)

lub:

Ho Bce x u36bITOYHOE BpeMs

B nyTH 3acTaBUiIO B HAC

OTtaaThk cBOM nOAT OOBIYHON TEME,
Yto BCE MMEIOT npo 3anac. (161, III)

Powyzsze fragmenty tekstu pozwalaja stwierdzié, ze rzeczywista perspektywa
bohatera jako podmiotu wypowiedzi wbrew pierwszemu wrazeniu, bedacemu wyni-
kiem stylizacji, jest zewnetrzna i zdystansowana nie tylko w stosunku do wspomnien,
ale rowniez w stosunku do akcji wlasciwej. Czas trwania monologu nie pokrywa si¢



96 Z. Zobek

z czasem jazdy pociagiem na trasie Moskwa — Wiadywostok. Wskazuje na to réw-
niez wypowiedz bohatetra zawarta w koncowych partiach utworu, okreslajaca rze-
czywisty czas pisania tego spzcyficznego dziennika podrozy:

A cxonbko aen, cobslrrit, cyneot,
Jlrogckax neqaneit u nobexq
BMecTRIIOCH B 3TH AECATH CYTOK,

Yro o6paTuianck B gecATh Net. (218, II)

Organizacja czasowa poematu odwoluje si¢ wiec nie tyle do dziennika, co przede
wszystkim do takiej subiektywnej formy wypowiedzi, jak pamietnik pisany z pewnego
dystansu czasowego i na podstawie przezytych i przemy$lanych juz do$wiadczef
osobistych.

Reasumujac dotychczasowe rozwazania na temat struktury ideowo-estetycznej
poematu Za dalq dal warto poczynié pewne uogélnienia genologiczne. Wydaje si¢ to
tym bardziej celowe, iz problem gatunku tego dziela nie jest sprawa jednoznacznie
rozwiazanga. Wsrod badaczy tworczoéci Twardowskiego zdania na ten temat sa po-
dzielone. Jedni okre$laja ten utwor jako cykl liryczny (W. Gusiew) 18, inni traktuja go
jako tradycyjny poemat epicko-liryczny (P. Roszczin)!°. Dzieto to jest réwniez
okreslane jako dygresyjny poemat filozoficzno-liryczny (J. Ortowski)2° lub ,,pulsu-
jaca kronika dzisiejszej Rosji” (A. Stern)2!. W najnowszych badaniach poemat
Za dalq dal klasyfikowany jest jako epos liryczny (A. Zakow)2? i stawiany w jed-
nym szeregy z Polowq wieku W. Lugowskiego.

Z przeprowadzonej wyzej analizy wynika, iz poemat Twardowskiego w kontekscie
porewolucyjnej poezji rosyjskiej jest zjawiskiem typologicznie nowym. Okresli¢ go
mozna, jak to zasugerowano w tytule artykulu, jako ,,podréz liryczna” 23. Rodowo-
du tego gatunku doszukiwaé si¢ nalezy niewatpliwie w ,,podrézy sentymentalnej”,
znanej w literaturze rosyjskiej od czasé6w A.Radiszczewa (Podré? z Petersburga
do Moskwy) oraz w romantycznym poemacie ,,podrézy i rozmys$lan”, ktérego kla-
sycznym przykladem w literaturze swiatowej sa Wedréwki Childe Harolda J. Byrona.
Podobnie ujmuje ten problem A. Drawicz piszac: ,,Poemat Za dalq dal taczyt ro-
mantyczng tradycj¢ dygresyjnej powiesci poetyckiej i o$wieceniowych ,,podrézy
literackich’’; patronami Twardowskiego byli zaréwno Radiszczew i Niekrasow, jak
i peregrynacyjna linia poezji ludowej, a takze wlasna Strana Murawija” 2*.

18 W, Gusiew, op. cit., s. 228.

19 P. Roszczin, Aleksandr Twardowskij, Moskwa 1966, s. 145,

20 A. Ortowski, Poezja Aleksandra Twardowskiego, ,,Jezyk Rosyjski” 1972, nr 4, s. 199.

21 A. Stern, Legendy naszych dni, Krakébw 1969, s. 192,

22 A. Zakow, Sowriemiennaja sowietskaja poema, Mifisk 1981, s. 24.

23 podroz jako gatunek literacki jest strukturg prawie nie opracowana. Informacje na ten
temat czgSciowo mozna znalezé w pracy: H. Zaworska, Sztuka podrozowania, Krakéw 1980,

24 A. Drawicz, Literatura radziecka 1917 - 1967, Warszawa 1968, s. 247.
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TEPECA 30BEK

ITOOMA A. TBAPAOBCKOI'O 34 JAJIbIO-JAJIb KAK
»» JIUPUYECKOE INYTENECTBHE”

Pe3ome

Ienpio HacTosmel pabGoThI ABIAETCA ONMCAHHUE, aHAJA3 W WHTEpHpETAaUds No3Mel A. Teap-
JOBCKOTO 3a 0aablo-0aab, ONpENENEeHUE €€ CcHeIM(HUKA, a Taxke MeCTa H DOJH B TBODYECTBE
Io3Ta M B MOCJIEPEBOMOLMOHHOM COBETCKOM TUTEpaType.

Buumanune aBTOpa COCPEAOTOYEHO HAa TPEX OCHOBHEIX KATErOpHSX: JTATEPATYPHOM CyOLexTe,
n300paxxaeMOM Mupe u anpecate. IIpoBeneHHbI aHANMM3 3THX KATErOpHH NO3BOJIAET KOHCTAaTH-
pOBaTh, YTO CTPYKTYPHOH H KOMIO3HLMOHHOM JOMHHAHTOU NOIMBI ABJIAETCA JTUPHYECKHE repoi,
Be/lylinii ONHOBPEMEHHO IIOBECTBOBAHHWE OT HEPBOTO JMLA M OTOXICCTBIIIOMMUACA C peaTbHBLIM
aBTOpoM. Ero myremecTBHE B NMpPOCTPAaHCTBE M BO BPEMCHM, COCTABNSIOMICE OCHOBHOM OGBEKT
u300paxeHus, ABNACTCA LENBIO JMYHLIX BOCMOMMHAHMM, CO3EPLAHHEM COBPEMCHHOCTH M Ipea-
cka3biBaHMeM Oymyiero. To pacueT reposi C caMuM coboit ¥ CBOE 3MOXOif.

IToBecTBOBaHME B HO3ME NPUHUMAET (HOPMY WHCUEHH3UPOBAHHOTO IPAMAaTHYCCKH JIMPHIEC-
XOro MOHOJIOTa reposi, B KOTOPOM YEPTHI MOHOJIOTA, CTHITM30BAHHOTO Ha JHEBHHK H MEMyap Ha-
KJIa[BIBAIOTCA Ha BBLICKa3aHHBI MOHOJIOT. Pa3roBOpHBIN XapakTep NOBECTBOBaHHS BIIHACT HA TO,
9TO B CTPYKTYPY NPOHM3BEINCHHA BXOOUT HEHOCPEICTBEHHO, KaK BBIMBIIUICHHOE NHILIO, aJpecar.

ITposencHHbIN aHAMA3 TO3BOJAET TAKXKE YTBEPXKAATh, YTO M03Ma TBapAOBCKOTO B KOHTEKCTE
MOCTIEPEBOJIIOLIHOHHON PYCCKON TO33MM SIBJICHHE THIOJIOTHYECKH HOBOE, XOTOPOE OINpPENETMTH
MOXHO Kak ,, TUPHYECKO€ nmyTemecTsre”. 'eHe3nc ITOro XaHpa OTHOCHTCA HECOMHEHHO K ,,CCHTH-
MEHTaILHOMY IyTEMECTBHIO, H3BECTHOMY B PYCCKOH MTepaType co BpeMmeHr A. Pagumesa (/7y-
mewecmeue u3 Ilemepbypza ¢ Mockey), a Taxxe K POMaHTHYECKON ITO3ME ,,yTEMECTBUM U pa3-
IyMuit”, xotopo obpasuom sensercsa [lasomnuvecmeo Yaiiavd I'apoavdoa [. BaitpoHa.

B xoutexcte TBOpYecTBa TBapAOBCKOro 3a daablo-dasb SIBAAETCA €rO XYINOXECTBEHHHIM CHH-
Te30M. IT03T coequHMII B HEM pa3HbIE 3NIEMEHTHI CBOMX NPEXHMX IMOITHYECKHX ONBITOB ¢ HOBHIMA
TEMaMH M MOTHBaMH, CO34aB TrapMOHMYECKOE LEJIOE, €IHHOE C TOYKH 3PE€HHS KOMUO3HIHH,
pa3Hoo6pa3Hoe C TOYKH 3PEHMSA CPEACTB XyOOKECTBEHHOTO BBIPAXKCHHA,

A. TVARDOVSKY'S POEM DISTANCE—BEHIND THE DISTANCEZ'
AS A “LYRICAL JOURNEY”

by

TERESA ZOBEK

Summary

The aim of this work is an analysis, description and interpretation of A. Tvardovsky’s poem
Distance — behind the distance, showing the specificity of this work and description of its place
and role both in the poet’s work as in the post-revolutionary Soviet literature.

In order to show the specificity of this work the author concentrated her attention in the
analysis mostly on such basic categories like: object as a grantor of the presented world, the
presented world itself and the potential addressee.

The analysis conducted make it possible to state that the structural and compositional dot
minant of the poem is the lyrical hero who conducts at the same time the narration in the first-
person and possible to identify with the actual author. It constitutes the modification of the author

7 Studia Rossica z. XXII



98 T. Zobek

of the earlier poems by Tvardovsky (Vasil Tiorkin and The house by the road). His journey in
time and space, which is the basic object of the presentation is a series of personal memories,
contemplation of the present, and prognostication for the future. It has the value of an account
of the hero with himself and with his own epoch.

Narration in the poem is a staged dramatic lytical monologue of the hero in which the fea-
tures of the written monologue stylized like a diary and a memoir are superimposed on the at-
tered monologue. The colloquial character of narration causes that there is introduced and di-
rectly concretized in the work as a fictitious figure — a virtual addressee.

1t results from the conducted analysis of the three basic components of the work that Tvar-
dovsky’s poem is a typologicallv new phenomenon within the context of post-revolutionary
Russian poetry. It can be described as a “lyrical journey”. The origin of this genre should be
looked for undoubtedly in “the sentimental journey” known in Russian literzture since the
times of A. Radishchev (Journey from Petersburg to Moscow) end in the remantic poem of “jour-
ney and meditation” whose classical exzmrple in world literature is Childe Harold’s Pilgrimage
by J. Byrcn.

In the context of Tverdovsky’s work Distance — behind the distance aspires to the rank
of the aitistic universum. The peet eccumr ulztcd in it varicus elemrents of his own poetic exper~
iences from the previcus yearserd a num.ber of subjects and motives which were new and which
created a harmonious whole, concise as far as composition is concerned, varied from the point
of view of means of poetic expression.



