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FENOMEN PETERSBURGA ANDRIEJA BIELEGO. POWIESC I ESEJ

THE PHENOMENON OF PETERSBURG OF ANDRIEI BIELYI.
THE NOVEL AND THE ESSAY

HALINA CHALACINSKA-WIERTELAK

ABSTRACT. The analysis of Bielyi’s novel Petersburg was extended with an essay Tragedy of creation
— Dostoyevsky and Tolstoi and is understood by the author of this article as a syndrome of many
artistic visions of a city metonymy—Russia.

Halina Chatacinska—-Wiertelak, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Instytut Filologii Rosyjskiej,
al. Niepodleglosci 4, 61-874 Poznan, Polska—Poland.

Wobec faktu zaistnienia nowych zjawisk zaro6wno w praktyce artystycznej
wspolczesnej nam literatury radzieckiej, jak i w metodologii postepowania
badawczego, kolejne czytanie tekstu powiesci Andrieja Bielego sklania do
refleksji, aby koncepcj¢ miasta — symbolu spenetrowac z poszerzonej perspekty-
wy ogladu dzieta. Na aktualnym etapie rozwazan perspektywe te winny
wytyczyé nast¢pujace zjawiska: 1) Okreslenie pojeciem ,Petersburg” swiata
artystycznego realizujacego si¢ w poetyce groteski, nawigzywanie do dziet
Puszkina, Gogola i Dostojewskiego, a przede wszystkim ambiwalentne walory-
zowanie $wiata przedstawionego — w $lad za autorem Zbrodni i kary' — ale
z wyrazna tendencja do eksponowania minusowej kondycji dziela w calosci
sprawia, aby Petershurg Bielego rozumiec jako syndrom wielu wizji literackich
poddanych zasadzie §wiadome;j selekcji. 2) Esej hermeneutyczny Bielego z 1911
roku?, a wiec z okresu intensywnej pracy nad interesujaca nas powiescia,
zatytulowany Tragedia tworczosci — Dostojewski i Tolstoj, charakteryzuje jego
autora przynajmniej w takim samym stopniu, w jakim odnosi si¢ do wymienio-
nych pisarzy. Zawarte w eseju watpliwosci dotyczace zaleznosci migdzy
statusem artystycznym dziela i ,,tragiczna” kondycja jego tworcy przywotuje nie
tylko sytuacje otwartej powiesci Dostojewskiego, ale takze utwory Aleksandra

' G. D. Gaczew, Kosmos Dostojewskogo. W: Problemy poetiki i istorii litieratury, Saransk
1973, s. 110-125.
1 A. Bietyj, Tragiedija tworczestwa - Dostojewskij i Tolstoj, Moskwa 1911.



24 H. Chatacinska-Wiertelak

Bloka jako szczytowe osiagnig¢cie symbolizmu rosyjskiego,manifestujace wysoki
stopien $wiadomosci artystycznej tworcy’. 3) Futurologiczne i uniwersalistyczne
ambicje dziela Bielego, podwazane przez ironiczny dystans, pozwalaja okresli¢
Petersburg jako metonimi¢ pojecia ,,Rosja”. W takiej jego realizacji artystycznej
i w takim intencjonalnym zamiarze, ktore prowadza zaréwno do Mistrza
i Malgorzaty Buthakowa, jak i do tych poszukiwan w literaturze radzieckiej lat
60. — 80. XX wieku, ktore dadza si¢ interpretowa¢ wedlug propozycji
metodologicznych wypracowanych przez radziecka krytyke mitograficzna
wspomnianego tu okresu®.

Roéznorodnos¢ metamorfoz, jakim podlega w dziele Bielego motyw po-
mnika Piotra I, prowokuje, by — Sladem najnowszych odczytan JeidZca
miedzianego — ujawni¢ zwiazek migdzy zlozona koncepcja motywu w Pusz-
kinowskim pierwowzorze i kierunkiem ewolucji tegoz w omawianej powiesci.
Nierozwigzalny konflikt mi¢dzy koniecznoscia otwarcia si¢ Rosji na Europg
poprzez Petersburg, bedacy jednoczesnie sila niszczaca jednostkg, moze byc
przezwyciezony. Dzieje sie to za sprawa wlaczenia slow autora ,, ... Kocham
cie, grodzie méj Piotrowy [...]"* do ciagu skojarzen odslaniajacych pole
znaczeniowe ,boskiego zywiolu”. Odgrodzony od niego kamienna Sciana
zywiol Piotrowy staje si¢ centrum chaosu, wytracajac sily w zamknigtej
przestrzeni i w doraznym czasie. ,,Wspiawszy Rosj¢” Piotr unieruchomit ja,
zawieszajac nad bezdenna przepascia. Przeciwko tej niepewnej i tymczasowej
pozycji wymierzony jest zywiol boski, od ktorego ida asocjacje wprost do
nieokielznanych buntéw i do losu Eugeniusza, nalezacego do przestrzeni
chaosu, ale posmiertnie wyniesionego ponad nia®. Wolno tu przypuszczaé, iz t¢
zlozong koncepcje miasta~symbolu doskonale rozumial Dostojewski, ktory na
wyznanie Puszkina zareagowal jedynie uwaga: ,,Przykro mi, nie kocham™.
Natomiast w realizacji artystycznej poglebil problem przez sam fakt waloryzo-
wania Petersburga jako epicentrum napie¢, jako ideg czasu terazniejszego
— w intencji dzieta — tozsamego z wiecznym. Waloryzowanie placu jako miejsca
— centrum przezwyci¢zajacego chaos swiata powiesci i prowadzacego wzwyz
sprawia, iz motyw ten wchodzi w sklad ciagu opozycji w Zbrodni i karze
ewoluujacych w kierunku ustalania si¢ wartosci pozytywnej. Duchowy przetom
Raskolnikowa — uznawany w literaturze przedmiotu, w $lad za samym
Dostojewskim, za nieprzekonujacy — stanowi kontekst zjawisk artystycznych,

3 1. U. Rodina, Blok i russkij tieatr naczala XX wieka, Moskwa 1975.

* Zob. J. Sielezniew, W mirie Dostojewskogo, Moskwa 1980; K. Kiedrow, W mirie
Leskowa, Moskwa 1983; W. Chaliziew, O. Majorowa, Leskowskaja koncepcyja prawiednika,
W: Problemy, op. cit., s. 196-233.

5 Jetdziec miedziany Aleksandra Puszkina, przekt. J. Tuwima, Warszawa 1967, s. 10.

§ Zob. chociazby S. Pollak, ,,Petershurg’” Andrzeja Bielego. W: A Biely, Petersburg, przet. S.
Pollak, Warszawa 1974.

7 F. M. Dostojewskij, Dniewnik pisatiela (tum. moje — H. Ch.-W.), Moskwa 1989.
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przeciwnych minusowej kondycji powiesci. <,,Matka — szara ziemia” — ,,zlote
slowo™®, jeszcze nie wypowiedziane, ale juz istniejace w dziele jako brzemienne
prawda> to ten ciag znaczen, ktorych Biely w prozie Dostojewskiego
— a domyslnie takze w tworczosci Puszkina i Gogola — nie dostrzega.
»Szczelina religijna™, ktéra bylaby dla geniusza szansa na przeobrazenie
siebie i innych — zdaniem autora Srebrnego golebia — w dziele Dostojewskiego
zaistnie¢ nie moze, bowiem ,tragiczne zblizenie” ,,wyzszej harmonii” i ,,wyzszej
dysharmonii” wyprowadza poza granice spokoju'®, domyslnie — poza granice
sztuki. Zamiast oczekiwanej pozytywnej dominanty w gatunkowej formie
powiesci Dostojewskiego ustala sig, jakoby okreslajaca ja, antywartosé, wy-
razong przez Bielego metaforycznie jako lot nad przepascia ,pigtami do
gory” (wedlug snu Dymitra Karamazowa). ,,Tragedia tworczosci”, dodajmy,
tozsama z tragizmem samego dziela jest, w przypadku rosyjskiego geniusza,
nieprzezwyci¢zalna!l. Wolno tu postulowaé, iz wyrazona przez Bielego dys-
kursywnie koncepcja, jak bysSmy to okreslili, dzieta niespetnionego, realizuje
si¢ w powiesci Petersburg. Z punktu widzenia metodologii zaproponowanej
przez autora w eseju Tragedia twdrczos$ci wspomniana powies¢ jawi si¢
jako patologiczna i bynajmniej ,,nietragiczna” niemoznos¢ sublimacji: wartosci
doraznie zachwiane okazuja si¢ wewnetrznie niespojne, a forma artystyczna
w calosci — ratowana sztuczna powaga epilogu, podwazanego zreszta przez
ironiczny dystans opisu czynnosci zdziwaczalego Mikolaja Ableuchowa — nie-
zborna.

Konstrukcja Petersburga jako powiesci z epilogiem — zwlaszcza w kontek$-
cie problemu artystycznej tozsamosci dzieta i kryzysu osobowosci geniusza
- zdaje si¢ nawiazywa¢ do Zbrodni i kary. W obydwu przypadkach mamy do
czynienia z podobnym brakiem konsekwencji. Zalamanie si¢ narracji, rytmu,
rzekome osiagniecie przez postaé centralna statusu bohatera po przelomie
duchowym sprawia, iz powraca tu pytanie o spdjnos¢ artystyczna kazdego
z utwordw. Znamienny jest fakt, iz werbalne podobienstwo — zwlaszcza przy
uwzglednieniu ironicznego dystansu dziela Bielego — dotyczy wilasnie tej
powiesci Dostojewskiego; artystycznie nieprzekonywajacej wedlug samego
autora, nie wyodrebnionej jako odmiana gatunkowa powiesci starego typu
przez Bachtina — tworcg teorii polifonizmu, wreszczie zaliczanej do mono-
fonicznego typu powiesci (na przyklad przez Gaczewa).

¥ D. Kutakowska, Dialektyka niewiary, Warszawa 1981.
% A. Bielyj, Tragiedija tworczestwa, op. cit., s. 19.

° Ibid., s. 28.

' Wypadnie tu odnotowadé, ze kategoria tragizmu w koncepcji Bielego zbliza si¢, a nawet
utozsamia 2z pojeciem pesymizmu. Autor Tragedii tworczosci bodaj nie dostrzega istoty
katartycznego dzialania, okreslajacego tragizm jako taki. Taka wizja moze niewatpliwie stanowic
material egzemplifikacyjny do badan nad modernistyczna odmiang zjawiska. Zob. M. Janion,
Tragizm. W: tejze, Romantyzm, rewolucja, marksizm, Gdansk 1972, s. 5-72; 1. Stawinska,
Wspdlczesna refleksja o teatrze. Ku antropologii teatru, Krakoéw 1979.
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Casus powiesci Dostojewskiego z jednej strony i z drugiej caly zespot
faktow, jak: pozycja Bielego — wspolttworcy teorii symbolu i filologa (inter-
pretatora dziet Dostojewskiego i Tolstoja), artystyczne osiagnigcie Bloka, prze-
zwycigzajacego ,,patologiczny stan napie¢”'?, typowy dla praktyk artystycznych
przetomu XIX/XX w., wreszcie — wewnegtrzna nierozdzielnosc¢ filozofii, poetyk
symbolizmu i ekspresjonizmu skladaja si¢ na ten kontekst wspodlzaleznosci,
w ktorym nalezaloby sytuowaé utwoOr Petersburg. Jak si¢ wydaje, koniecznosc¢
wyjscia poza dzielo, by powrdci¢ don z nowym bagazem wiedzy i uruchomic ja
w interpretacji tegoz dzieta, proponuje sam autor eseju Tragedia tworczosci.
Odczytujac Zmartwychwstanie, Biely poszerza i dynamizuje stosunkowo uboga
skale znaczen powiesci faktem ,,0dejscia” Tolstoja z Jasnej Polany. Znaczacy
fakt biografii pisarza, b¢dacy w koncepcji symbolisty ,,ostatecznym ” gestem
geniusza, funkcjonuje w interpretacji jako, wzbogacona uniwersalnymi tres-
ciami pozatekstowymi, kategoria estetyczna, tu, dla dziela okre$lajaca. Ostat-
nia powies¢ Tolstoja — artystycznie nie spelniona, bo zubozona przez niepraw-
dziwa ewolucj¢ Niechludowa, sterowana przez natr¢tne moralizatorstwo auto-
ra — zyskuje nowy, uniwersalny wymiar. Metoda dointerpretowania utworu
Zmartwychwstanie przez, jak by$my to okreslili, ,,symboliczny fakt™ pozateks-
towy obfituje w wiele znaczen. 1) Dopiero w ostatnim czlonie szeregu
artystycznych kreacji od Puszkina poprzez Gogola i Dostojewskiego do Lwa
Tolstoja upatruje Biely mozliwosc¢ przesilenia ,tragedii tworczosci”, domysinie,
tragizmu samego dziela. 2) Mozliwos¢ takiego odczytania jest wszelako
potencjalna i dorazna, bowiem — w mysl uogodlnionej tu konkluzji Bielego,
odniesionej wprost do Dostojewskiego — pozatekstowa wiedza o Rosji zawislej
nad przepascia jest bodaj nieprzezwyci¢zalna. Wprawdzie swigty gest Tolstoja,
wynoszacy Astapowo do rangi centrum — z symbolika nieograniczonej
przestrzeni zimowego pejzazu wsi rosyjskiej, z kontekstem Tolstojowskiego
prawoslawia — moglby przywrécié¢ rownowage idei Rosji, ale sam ten gest
wydaje si¢ w swej czystosci podejrzany. Albowiem Biely nie jest w stanie
oddzieli¢ jego wielkosci od — jak sam uwaza, nie wykluczonej — mozliwosci
obledu autora Zmartwychwstania. Tak odczytana tu propozycja metodologicz-
na autora Petersburga, ujawniajaca takze wewnetrzny stan pisarza, generalnie
moze rzutowaé na zinterpretowanie wymienionej powiesci. Takie mianowicie,
dla ktorego tzw. ogolna wymowa dziela zamknie si¢ w spostrzezeniu, iz kat
nachylenia Petersburga (Rosji), zawistego nad przepascia, ulegl zaostrzeniu
w stosunku do dziewigtnastowiecznych wizji tego miasta—symbolu. Swiat
rowni pochylej, realizujac si¢ zgodnie z prawami groteski Bielego, odnalazi
ambiwalentng nierozlacznosé stanu samozaglady-samoocalenia. Taka patolo-
giczna sytuacja zapewnia mu trwanie juz niejako poza wewn¢trzna koniecznos-
ciag wstrzasu, totalnej katastrofy, ktora bylaby szansa dla przywrdcenie ladu.

2 G. Lukacs (wg M. Mikulaszek), Zanrowyje izmienienija russkoj sowietskoj dramaturgii,
»»Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1973, t. 16, z. 3, s. 5-33.
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Podkreslmy w tym miejscu, iz epilog nie ma nic wspolnego z tzw. muzycznym
akordem poematu Bloka Dwunastu' ani z mozliwosécia osiagniecia harmonii,
jak to ma miejsce w dramacie lirycznym Buda jarmarczna, w ktorym poetyka
teatru dell’arte zostaje wchlonigta przez metafizyczna perspektywe misterium!®.
Ponadto ewentualnej powagi epilogu nie dopelnia zaden ostateczny gest
Bielego poza dzielem. Zatem proponowana, czy raczej marzona, przez rosyjs-
kiego symboliste ,szczelina religijna” nie znajduje w tak rozumianym $wiecie
zadnej racji bytu; przeto nie moze zaistnie¢ takze w sferze idei.

Tak pokrotce mozna byloby opisaé proces tresciowego dopelniania sie eseju
i powiesci Bietego, gdyby nie inspirowana wymienionymi formami literackimi
mozliwo$¢ innego ich odczytania. Tym bardziej, ze przystaje ona do wspolczes-
nych nam dokonan takich literaturoznawcow, jak: Gaczew, Toporow, Kedrow,
czy Chaliziew, by wymieni¢ tylko niektorych sposrod tych, ktorzy forme
artystyczna, z istoty swej otwarta, traktuja jako calo$é'’. W takiej perspektywie
badawczej scala si¢ pozorny rozziew Jezdzca miedzianego, a wizj¢ Petersburga
Dostojewskiego okresla si¢ wedlug hellenistycznej koncepcji budowy $wiata,
opartej na jednosci czterech zywioldw. Stwarza to mozliwosé usytuowania
powiesci Andrieja Bielego w linii ciaglej od Puszkina poprzez Buthakowa,
— ktorego badacze sklaniajg si¢ takze ku poszukiwaniu optymalnie pojemnej
zasady odczytania tekstu, koncentrujac si¢, na przyklad, na kontekscie ,,dom”
— do wspolczesnej literatury radzieckiej. Chodzi tu przede wszystkim o utwory
Czingiza Ajtmatowa, Walerija Rasputina, Wasyla Szukszyna, Anatola Kima.
Zauwazmy ponadto, ze literackim praktykom artystycznym towarzyszy podob-
ne zjawisko, chociazby w sztuce filmowej, ze wspomnimy znakomity film Larisy
Szepitko Whniebowstqgpienie, zrealizowany na podstawie utworu Wasyla Byko-
wa Sotnikow. Za sprawa odwolania si¢ do biblijnego zdarzenia, ukrzyzowania
Chrystusa, problematyka moralna pierwowzoru zostala przesuni¢ta do wymia-
ru chrzescijanskiego tragizmu. Zjawisko przejscia (przechodzenia) formy artys-
tycznej w jej wyzszy wymiar'é (w podanym przykladzie na styku dwéch dziel,
dwoch rodzajow sztuki) stanowi coraz czesciej material do wspolczesnych
metodologii. Z najnowszych badan literatury rosyjskiej wynika, ze powiesci
Dostojewskiego stanowia prowokujacy wregcz material do obserwacji zjawiska
transcendencji wewnatrz jednego tekstu artystycznego. Dziela prozatorskie
autora Biesow czy tworczo$¢ Borysa Pasternaka moga przekonywac o tym, ze

3 E. Etkind, Diemokratija opojasannaja buriej. O muzykalnopoeticzeskom strojenii poemy
Bloka ,.Dwienadcat’. W: Blok i1 muzyka, pod red. G. A. Orlowa, Leningrad-Moskwa 1972.

4 Zob. przypis 3 orazz D. M. Pocepnia, Proza Bloka, Leningrad 1976; H.
Chatacinska-Wiertelak, Fenomen teatru Bloka, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Gdanskiego” 1985, s. 51-57.

15 Zob. przypis 4 orazz W. N. Toporow, Poetika Dostojewskogo i archaicznyje schiemy
mifologiczeskogo myszlenija. W: Problemy, op. cit., s. 91-147; U. Eco, Dzielo otwarte. Forma
i nieokreslonos¢ w poetykach wspolczesnych, Warszawa 1973.

16 J. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, Warszawa 1984.
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samotranscendencja jak gdyby uzasadnia niszczenie gatunku, a nawet rodzaju
sztuki, a wigc przekroczenie statusu ontologicznego dziela przez jego sens.

Utwor Andrieja Bielego Petersburg intryguje sposobem realizacji artystycz-
nej uwlaczajacej wzorcowi jakiegos dzieta idealnego, ktory — wobec prowoku-
jaco negowanej rownowagi — nalezaloby okresli¢, stworzyé. Nakaz taki zdaje
si¢ potwierdza¢ pytanie autora eseju o rezultat ,przegnania chaosu przez
forme¢”, wprowadzenie przezen zgeometryzowanego ,porzadku” (w opisach
miasta) do $wiata klaunady, z jednej strony, oraz miejsce i funkcje tzw. intencji
dzieta w praktykach i w teorii symbolistow, z drugiej. W zwiazku z tym
zachodzi duze prawdopodobienstwo, iz dzielo Andrieja Bielego i jego esej
— traktowane jako nierozdzielna calos¢ — moga ujawni¢ fenomen zjawiska
samotranscendencji formy artystycznej; tu, pomyslanej czy raczej przeczutej
jako swoisty sposob tworzenia. Tekst eseju i tekst powiesci stanowilyby
material egzemplifikacyjny do tezy o dwukierunkowym przekraczaniu formy.
Symbolistyczno-ekspresjonistyczna podwojnos¢ powiesci Petersburg, z jednej
strony, i metaforyczna interpretacja obfitujaca w konkretne filologiczne wnio-
ski w eseju Bielego, z drugiej, moga wzbogaci¢ problem.

XAJIMHA XAJIALIMHBCKA-BEPTEJK

OEHOMEH ITETEPBFYPI'A AHJIPESl BEJIOI'O. POMAH U 3CCE

Pe3zroMme

ITpoBenennniii amann3 - tpaktupyrowuit [lemepbype Anapes bBenoro kak CHHApOM
HECKOJIbKHX XYAOXECTBEHHbIX BHACHHH ()eHOMeHa ropoaa, MeToHEMHH Poccau — cnocoberpyet
MOCTAHOBKE HECKOJIbkAX Te3ucoB. Poman Besnoro uATpMryer Takum cnoco6oM XynoXXecTBEHHOI
peayH3alMi, KOTOpas ONpPOBEPraeT Kakylo-TO MOJEIb HICAILHOIO XYIOXECTBEHHOIO
npou3pencHAs. IIpoH3pefenns, KOTOpoe — MPH HAJIMYAM OMPOBEPraeMoil HAeH PaBHOBECHS
— caenosasio Gul onmpeae nTh, co3aarts. Takoil AMNepaTHB, HAa HALI B3NS, MOATBEPXKIAET BOMPOC
aBTopa 3acce (Tpazedua meopuecmea — JJocmoescxuti u Toacmoti) 0 pe3ynbTaTe CTOJKHOBEHHS
Xa0ca A Xy[I0XeCTBEeHHOH (OpPMBI BBEICHAEC HM r€OMETPH30BAHHOIO ,,[IOPAAKA” B MAP KJIOYHAMMI,
C OQHOH CTOPOHBI, H C ApPYroii — mMecto H (QYRKUMSA BHYTPeHHEHl YCTaHOBKH (HAMEpEHHS)
B Xy[JOXECTBEHHOM NPaKTHKE H B TEOPHH CHMBOJIACTOB.

IIpn RannIAn TakAX pemieHnii kaxeTcs OOOCHOBAaHHLIM MHEHHME, YTO B XYAOXECTBEHHOM
koHTekcTe Benoro (T.e. B poMaHe H 3cce Kak Hepa3feHuMOM LEJIOM) MOXHO HaGTIoaaTh SRICHAE
BHYTPEHHEro nepexona (CaMOTpaHCYOHAHPOBAHHSN) Xyd0XKECTBEHHOH QOPMEI: B JAHHOM CIydae
— mepexona B AByX HampaBieAAsX. CHMBOJIACTCKHA — 3KCIPECCHOHMPYETCs ABOHACTBEHHOCTH
pomana [lemepbypz, ¢ OHOIl CTOPOHBI, B C APYroii — MeTadOpHIECKHil S3LIK MHTEPIPETALHH
npo3nl Jlocroenckoro u Toncroro mpu Ranunu ¢uiosorndecknx Habmogenui B ouepke Beoro
Morm® Onl yrayOuts npobiemy.
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THE PHENOMENON OF PETERSBURG OF ANDRIEI BIELYL
THE NOVEL AND THE ESSAY

by
HALINA CHALACINSKA-WIERTELAK

Summary

The analysis of Andriei Bielyi’s novel Petersburg extended by an essay Tragedy of creation
— Dostoyevsky and Tolstoi and understood as a syndrome of many artistic visions of the city
metonymy of Russia, led to the following theses.

L. Bielyi’s novel while ostentetiously shaking the idea of harmony negates some ideal model of
the work which should be recreated. Such an imperative is directed to the recipient of the novel and
of the above mentioned essay.

IL. In this whole work by Bielyi we can observe the phenomenon of internal transition
(self~transcendence) of artistic form. Symbolistic-expressionistic duplicity of the novel Petersburg
on the one hand, and the metaphoric language of Bielyi in the interpretation of Dostoyevsky’s and
Tolstoi’s prose with the simultaneous presence of deep philological observations might deepen
this problem.



