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EKSCES [ TRAGIZM: NOC WALPURGII, CZYLI KROKI KOMANDORA
WIENIEDIKTA JEROFIEJEWA

EXCESS AND TRAGEDY: VENEDIKT EROFEEV’S
WALPURGISNACHT, OR THE STEPS OF THE COMMANDER

BEATA WALIGORSKA-OLEJNICZAK

ABSTRACT. The article presents Venedikt Erofeev’'s Walpurgisnacht, or the Steps of the
Commander in the context of European transavantgarde, American art (e.g. Andy Warhol's
traumatic realism) and the vital literary concepts of the end of the 20t century. The
category of shock is here regarded as a postmodern equivalent of the ancient notion
of catharsis. The focus of the artistic reality in Erofeev’s text seems to be on the tragic
conflict between life and death and on being in transition, which reveals the real purpose
of human existence.

Beata Waligorski-Olejniczak, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poz-
nan - Polska.

Tomas Venclova, uznany na calym swiecie poeta i ttumacz litewski,
w jednym z wywiadéw dla prasy wspomina krazaca w kregach uniwersy-
teckich w Stanach Zjednoczonych anegdote, jakoby amerykanski student
nie mégt zda¢ egzaminu z literatury rosyjskiej, jezeli nie zna dobrze trzech
najwazniejszych jej dziet: Wojna i pokoj, Zbrodnia i kara, Moskwa-Pietuszki'. To
zestawienie, cho¢ powodujace usmiech na twarzy, przypomina o zajmowa-
nej przez Wieniedikta Jerofiejewa pozycji w panteonie pisarzy rosyjskich,
tworcy, okreslanego przez niektérych mianem autora kultowego. W kon-
tekscie interesujacego nas tutaj problemu poszukiwania wspélczesnego pa-
radygmatu tragizmu niezwykle aktualnym, czy wrecz symptomatycznym
dla ,najnowszych, czyli ostatnich i larwalnych” czaséw - ze postuzymy sie
okresdleniem Georgio Agambena?, jawi sie utwor Noc Walpurgii, czyli Kroki
Komandora, metaforyczne sprzezenie zwrotne sacrum i profanum, z jednej
strony prowokacja jezykowa i eksces zachowaniowy, z drugiej za$ na-
wigzanie do utrwalonego w pamieci zbiorowej archetypu Fausta, kategorii

1 Rozpacz jest formaq nadziei, z Tomasem Venclova rozmawia B. Maj, ,,NaGlos” 1990,
nr 2, s. 29.
2G. A gam b en, Nagosé, Warszawa 2010, s. 51.
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bohatera tragicznego i niemal genetycznie zakodowanego w cztowieku od-
wiecznego dgzenia do wewnetrznej wolnosci. Celem przedsiewziecia inte-
lektualnego, jakim jawi sie¢ niniejszy artykul, jest wiec proba refleksji nad
relacja tak biegunowo odmiennych zestawienn we wskazanym utworze,
ukierunkowana na rozkodowywanie ujawniajacych sie w toku analizy aso-
gacji zwigzanych z pojeciem tragizmu w kontekscie logiki postmoder-
nizmu, niejako balansujacej pomiedzy kategoriami: wysokie i niskie tak
w domenie literatury, jak i sztuk pieknych.

Charakter przemian drugiej polowy XX wieku bardzo trafnie okresla
metafora Jurija Lotmana, konstatujacego, ze , zamiast energii zageszczonej
w rwacy nurt gorskiego potoku, jaki ztobi w skale koryto, ktérym odtad
splywac beda postusznie rzeczne wody - mamy tu energie rozproszong,
energie pola minowego, na jakim to tu, to 6wdzie rozlegaja si¢ wybuchy,
ktérych miejsca czy czasu przewidziec si¢ nie da”?. Mozna by zaryzykowac
stwierdzenie, ze w tym obrazowym poréwnaniu mieszcza si¢ najwazniejsze
formuly i skojarzenia charakteryzujace ekspansywnos¢ i pluralizm swiado-
mosci postmodernistycznej, jak chociazby metafora kiacza, rhizomy, plastycz-
nie oddajaca ideg chaosmosu Gillesa Deleuze’a i Féliksa Guattari'ego, idea
dekonstrukgji Jacquesa Derridy, nawigzujaca do Heideggerowskich pojec
»destrukcji” i ,,demontazu”, koncept ,labiryntu manierystycznego” Um-
berto Eco czy bliskie mu labirynty Douwe’a Fokkemy. Laricuch podobnie
splatajacych sie poje¢ mozna by z tatwosciag budowac dalej, potwierdzajac
jedynie teze, ze dominantg tego rodzaju intertekstualnego myslenia jest
wieloplaszczyznowa linkowos¢ i polidialogowosé¢ postmodernizmu, kté-
rych antecedencji mozna doszukiwac si¢ w zjawiskach obecnych w kultu-
rze od starozytnosci po wiek XXI, takich jak centon, parodia, kolaz, tra-
westacja. Rzeczywistosci labiryntowej bez nici Ariadny odpowiada¢ ma
w powiesci postmodernistycznej - jak twierdzi wspomniany juz wyzej Eco
- $wiat krzyzujacych sie intryg, powagi i zabawy, ironii odautorskiej, po-
waznych zagadnien metafizycznych przeplatanych z rozrywka, tak w lite-
raturze wybitnej, jak i wagonowej, czemu pisarz hotduje w swej twérczosci,
laczac tonacje serio z obnazaniem prézni duchowej*. W jezyku sztuk pla-
stycznych owa ponowoczesng pustke, symboliczne uderzenie glowg o mur,
obrazuje ,, puste pi6tno, wytarty gumka Rauschenberga rysunek de Koonin-
ga, pusta galeria na wernisazu Yvesa Kliena, dziura wykopana pod Kassel
przez Waltera de Maria, cisza na tasmie Cage’a, niezapisana kartka pa-
pieru”s.

3Z. B au m a n, Ponowoczesnosé, czyli o niemozliwosci awangardy, [w:] Awangarda
w perspektywie postmodernizmu, pod red. G. Dziamskiego, Poznan 1996, s. 22.

4Cyt. za: S. Mo r aw s ki, Klopoty z postmodernizmem, , Kino” 1991, nr 2-3, s. 19.

5Z. Baum an, Ponowoczesnosc, czyli o niemozliwosci..., op. cit., s. 24-25.
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Powyzsze przyklady przypominaja, ze dwutor kultury - jak okresla
dystynktywng ceche postmodernizmu Bogdan Baran - realizowany jest
nierzadko za pomoca prowokacji, porzucenia wszelkich akceptowanych
dotychczas kanonéw i norm, metod gwarantujgcych zabarwiony atmosfera
skandalu rozgtos¢. Ten swoisty kod postmodernizmu, pojemnego na tyle,
by by¢ z jednej strony nisko-pop, z drugiej zas wysoko-autotematycznym,
ktéry niemal unicestwia przekazywany komunikat, nie jest jednorodny, ma
wiele odmian i odcieni. Oprécz wspomnianych wyzej egzemplifikacji epa-
towania nieobecnoscia, sladem czegos, co mogloby zaistnie¢ lub zaistniato
wczeéniej, innym popularnym trendem jest famanie tabu ciala pigknego,
lecz aseksualnego, na rzecz brzydkiego, ale zmystowego, czemu stuzyto
w performansach lat 60. eksponowanie intymnej fizycznosci aktora, praw-
dziwe migso na scenie, brutalna obscena, ze wystarczy wspomnie¢ tutaj
dziatania ruchu Fluxus, Akcjonizm wiedenski, instalacje Claesa Oldenburga,
akcentujgce jednoczesnie dominujacg pozycje wzroku w estetyce ponowo-
czesnej. Pytania o granice prowokacji i eksperymentu w sztuce powstajg
réwniez przy konfrontacji z Psycho Spaghetti VWesterns Edwarda Ruscha,
wykorzystujacego do malowania odpady komunalne, oleje silnikowe, roz-
darte opony, nurtem art brut, eksponujacym sztuke oséb psychicznie cho-
rych, czy tez wystawami Roberta Gobera, Kiki Smith czy Rony Pondick,
podejmujacych dyskusje nad kwestiami seksualnosci i §mierci.

Dramat egzystencji ludzkiej widzimy réwniez w obrazach Andy’ego
Warhola, u ktérego - zdaniem Thomasa Crowa - obok ikon popkultury
i towarowego fetyszyzmu znajdziemy gleboka kontemplacje nad tragedig
jednostki ludzkiej, ze wystarczy wspomnie¢ Dyptyk Marilyn, puste krzesta
elektryczne na obrazach Lavender Disaster, cykl White Burning Car’. Hal
Foster, wybitny amerykariski historyk i krytyk sztuki XX wieku, wpisuje te
obrazy w kategorie realizmu traumatycznego Warhola, dopatrujgc sie w jego
fascynacji maszyna i nudng repetycja swoistej metody medytacji nad try-
wializacjg $mierci i bolesnych do$wiadczen zycia, by tym intensywniej
- droga obsesywnej fiksacji na przedmiocie ogladu - wy-produkowac, czyli
prawdziwie wytworzy¢, a nie tylko re-produkowac, symulowac, oczekiwany
efekt szokujgcej traumy®. Na podobny efekt w kontakcie ze sztukg zwraca
uwage Roland Barthes w ksigzce Camera Lucida, ogniskujac swe obserwacje
wokot punctum, elementu, ktéry niejako ,,wyskakuje z obrazu” i przeszywa
odbiorce na zasadzie strzaly®. Zderzajac narodowe tragedie Amerykanéw,
jak chociazby problem kary $mierci, seryjnych morderstw, zabéjstwa Ken-

6 B. Baran, Postmodernizm, Krakow 1992, s. 200.

"H.Foster, R Krauss, Art since 1900. Modernism, antimodernism, postmodernism,
vol. 2, New York 2004, s. 487.

8 Ibidem, s. 488-489.

9R.Barthes, Camera Lucida, trans. R. Howard, New York 1981, s. 234.
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nedy’ego, z banalem zycia konsumenta, Warhol przenosi doswiadczenie
wywolanego przez punctum szoku ze sfery prywatnej na publiczng, idea-
lem widza jawi si¢ dla artysty przekornie cata Rosja, czyli spoleczeristwo
sterowane przez rzad, w ktérym wszyscy mysla podobnie.

Dramat rosyjskiej egzystencji regulowanej przez wiadze ukazuje z ko-
lei interesujaca nas tragedia Wieniedikta Jerofiejewa Noc Walpurgii, czyli Kro-
ki Komandora, w ktérej autor, wprowadzajac bulwersujacy jezyk, szokujace
zachowania i zasady funkcjonowania systemu szpitalnego, zdaje sie hotdo-
wac popularnemu w postmodernizmie mysleniu karnawalowemu. Bogdan
Baran wiaze ponowoczesna kulture karnawatu z ,, dziecieca i schizofrenicz-
ng intensywnoscig postrzegania” i ,,deklasyfikacjg, tj. koricem gry rozpozna-
wania sie klas poprzez dekodowanie Scisle im przypisanych dobr kultu-
rowych”10, Karnawal intensywoéw buduja w omawianym tekscie nie tylko
nasycone negatywnymi emocjami wulgaryzmy, nieprzystajace ani do miej-
sca, czyli instytucji publicznej, w ktérym wybrzmiewajg, gdzie powinien
obowigzywac jezyk oficjalny, ani do oséb, czyli w pierwszym rzedzie leka-
rzy i pielegniarek, okreslanych mianem funkcjonariuszy publicznych, pel-
nigcych w omawianym utworze role podobng raczej do straznikéw wie-
ziennych i dozorcéw niz ludzi niosgcych pomoc chorym. Brak opanowania
widoczny jest réwniez w sferze behawioralnej, bowiem pelnym sadyzmu
i okrucienstwa gestom personelu odpowiadaja do pewnego stopnia brutal-
ne sceny sadu pacjentéw nad kolegami oraz ich makabryczne opowiesci.
Kojarzone z twérczoscig Witkacego ,,zbydlecenie”, ktérym mozna postuzy¢
sie charakteryzujac obie grupy, odbieramy jako syndrom odpowiadajacy
wspomnianej wyzej deklasyfikacji, zatarcia granic miedzy postrzeganymi
jako odrebne srodowiskami, trwajagcymi w swym szalonym taricu okrutnej
codziennej gestykulacji.

Kontekst, ktéry uruchamia swiat przedstawiony Nocy Walpurgii, to
w naszym przekonaniu przede wszystkim jednak sytuacje graniczne, w ja-
kich moze znaleZz¢ sie cztowiek. Karl Jaspers zdefiniowal je jako Tod, Leiden,
Kampf, Schuld ($mier¢, cierpienie, walka, wina), konstatujac, ze , stajemy sie
soba wéwczas, gdy z otwartymi oczami wkraczamy w sytuacje granicz-
ne”11, dzialania tragiczne wyjasniaja bowiem do korica dole ludzka. Obser-
wujemy, ze gléwny bohater utworu - Gurewicz - staje w obliczu wszy-
stkich czterech typow sytuacji, mozna takze skonstatowac, ze odbiorca po-
znaje go dopiero naprawde w finalowej scenie agonii. Jego $miertelny ryk,
ktéremu powinna towarzyszy¢ powaga i zaduma nalezna ostatnim chwi-
lom umierajgcego czlowieka, konkuruje ze stekiem wyrzucanych w szale
przeklenistw Borii, zapachem gnijacego prosiaka, psa i spalonej siersci, obra-

10B. Baran, op. cit., s. 199-200.
11 Cyt. za: M. J anion, Tragizm, historia, prywatnosé, Krakéw 2000, s. 15.
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zem wylatujgcej na widzoéw ,,szafki, ktéra sie rozlatuje” i, klatki ze zdechnie-
ta od tego wszystkiego papuga”’, szokujacymi dowodami degrengolady
jego egzystencji. Walimorda, , brat milosierdzia”, obdarzajacy Gurewicza
na pozegnanie serig kopniakow, nie odstaje od reszty pracownikéw szpi-
tala. Podobienstwo to przywoluje na mysl finatowa scene ze stynnego filmu
Mefisto Istvana Szabd, kiedy przed widzem jawi sie trupio blada twarz
~aktora, upojonego mozliwosciami rozmaitych wcielery, nie przynoszgcych
zadnego uszczerbku jego osobowosci, gdyz by¢ moze zatracita juz ona swa
substancjalnos¢ i przestata istnie¢”12. Walimorda to zto, ktoére potrafi sie
uzasadni¢ w duchu panujacego systemu w czasach , batwochwalstwa moz-
liwosci” popieranych przez aparat wladzy, w swiecie, w ktérym zatarly sie
réznice miedzy zlem a dobrem.

Brak fadu i jednoznacznie zdefiniowanych wartosci, kojarzony z sym-
bolika biblijnej wiezy Babel, motywuje réwniez, by zastanowic¢ sie w tym
miejscu nad adekwatnoscig kategorii katharsis w estetyce postmodernizmu,
skupionej wokét przebudowywania przyjetych sposobéw kreacji i odbioru
sztuki. Czytajac tekst Jerofiejewa, mozna chyba zgodzi¢ sie ze stwierdze-
niem badaczy, ze kolektywne doswiadczenie katharsis, umozliwiajace , 0czy-
szczenie namietnosci”, zostalo raczej zastgpione w tragedii korica XX wieku
przez kategorie szoku, ktory ,niczego nie obiecuje, niczego - poza wzbu-
rzeniem i zeglugg, ktéra nigdy sie nie konczy”13. Asymilujac naczelng zasa-
de praktyk awangardy, nastawionych na prowokacje, postmodernistyczny
szok plasuje si¢ na drugim biegunie estetyki katharsis. Burzac harmonie
i zadowolenie odbiorcy, jest on reakcja nietrwalg; jak rekapituluje Beata
Frydryczak, podlega , 0oswojeniu”, bowiem po momencie , wstrzasajacego
przezycia” odbiorca staje do konfrontacji z enigmatyczng jakoscig form,
z ktérych trudno wydoby¢ jakis sensl4. Pokrewna szokowi zdaje si¢ by¢
w tym kontekscie alegoria, definiowana przez Waltera Benjamina jako ,wy-
tuskanie elementu z catosci kontekstu zycia, wyizolowanie go i pozbawie-
nie dotychczasowych funkgji”15, wyrwany fragment, ktéremu mozna nadac
dowolne znaczenie, czynigc z niego rodzaj krzywego zwierciadta.

Wykorzystanie powszechnie obecnego w estetyce ponowoczesnej szo-
ku, ktéry moéglby stanowi¢ swoisty wspdélny mianownik wiekszosci post-
modernistycznych dziel, stuzy nierzadko kreacji tragicznej rzeczywistosci
rzadzacej sie prawem absurdu i przypadkowosci. W ksigzce Marii Janion

12 Tbidem, s. 166.

13 Z. Ba u m a n, Benjamin-intelektualista, [w:] Drobne rysy w cigglej katastrofie. Obecnosé
Waltera Benjamina w kulturze wspdtczesnej, pod red. A. Zeidler-Janiszewskiej, Warszawa
1993, s. 153.

WB Frydryczak, Estetyka szoku - szok dia estetyki, [w:] Drobne rysy..., op.cit.,
s. 137-138.

15 Tbidem, s. 136.
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Tragizm, historia, prywatnos¢ znajdziemy stwierdzenie, ze ,tragedia nie po-
wraca od tej strony, z ktérej jej oczekiwano [...], jej nowy poczatek tkwi
w komizmie, [...] w najnizszej formie komizmu, najbardziej przeciwstaw-
nej dostojeristwu tragicznemu: w farsie, w parodii”!. Naturalizm meta-
fizyczny lonesco i Becketta, prezentujacy ohydny obraz codziennej rzeczy-
wistoéci, przynosi - zdaniem Jean-Marie Domenacha - palace objawienie
nowego porzadku tragedii, wyzutego z determinizméw, bedacego sposo-
bem zmieszania tragizmu i komizmul’. Jednoczesnie pamigtamy stowa
Maxa Schelera, konstatujacego, ze swiat jednolicie ,,boski” badzZ jednolicie
~diabelski” usuwa mozliwos¢ tragizmu.

Bohatera tragedii Jerofiejewa, jak okresla Noc Walpurgii autor, mozna
by umiejscowi¢ blisko owych formut krzyzujacych romantyczne i nowo-
zytne rozumienie tragizmu, literatura czesto utozsamia bowiem , los absur-
dalny” z ,losem tragicznym”, pojmujgc absurd jako swiat bez Boga, feno-
men jego negatywnej obecnosci. W tym karykaturalnym swiecie Gurewicz
sytuuje sie jako posta¢ dynamiczna, ktéra nie godzi sie na owadopodobng
egzystencje pacjenta szpitala, na wzér Wieniczki Jerofiejewa w Moskwie-Pie-
tuszkach szuka alternatywy w magicznym $wiecie wyobrazni pobudzonej
upojeniem alkoholowym. Nielegalne zdobycie alkoholu to dla wszystkich
chorych poczatek $wieta na przypominajgcej jarmarczny plac sali nr 3, ry-
tualna proba celebracji chwilowego przynajmniej poczucia wyzwolenia,
ktorej niespodziewany finat w postaci kolektywnej gradacji zgonéw moze
odwolywac nas do znakomitej interpretacji filmu Zawdd reporter Grzegorza
Krolikiewicza, dostrzegajacego w filmowej kreacji Michelangelo Antonio-
niego znamiona wspodlczesnego anty-Fausta. Punktéw stycznych, uzasadnia-
jacych komparatystyczny oglad obu dziet, mozna dopatrzy¢ sie wielu, jak
chociazby wplyw przypadku na losy jednostki, motyw $mierci zamykajacej
oba teksty artystyczne czy koncentracja na procesie dochodzenia do wiedzy,
ze ruch wahadlowy od ducha do ciata nie jest mozliwy, bowiem $mier¢
przecina te trajektorig, czynigc istnienie niewymienialnym. W kontekscie
kultury XX wieku wazkim staje si¢ takze problem zbrodniarza faustyczne-
go, czlowieka przekraczajacego moralnos¢ dla dzieta, uzasadniajgcego swoj
czyn absolutna wiara w szlachetna realizacje idei. Slady podobnego mysle-
nia mozemy obserwowac¢ w postawie obu bohateréw, co otwiera przed
nami perspektywy dalszych, poglebionych studiéw nad tym zagadnieniem.
Gurewicz popada w winge czysto przypadkowo, nie zamierza zapewne po-
pelnia¢ przestepstwa, lecz si¢ zabawic i usmierzy¢ cierpienia wspéttowa-
rzyszy. ,Rozproszonych - polaczy¢. Zwasnionych - pojednac... Da¢ im
cho¢ czastke malerikiej radosci... rozswietli¢ zmierzch tych nieszczesnych

16M.Janion, op.cit, s. 63-64.
17 Ibidem, s. 64-65.
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dusz, zakratowanych tu do korica swoich dni”18. Smierc i wina w utworze
Jerofiejewa zyskuje w pewnym sensie znamiona farsy, tragedii pomyiek.
Cho¢ Gurewicz doznaje stopniowego objawienia prawdy, przyjmuje nad-
chodzacq katastrofe ze spokojem, chwila $mierci to dla niego, analogicznie
do bohatera Antonioniego, jedyny moment na przyspieszong refleksje
i przyjrzenie si¢ sobie, ,model zwierciadla metafizycznego - jak ujmuje
sytuacje Krélikiewicz - bardziej tragiczny niz moment narodzin, dlatego
ze jestesmy w pelni $wiadomi, widzimy siebie i nie mozemy juz nic od-
wrocic¢” 19,

Sytuacje graniczng, w ktérej znalazl si¢ Gurewicz, mozna postrzegac
z jednej strony jako ironie losu i gre przypadku, z drugiej za$ pozostaje
w czytelniku watpliwos¢, zainicjowana przez wypowiedz Prochorowa, czy
nadciggajgca nieublaganie katastrofa to jednak nie wynik $wiadomych
dziatari Gurewicza, postrzegajacego w odejsciu ze $wiata, gdzie porzadek
moralny zostal nieodwolalnie naruszony, jedyne akceptowalne wyijscie,
skladajgcego swoje zycie i los wspolcierpigcych pacjentéw jako ofiare, ktéra
ma odkupi¢ splugawiony swiat. Tragedia Gurewicza bylaby w takiej opty-
ce wynikiem braku zgody na narzucane przez system uprzedmiotowienie
jednostki ludzkiej, dgzeniem do wolnosci silniejszym niz wola zycia, wy-
plywajacym z nieszczesliwej swiadomosci i nadmiernego oporu $wiata.

W kontekscie dalszych analiz warto tez zwrdci¢ uwage na mozliwo0s¢
interpretacji interesujgcego nas problemu z perspektywy ucielesniajacej
duch karnawatu postaci rosyjskiego jurodiwego, dystansujacego sie wobec
$wiata poprzez ekscentryczne i ,,szalone zachowanie”, okreslane przez Bo-
rysa Uspienskiego mianem antyzachowania. W osobliwym wygladzie i ge-
stach jurodiwego dopatrywano sie - jak pamigtamy - analogii do idei kozla
ofiarnego René Girarda, zwierzecia uosabiajgcego wszystkie ambiwalencje,
po $mierci stajacego sie obiektem kultu. Teatralnos¢ zachowania staro-
ruskiego szalenica zestawiano z gestykulacja blazna, postrzegano jako ele-
ment posredni miedzy powaga rytuatu cerkiewnego a rubasznoscig kultu-
ry ludowej, w literaturze powielano réwniez stereotyp jurodiwego jako re-
wolucjonisty, obroncy wolnosci wewnetrznej, jedynego, ktory ma odwage
publicznie powiedzie¢ prawde, co moze otwierac szerokie pole senséw dla
dalszych dyskusji nad prezentowanym w tekscie Jerofiejewa konfliktem
wartosci.

1BW. Jerofiejew, Noc Walpurgii, czyli Kroki Komandora, przel. I. Lewandowska,
[w:] tegoz, Dzieta prawie wszystkie, Krakéw 2000, s. 240.

19G. Krolikiewicz Anty-Faust. Préba analizy filmu Michelangelo Antonioniego
»Zawod Reporter”,. Lodz 1996, s. 93.

20].Sierad zan, Szaleristwo w religiach swiata: szamanizm, religia starogrecka, chrze-
scijaristwo, hinduizm, buddyzm, islam, Krakow 2005, s. 296.
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Podsumowujgc niniejsze rozwazania, warto przywolac¢ obserwacje Ge-
orga Steinera, konstatujgcego, ze twoérczos¢ postmodernizmu ukierunko-
wana jest na ,maksymalny wstrzas i momentalny zanik”?!, co uzasadnia
programowy eklektyzm, przyzwalajacy na wystawianie ,na jarmarku kul-
tury” niemal kazdego ,,towaru”. Tragedia Jerofiejewa, prezentujgc odbiorcy
$wiat mroczny i brzydki za pomocg czarnego humoru, obsceny gestow
i stéw, wpisuje si¢ w krag eksperymentéw estetycznych stuzacych terapii
szokowej, iniqjujacych dyskusje nad ztozonymi kwestiami moralnymi, wsréd
ktérych nalezatoby umiesci¢ takze wspomniane we wprowadzeniu doko-
nania artystéw europejskiej i amerykanskiej transawangardy. Centrum
prezentowanej rzeczywistosci w §wiecie artystycznym Jerofiejewa zdaje sie
stanowi¢ problem wolnosci wewnetrznej, tragiczny konflikt miedzy warto-
$ciami zycia i $miercig, jednoczesnie odstaniajacy i zaslaniajgcy sens bycia
czlowiekiem w sytuacjach granicznych. Sztuka ta, ktérg mozna postrzegac
jako prébe polemiki z twierdzeniami o zaniku postmodernistycznego tra-
gizmu i sprowadzaniem go do pustej formy, ujawnia takze, ze wolnosc¢ nie-
rzadko rozpoczyna sie w kluczowym momencie zatrzymania, na dnie, gdzie
trwa karnawalowa maskarada i gdzie przestalo decydowac jakiekolwiek
prawo. Doswiadczenie tragizmu w ponowoczesnosci wigze si¢ z cigglym
byciem w transie, aktywnoscia nie pozwalajaca na spoczynek, w swietle
ktérej smierc¢ ujawniac si¢ moze takze jako przezycie nieostateczne, hymn
na czes¢ zycia prawdziwego, niepozbawionego wiary.

21 s L g .
Cyt. za: Z. B a um an, Ponowoczesnosc, czyli o niemozliwosci..., op. cit., s. 25.



