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Pismo Swigte to skarbnica wiedzy o kulturze muzycznej Izraela'. Nasze
rozwazania dotyczy¢ beda jednego z instrumentéw muzycznych wystepu-
jacych na kartach Biblii - kinnor. Istotne bedzie ukazanie znaczenia tegoz
instrumentu i jego wptywu na sposéb wyrazania wiary i wielbienia Jahwe
w kulturze hebrajskiej. Ciekawym zrédtem do zbadania tej kwestii sg wy-
brane dziela z Ksiggi Psalmow.

1. Muzyka na Bliskim Wschodzie

1.1. Muzyka w Mezopotamii
Najstarsze przekazy o muzyce Mezopotamii pochodza z III tysiacle-
cia prz. Chr. i s3 w jezyku sumeryjskim. Najwiecej informacji posiadamy
z kregu $wigtynnego Sumerdw. Wiérod gatunkow $cisle liturgiczno - obrze-

' Wykaz niektérych skrotow: BT - Biblia Tysiaclecia, il. - ilustracja, LXX - Septuaginta, red.
- redaktor, rys. - rysunek, t. - tom, w. - wiek lub wiersz, z. - zeszyt.
Zagadnienia dotyczace aspektu muzycznego wystepujacego w Pismie Swietym zostaly opu-
blikowane w: T. M. DABEK, Muzyka Liturgiczna w Starym i w Nowym Przymierzu, ,,Ruch
Biblijny i Liturgiczny” 40 (1987), nr 3, 252-257; M. Fuks, Muzyka Biblii odkryta, ,Ruch
muzyczny” 1980, nr 20, 4-5; Z. MAZUR, Harfa, ,Wspdlnota” 1 (1992), nr 3, 5; L. MOWRY,
Muzyka i instrumenty muzyczne, w: Metzger B. M. — Coogan M. D. (red.), Stownik wiedzy
biblijnej, Warszawa 1996, 540-542; R. RaK, Miedz dZwieczgca i cymbat brzmigcy [1 Kor 13,
1], ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 4 (1951), nr 5-6, 411-417; R. Rak, Muzyka w Pismie Swig-
tym, w: Dabrowski E. (red.), Podreczna Encyklopedia Biblijna, t. 2, Poznan 1959, 121-126.
Na szczegdlng uwage zastuguje monografia J. Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, Kra-
kéw 2006, w ktdrej autor na podstawie badan m.in. filologicznych i archeologicznych wyja-
$nia, jak wygladaty instrumenty i jak grano na instrumentach wystepujacych w Biblii.
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dowych wystepowal tu kiszub, za$ przeznaczonych dla ogoétu - erszemma,
inaczej psalm, hymn. Istnialy organizacje muzyczne, wykonywano muzyke
wokalng i instrumentalng. Znany byl $piew antyfonalny, §piewano w czasie
procesji, obrzedom w $wiatyni towarzyszyta gra na instrumentach?.

Wystepowaly tu nastepujace grupy instrumentéw muzycznych: idiofo-
ny (bumarangi, klaskanki, sistrum, dzwony, talerze i grzechotki), membra-
nofony (bebenki i bebny), aerofony (piszczalki, oboje, flety, rogi i traby)*
i najbardziej preferowane — chordofony (liry, harfy, instrumenty szyjkowe
— pandory*)°.

1.2. Orkiestra krola Nabuchodonozora

Na podstawie przekazéw biblijnych wiemy o istnieniu w Mezopotamii
(Babilonii) orkiestry na dworze krola Nabuchodonozora (Dn 3,5.7.10.15).

Ksiega Daniela nalezy do najmtodszych ksiag Pisma Swietego. Napisa-
na zostala prawdopodobnie w III w. prz. Chr. w jezyku semickim: hebraj-
skim (1, 1-2, 4a-2, 4a i rozdzialy 8-12) oraz aramejskim (2, 4b-7) ¢. J. Mon-
tagu dowodzi, Ze aramejskie nazwy instrumentéw muzycznych, wystepu-
jace w pierwszej edycji Ksiegi Daniela, wywodzg si¢ z jezyka greckiego,
a nastepnie, w LXX, z powrotem zostaly przetlumaczone na greke:
W chwili, gdy ustyszycie dzwigk qarna, masroqita, qatros, sabka, psantrin,
sumponiah i wszelkiego rodzaju zmard, upadnijcie na twarz...””.

Jakiego rodzaju byly to instrumenty? Ze wzgledu na istotne rozbiezno-
$ci w terminologii polskiej, w tabeli 1. przedstawiamy ttumaczenie ks. Le-
cha Stachowiaka (BT), Curt’a Sachsa oraz Jeremyego Montagu.

> Por. A. CZEKANOWSKA, Babiloriska muzyka, w: CHODKOWSKI A. (red.), Encyklopedia muzy-
ki, Warszawa 2006, 55. 62.

> Por. Tamze, 62; C. SACHS, Historia instrumentow muzycznych, Krakéw 1989, 53-61.

*  Pandora - ,,tuk maly”, typ lutni, por. tamze, 65-66.

> Por. Tamze, 55.61-66; R. Rak, Muzyka w Pismie Swigtym, w: E. DaBROWSKI (red.), Podrecz-
na Encyklopedia Biblijna, t. 2, Poznan 1959, 122;

¢ Por. W. S. TOWNER, Ksigga Daniela, w: B. M. METZGER — M. D. Co0GAN (red.), Stownik
wiedzy biblijnej, Warszawa 1996, 331-333.

7 Por. ]. MONTAGU, Instrumenty muzyczne Biblii, Krakéw 2006, 116-117; C. Sachs, Historia, 66.
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Tabela 1.
Terminy
instrumentéw muzycznych - o .
(Dn 3, 5.7.10.15)". Ks. Stachowiak Sachs Montagu
qarna, rég trabka lub rog rog
masroqita flet typ“pwzcz.alkl B flet
oboj dwoisty
qatros lutnia kitara (lira) lira
sabka harfa pozioma harfa harfa tukowa
katowa
psalterium inaczej
psantrin psalterium pionowa harfa psalterium
katowa
siimponiih dudy wspotbrzmienie, razem, zgodnie
zespdl (muzyczny) | (zgodne granie)
wszelki rodzaj zespél instrumen- wszelki rodzaj
zmara instrumentéw mu- talnp muzyki (instrumen-
zycznych Y talnej)
Por. Tamze.

“  Por. Dn 3,5.7.10.15.
" Por. C. SACHS, Historia, 66-68.
" Por. J. MONTAGU, dz. cyt. 116-121.

Przeciwko ttumaczeniu stowa samponidh jako dudy przemawia przede
wszystkim fakt, ze ten instrument nie istnial jeszcze w czasach Nabucho-
donozora. Pierwsze dudy pojawiaja sie¢ w duzo pdzniejszym czasie, dopiero
w I w. po Chr. Opis tzw. orkiestry Nabuchodonozora jest przede wszyst-
kim opisem zespotowego muzykowania w starozytnym Bliskim Wscho-
dzie, a nie opisem wlasciwej orkiestry. Muzykowanie owo polegalo na tym,
ze kazdy muzyk grat osobno, a nastgpnie wszyscy razem®. Warto zauwazy¢,
ze kitara nalezy do grupy instrumentéw lirowych, a sambyke (sabka) i psal-
terium (psantrin) — do harfowych’.

1.3. Muzyka w Egipcie

Wiadomosci o muzyce w starozytnym Egipcie, podobnie jak o muzyce
w Mezopotamii, czerpiemy z wykopalisk archeologicznych oraz antycznych
tekstow pisarzy Herodota, Diodora Sycylijskiego i Strabona. Dzigki obja-
$nieniom typu ,ona gra na harfie”, w ktére zaopatrywano egipskie dzieta

8 Por. C. SAcHS, Historia, 68, 121.
°®  Por. Z. WISZNIEWSKI, Instrumentoznawstwo antyczne, ,Meander” 6 (1951), nr 2, 111-112.

233



Michatl Waskiewicz

sztuki, znamy oryginalne nazwy prawie wszystkich egipskich instrumen-
tow muzycznych'®. Zachowane zabytki wskazuja na wystgpowanie na tych
terenach gliniach grzechotek i glinianych fletéw''. Badacze instrumenta-
rium muzycznego zwracaja uwage na zywe kontakty Sumeréw i Egipcjan
wtedy, kiedy na terenie obu cywilizacji wystepuja te same instrumenty mu-
zyczne, oraz na zanik tych kontaktéw w pewnym okresie, czego dowodem
bylby chociazby brak liry w Egipcie po ok. 2700 r. prz. Chr., podczas gdy
u Sumerdw wowczas ona wystepuje'?.

W okresie Starego Panstwa (ok. 2850-2052 prz. Chr.) muzykowanie
osiagnelo poziom profesjonalny, chociaz praktykowane bylo przy malo
jeszcze rozwinietym instrumentarium. Znane byly instrumenty, tj. mata
harfa, dlugie flety podiuzne (inaczej piszczatka pionowa), klarnety, sistrum.
W $wiatyniach grano na harfie i sistrum (zwiazanych z kultem Ozyrysa)
oraz instrumentach detych (zwigzanych z kultem Amona). Nalezy zazna-
czy¢, iz harfa w Egipcie byla najwyzej cenionym instrumentem muzycz-
nym®".

Muzyka, ktéra towarzyszyta wowczas tancom, a takze gra na harfie,
byly przywilejem jedynie me¢zczyzn'.

W okresie Sredniego Panistwa (ok. 2052-1570 prz. Chr.) pojawit sie be-
ben, zapewne jako import z Sumeru'® lub centralnej Afryki oraz instru-
menty dete o dziurkowym gryfie, grzechotki o réznych ksztattach i kasta-
niety. Wéro6d form muzycznych innowacja stalo sie¢ wynalezienie ronda,
a popularng formg - solowe piesni wykonywane przy akompaniamencie
harfy, a takze hymny kultowe i tance z klaskaniem i przytupywaniem*.

W okresie Nowego Panstwa (1570-1085 prz. Chr.) w egipskiej muzy-
ce doszlo do pewnego rodzaju rewolucji, ktérej powodem staty si¢ wojny
faraondw'’. Z uzycia zostaly wycofane prawie wszystkie dotychczas znane
tu instrumenty. Pojawily si¢ natomiast ostro brzmiace oboje, traby, hata-
$liwe bebny, a z chordofonéw - lira, lutnia oraz nowe typy harfy. Te nowe
instrumenty zmienity dotychczas spokojng i tagodna muzyke w hatasli-

1 Por. C. SAcHs, Historia, 69-70; E. PAWLICKI, Muzyka w starozytnym Egipcie, ,Meander” 31
(1976), nr 1-2, 64.

11 Por. A. CZEKANOWSKA, Babilotiska, 220; C. Sachs, Historia, 64.

2 Por. Tamze, 69.

B Por. Tamze, 72-75; A. CZEKANOWSKA, Babiloriska, 220; F. Pawlicki, dz. cyt., 65.

4 Por. Tamze, 65-66; C. SACHS, Historia, 77.

5 Por. Tamze, 78.

6 Por. F. PAWLICK]I, dz. cyt., 66.68.86.

7 Por. Tamze, 68; C. SAcHS, Historia, 80; A. Czekanowska, Babilotiska, 220.
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w3 i podniecajgcy. Traby uzywane byty zaréwno w celach wojskowych, jak
i w kulcie Ozyrysa's.

Wzrost wladzy kaplanskiej oraz rozw6j monumentalnego budownictwa
$wiagtyn wplynal na rozwéj muzyki liturgicznej, ktéra wykonywana byta
przez zenskie lub meskie chdry, na ogdt z towarzyszeniem instrumentow
muzycznych. Tutaj najpopularniejszym instrumentem stafo si¢ sistrum,
symbol egipskiej muzyki rytualnej. Uzywano go do rozpoczecia obrze-
dow liturgicznych, w kultowym tancu kaptanek, a na dworze krolewskim
— w kultowych procesjach'®. Wzrosto réwniez znaczenie muzyki swieckie;j.
Obok muzykéw - mezezyzn prym wiodly kobiety — muzykantki (harfist-
ki), ktére prawdopodobnie byly jednocze$nie zawodowymi nierzadnicami.
Nie bez znaczenia dla rozwoju muzyki byty specjalne akademie muzyczne
(np. w Memfis), gdzie uczono gry na instrumentach muzycznych®.

W ostatnim tysigcleciu prz. Chr., kultura egipska, w tym réwniez mu-
zyka, ulegly gruntownym zmianom stylistycznym *'. Inwazje ludéw oscien-
nych na Egipt spowodowaly, ze zaniklo instrumentarium muzyczne okresu
Starego i Sredniego Patistwa®. Instrumenty przeszty modyfikacje (np. lira)
i pojawily si¢ nowe, tj. metalowe dzwoneczki i talerze, a w okresie grecko-
rzymskim - aulosy, organy hydrauliczne i dudy>.

1.4. Muzyka zydowska

Zydowska muzyke, podobnie jak calg kulture zydowska, cechuje trwa-
to$¢ i kontynuacja. Na przestrzeni wiekow doszlo wszakze do nieuniknio-
nych zmian, jednak niezmienno$¢ jest na tyle widoczna, ze muzyka zy-
dowska stuzy dzi§ do poznania wokalnego stylu starozytnego Bliskiego
Wschodu*.

Podstawa zrodtowa do poznania najwczesniejszej muzyki zydowskiej
jest gléwnie literatura (Stary Testament, pisma Jozefa Flawiusza (zm. ok.
103 r. po Chr.), Talmud (ok. 200 r. po Chr.)) oraz ikonografia egipska, pod-
czas gdy podstawa badan muzyki w Mezopotamii i Egipcie s3 gtéwnie zré-

'8 Por. Tamze, 220-221; C. Sachs, Historia, 76.80-86; F. Pawlicki, dz. cyt., 70-72.

¥ Por. Tamze, 68-69.

2 Por. Tamze, 70-72; C. Sachs, Historia, 80-81; A. Czekanowska, Babilo#iska, 221.

*1 Por. Tamze; F. Pawlicki, dz. cyt., 74.

* Por. C. Sachs, Historia, 86.

# Por. E Pawlicki, dz. cyt., 74; A. Czekanowska, Babilo#iska, 221.

2 Por. C. Sachs, Muzyka w $wiecie starozytnym, Krakéw 1988, 78-79; A. Czekanowska, Zydow-
ska muzyka, w: A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, Warszawa 2006, 979.
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dfa ikonograficzne. R6znica ta wynika stad, ze religia Zzydowska zakazywata
tworzenia wizerunkéw Boga, czlowieka i przedmiotéw?™, czego nie spoty-
kamy w krajach sgsiadujacych.

Muzyka zydowska, pomimo oporu przed asymilacjg kultur narodow

sasiadujgcych, rozwijata sie pod wpltywem cywilizacji** Mezopotamii, Egip-
tu, a takze kultur Hetytow?, Fenicjan®, Asyrian®, Grekéw*’. Oddziatywa-

25

26

27

28

29

Por. C. SacHs, Historia, 87; Z. Skulimowska, Muzyka i instrumenty muzyczne, w: L. W. STE-
FANIAK (red.), Archeologia Palestyny, Poznan — Warszawa — Lublin 1973, 643; R. RAK, Mu-
zyka, 123; ]. Montagu, dz. cyt., 21.44-45.

Por. C. SAcHS, Muzyka, 60.97-98; Z. SKULIMOWSKA, Muzyka, 643; A. CZEKANOWSKA, Zy-
dowska, 979.

Chetyci - zatozyli swoje krolestwo okoto 1750 r. przed Chr. Od okoto 1380 do 1200r. przed
Chr. rywalizowali z Egiptem i Babilonig. Okoto 1259 r. przed Chr. ustalono lini¢ graniczna
ich wplywow, przecinajaca potnocny Liban. Stanowita ona granice terytorium Izraela. Brak
jest przekazow dotyczacych kultury muzycznej tego plemienia. Po upadku imperium che-
tyckiego pod naporem wedrownych plemion kilku ksiazat przetrwalo w miastach i zalozylo
lokalne krolestwa. ,,Pafistewka” te zostaly ostatecznie wchloniete przez Asyrie w IX i VIII
w. przed Chr., por. A. MILLARD, Chetyci, w: B. M. Metzger - M. D. Coogan (red.), Stownik
wiedzy biblijnej, Warszawa 1996, 82-83.

Fenicja - kraina na wschodnim wybrzezu Morza Srédziemnego, zamieszkana przez lud-
nos¢ semicka od ok. 3000 lat prz. Chr. Rozwoj zawdziecza poltozeniu geograficznemu - po-
$redniczy w kontaktach miedzy Wschodem i Europg. Wieki XI-VIII to czas najwigkszego
rozkwitu Fenicji. Widoczne s3 wplywy kultur: Asyrii, Babilonii, Persji, Grecji. Muzyka fe-
nicka jest mato znana. Prawdopodobnie znana byla tu antyfonia. Fenicja stynela z hedo-
nistycznych tancéw, ktérym towarzyszyta muzyka wykonywana przez zespoly instrumen-
talne. Archeologia nie potwierdza istnienia harfy na terytorium fenickim. Organizowane
byly tu misteria ku czci Ozyrysa i Adonisa, ktére zostaly przejete pdzniej przez Grekow
i Rzymian. Fenicjanie wptyneli takze na Izraelitow, niestety — negatywnie. Prorok Izajasz
poréwnat fenickie miasto Tyr z nierzadnica (Iz 23,15-17), por. C. SACHS, Muzyka, 60.213;
K. FANGOROWA, Zarys historii muzyki, cz. 1, Krakoéw 2001, 51-52; R. Rak, Muzyka, 122-123;
J. MONTAGU, dz. cyt., 58.

Asyria - panstwo semickie w latach ok. 2000-609 prz. Chr. Kultura w okresie ok. 2000-1500
r. prz. Chr. ksztaltowala si¢ tu pod wptywem Sumeréw i Babilonii. Muzyka stuzyla celom
$wieckim i religijnym. Na dworach muzyke uprawialy wielkie zawodowe zespoty wokalne i
instrumentalne. W sklad instrumentarium wchodzity chordofony, aerofony, membranofony
oraz idiofony. Instrumenty prawdopodobnie byly strojone w pentatonice. Znane byly mi-
steria, powstale ze $piewow zatobnych, ktére przejal pozniej Egipt. Muzyke taczono z astro-
nomig i przyroda. Znany byl styl monodyczny i antyfonalny. Z dorobku muzyki asyryjskiej
korzystali Egipcjanie, Hebrajczycy i Grecy. Migdzy poezja asyryjska i hebrajska wystepuje
$ciste pokrewienstwo, por. C. SACHS, Muzyka, 27. 93-94.101-102.213; K. FANGOROWA, dz.
cyt., 35-36.

Grecja - starozytna muzyka grecka rozwijala si¢ pod silnym wptywem kultury muzycznej
Bliskiego Wschodu, gtéwnie Egiptu, Asyrii i Fenicji, czego dowodem jest m.in. wschodnie
pochodzenie greckich instrumentéw muzycznych, a takze w znacznym stopniu azjatycki
charakter muzyki. W VI w. prz. Chr. znane byly tu struktury czysto muzyczne, tzw. nomoi,
czyli state schematy melodyczne, wedtug ktérych recytowano piesni religijne. W tymze wie-
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nie sgsiadow na muzyke hebrajczykow znajdziemy w stylach, formach, in-
strumentarium, wykonawstwie.

Pierwsza bezposrednig wzmiankg o muzyce w Pismie Sw. jest wzmianka
o Jubalu, od ktdrego pochodzg wszyscy grajgcy na kinnor [lira] i tigav [pisz-
czatka] (Rdz 4, 21). Wedlug obliczen biblijnych, dopiero z VI w. po potopie
pochodzg informacje o muzyce i §piewie: w czasie uroczystosci rodzinnych
Syryjczyk Laban, brat Rebeki, zarzuca zbieglemu Jakubowi — Czemu uciekfes
potajemnie i okradles mnie? Nic mi nie powiedziales, przeciez odprawitbym cig
z weselem: z piesniami, tof [beben] i kinnor? (Rdz 31, 27)°".

W najwczesniejszym okresie dominowata prawdopodobnie muzyka
wokalna o melodyce waskozakresowej’”. Znany byl takze $piew chdral-
ny polaczony z grupowym tancem wykonywanym przy akompaniamen-
cie bebna®. W II tysiacleciu prz. Chr., kiedy zycie plemion hebrajskich
bylto oparte na wedréwce, doszlo do zetknigcia si¢ Hebrajczykow bezpo-
$rednio z kulturg egipska, co z kolei wywarlo wplyw na charakter i roz-
woj ich muzyki*. Przykladem jest posta¢ Mojzesza, ktérego wprowadzono
w calg mgdros¢ egipskg (Dz 7, 22), a wiec i w muzyke®. Przypuszcza sie,
ze chatsots’rot, ktore miat on wyku¢ z catego kawatka srebra na pustyni
w czasie wedréwki do Ziemi Obiecanej (Lb 10, 2), byly podobne do trab

ku rozwijal si¢ dramat grecki, jako synteza poezji, muzyki i tanca, a gléwna role odgrywat
w nim chér. Od V w. rozwijalo si¢ indywidualne wirtuozostwo, melodie byly juz bardziej
urozmaicone i swobodne rytmicznie, pojawila si¢ chromatyka, a nawet ¢wier¢tony. Muzyka
grecka byla jednogtosowa i zalezna od stowa poetyckiego (miary poezji byty miarami rytmu
muzycznego). Najstarsze formy to: ody, hymny religijne i rapsody, liryka oraz formy zwia-
zane z muzyka taneczng. W starozytno$ci znano tu juz notacje: instrumentalng (wczesniej-
sza, oparta na literach alfabetu fenickiego) i wokalng (pdzniejsza, oparta na literach alfabetu
jonskiego). Spiewom towarzyszyla gra na instrumentach strunowych w unisonie lub oktawe
wyzej. Po zajeciu Palestyny przez Aleksandra Wielkiego wptyw muzyki greckiej na muzyke
hebrajczykéw widoczny byl w nazwach instrumentarium muzycznego, w systemie tonal-
nym (heptatonika), w formie lirycznej (w tym czasie powstala Pies# nad piesniami) oraz
wyksztalceniu si¢ 8 modeli melodycznych, ktére dotychczas znane byty tylko kaptanom,
por. C. SacHs, Muzyka, 103.213; Z. WISZNIEWSKI, dz. cyt., 112; Z. SKULIMOWSKA, Muzyka,
649; A. CZEKANOWSKA, Grecka muzyka, w: A. CHODKOWSKI (red.), Encyklopedia muzyki,
Warszawa 2006, 320-321. A. CZEKANOWSKA, Zydowska, 979.

1 Por. J. MONTAGU, dz. cyt., 27.34; R. RAK, Muzyka, 123.

2 Por. Tamze, 121; A. CZEKANOWSKA, Zydowska, 979.

* Por. C. SACHS, Muzyka, 92; Z. SKULIMOWSKA, Muzyka, 644.

* Por. Tamze, 647; Z relacji Piecioksiegu wiemy, ze Hebrajczycy i mieszkancy Kanaanu w cza-
sie siedmiodniowych uroczystoéci pogrzebowych, ktére sprawil Jakubowi Jézef i Egipcjanie
w Goren - Haatad, byli §wiadkami wykonywania muzyki egipskiej (Rdz 50,10-11).

»  Por. R. RAK, Muzyka, 123.
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egipskich®®. Pozostalosécig z Egiptu byly zapewne takze paamonim - zlote
dzwoneczki, ktére miaty by¢ przyszyte do sukni kaptanskiej, ,,aby styszano
dzwigk [Aarona]” (Wj 28, 33-35)%, stuzgc prawdopodobnie m.in. odpedza-
niu demondw (por. Syr 45, 9)*.

Przeomowym, a zarazem kulminacyjnym punktem w rozwoju muzyki
hebrajskiej byly czasy kréla Dawida, ktéry zorganizowal muzyke zwigza-
ng z kultem i podnidst ja do niespotykanego dotychczas poziomu. Dawid,
ktéry gral na kinnor m.in. krélowi Saulowi (1 Sm 16, 16.23), byl poeta i
kompozytorem. Polecit organizacje kultu religijnego i powierzyt lewitom
zorganizowanie choru i orkiestry $wiatynnej (1 Krn 15, 16-21). Ksiegi Bi-
blii przekazuja nam réwniez wiadomosci o tym, ze Dawid byt wynalazcg i
budowniczym instrumentéw muzycznych (2 Krn 7, 6; Am 6, 5).

Dominowata muzyka wokalna wykonywana przez Asafa, ktory byt
przetozonym muzykéw, Hemana i Etana, ktérzy dodatkowo grali na
m’tsiltayim [mosi¢zne talerze], a temu $piewowi towarzyszyla gra orkie-
stry, ktora tworzyli Zachariasz, Szemiramot, Jechiel, Eliab (grali na nével
[rodzaj liry]), Benajasz (grat na nével i chatsots’rot) oraz Mattitiasz, Obed-
Edom i Jejel (grali na kinnor) (1 Krn 15, 19; 16, 5-6). W czasie przeniesienia
Arki do Jerozolimy sktad orkiestry, z racji wyjatkowej uroczystosci, zostat
powiekszony: o$émiu muzykow gralo na nével (w. 20), szesciu na kinnor
(w. 21), siedmiu na chatsots’rot (w. 24), jeden na shofar [barani rog] (w. 28),
trzech wokalistow gralo na m’tsiltayim (w. 19), doszli inni $piewacy™.

Réwniez syn Dawida, Salomon, wielki kompozytor i poeta, ktérego
piesni bylo tysigc pie¢ (1 Krl 5, 12), przyczynit sie do podniesienia pozio-
mu muzyki. Gléwnymi osrodkami muzyki za jego panowania byt dwér
krolewski i $wigtynia. Po wybudowaniu $wiatyni orkiestra i chor, zatozone
przez Dawida, staly si¢ zespotami $wigtynnymi i towarzyszyly codziennym
i $wigtecznym ceremoniom liturgicznym. Z Pisma Swietego wiemy, ze uro-
czystosci uswietnialo stu dwudziestu kaptandéw grajacych na chatsots’rot
(2 Krn 5, 12), a chor $wiatynny, w ktdrego repertuarze wystepowata forma
ronda (Ps 136), wykonywal piesni m.in. na sposéb antyfonalny (Ps 145).
Do budowy kinnor i nével stuzyto m.in. drewno sandalowe, podarowane

% Por. ]. MONTAGU, dz. cyt, 44-45.

¥ Tamze, 42; R. RAK, Muzyka, 124.

¥ W okresie Nowego Panstwa (1570-1085 prz. Chr.) w egipskiej muzyce liturgicznej najpopu-
larniejszym instrumentem bylo sistrum - idiofon.

¥ Liczbe poszczegodlnych instrumentéw w orkiestrze ustalono na podstawie 1 Krn 15,20 1 21
oraz 1 Krn 16,5, por. ]. MONTAGU, dz. cyt., 83-84.123.

238



Kinnor - lira w Swietle Ksiggi Psalmow

Salomonowi przez krélowg Sabe (1 Krl 10, 12)*. Za czaséw krola Salo-
mona, z Egiptu sprowadzano nie tylko $piewakow i §piewaczki (Koh 2, 8),
ale zapewne i muzykéw, instrumenty muzyczne i wzory muzyczne, skoro
wladnie z tego kraju pochodzifa zona kréla Salomona (1 Krl 3, 1)*.. Bez
watpienia na uksztalttowanie muzyki okresu monarchii duzy wptyw miala
spuscizna cywilizacji starozytnej Mezopotamii i Egiptu*.

We wczesnych latach monarchii bractwa prorockie odkryty zwia-
zek pomiedzy gra na instrumentach muzycznych a prorokowaniem
(1 Sm 10-7, 11-13; 2 Krl 3, 14-20). W pismach prorockich z p6zniejszego
okresu brak informacji o tego typu praktykach, jednak w wyroczniach pro-
rokéw znajdziemy muzyczne formy metryczne (np. Am 5, 2), odwolywanie
sie do muzyki $wieckiej (np. Iz 9, 3; 16,10; 23, 10; Jr 25, 30), a takze infor-
macje o istnieniu muzyki pielgrzymkowej (Iz 30, 29)*.

Przetomowa data w historii Izraela, w tym muzyki, jest VI. w prz. Chr,,
kiedy to zostaje zburzona Jerozolima i §wiatynia, a Hebrajczycy zostaja de-
portowani do Babilonu. Ten czas jest nie tylko upadkiem panstwa zydow-
skiego, ale i muzyki zydowskiej, ktora zamilkla w czasie niewoli babilonskie;j.
Wyrazem zaloby, smutku i bolu hebrajczykéw w Babilonii jest Ps 137:

Nad rzekami Babilonu -

Tam mysmy siedzieli i ptakali,

na wspomnienie Syjonu.

Na topolach tamtej krainy
Zawiesilismy nasze kinnorot [liry].
Bo tam zgdali od nas

piesni ci, ktorzy nas uprowadzili,
piesni radosci ci, ktorzy nas uciskali:
<Zaspiewajcie nam

jakgs z piesni syjoriskich!>

Jakze mozemy spiewal

piesh pariskg

w obcej krainie?

Edykt Cyrusa (538 r. prz. Chr.), powr6t Izraelitow do ojczyzny, odbu-
dowa $wiatyni, (515 r. prz. Chr.) oraz zorganizowanie zycia spotecznego
pod przywddztwem najwyzszego kaplana - to nowy etap w historii muzy-

0 Por. Tamze, 48.79.84.95.

1 Por. R. RAK, Muzyka, 123.

2 Por. L. MOWRY, Muzyka i instrumenty muzyczne, w: Metzger B. M. - Coogan M. D. (red.), Stownik wie-
dzy biblijnej, Warszawa 1996, 541; A. Czekanowska, Zydowska, 979.

# Por. L. MOWRY, dz. cyt., 541; Z. SKULIMOWSKA, Muzyka, 648; R. Rak, Muzyka, 125.

239



Michal Waskiewicz

ki zydowskiej. Chociaz do Palestyny powrécito ponad dwiescie $piewakdw,
$piewaczek* i instrumentalistéw (Ezd 2, 41; 3, 10; Neh 12, 27), muzyka
w tym czasie byla jedynie cieniem dawnej wspanialosci (por. 2 Mch 1, 30)*.
Po powrocie z niewoli muzycy zamieszkali wokot Jerozolimy, w zbudowa-
nych przez siebie osiedlach (Neh 12, 29).

W IV w. prz. Chr. nastapil znaczny rozwdj muzyki, ktéra w §wiatyni
stala sie bardzo waznym elementem w oddawaniu czci Bogu. Muzyke wo-
kalng i instrumentalng uprawialy bractwa zawodowych muzykoéw, ktore
wywodzily swe pochodzenie od Hemana, Asafa i Judutuna oraz Korego,
czyli od Lewiego i twierdzily, ze stuzbe ich zatwierdzil sam Dawid*. W
tym okresie muzycy $wiatynni zgromadzili psalmy, stworzyli prymitywna
notacje muzyczna i liturgiczng, a takze sformufowali zasady wykonywania
psalmow, ktore byty juz opatrzone tytutami?’. Liczba muzykéw w zespo-
tach wokalnych i instrumentalnych, ktére zwykle byty zlozone z 12 wyko-
nawcow, zostata zwiekszona*.

W czasach machabejskich (175-135 prz. Chr.) naznaczonych wojnami,
$wietno$¢ muzyki upadta:

»Jeruzalem byto wyludnione jak jakas pustynia; [...]

W zamku synowie cudzoziemcow,

[a miasto] gospodg dla pogan.

Od Jakuba odeszta radosé,

nie stychac juz avAog [podwdjna piszczaltka] i kivopa [lira]®.
(1 Mch 3, 45)

Jak za czasow podboju Kanaan, powrdcila wojenna muzyka wykony-
wana wedlug polecenia: ,,Gdy w naszym kraju bedziecie wyruszac na woj-
ne przeciw nieprzyjacielowi, ktéry was napadnie, bedziecie przeciggle dgé w
chatsots’rot™. Wspomni na was wtedy Pan, wasz Bog, i bedziecie uwolnieni
od nieprzyjaciot”. (Lb 10, 9). Tak tez i postepuje Juda Machabeusz i jego

# Ksigga Ezdrasza mowi o powrocie 200 spiewakow i $piewaczek (Ezd 2, 65), a Ksiega Nehe-

miasz - 245 (Neh 7, 67).
# Por. R. RAK, Muzyka, 124.
6 Por. Z. SKULIMOWSKA, Muzyka, 648-649; L. MOWRY, dz. cyt., 542; A. CZEKANOWSKA, Zy-
dowska, 979.
Por. L. MOWRY, dz. cyt., 542. W I tysigcleciu prz. Chr. uczeni zydowscy wynalezli symbole,
ktore stuzyly odtwarzaniu linii melodycznej. Tradycje ta nazywano masora, a znaki - maso-
retycznymi, por. C. SACHS, Muzyka, 85-86.
8 Por. Z. SKULIMOWSKA, Muzyka, 649; A. CZEKANOWSKA, Zydowska, 979.
*  Por. J. MONTAGU, dz. cyt., 28-29.63.
0 Por. Tamze, 44.
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bracia®!, ktérym dzwieki odAmipé* towarzysza w zwolaniu ludu i kolejnych
walkach® (1 Mch: 3, 54; 4, 13; 4, 40; 5, 31, 33; 6, 33; 7, 45; 9, 12; 16, 8). Cza-
sy wojenne spowodowaly, ze skromny byl udzial muzykéw - instrumen-
talistéw w oczyszczeniu $wigtyni w 164 r. prz. Chr. Spiewowi towarzyszyla
wtedy jedynie gra na xi@dpaus [liry]*, i kivdpaug [liry] i kouPalosg [tale-
rze]* (1 Mch 4, 54). Podobnie rzecz miala si¢ podczas uroczystosci zwia-
zanej ze zdobyciem Gezer i Akry w 140 r. prz. Chr. - $piewowi towarzyszyly
wtedy jedynie ,,kivipaug [liry], i kvpuPddoig [talerze ], i vafAdug [rodzaj liry]”
(1 Mch 13, 51)%.

1.5. Kinnor - lira - w Izraelu

Na kartach Biblii pierwszy raz mowa jest o instrumentach muzycznych
w Ksigdze Rodzaju (4, 21). Sg nimi kinnor i tgav ¥. Nasze rozwaznie skon-
centruje si¢ na kinnor.

Jaki byl to instrument w czasach wydarzen biblijnych? Wsréd znawcow
omawianej epoki, terenu oraz instrumentarium muzycznego, brak rozbiez-
nosci — kinnor to lira, na ktérej grali nie tylko dzieci Jubala, ale i krol Da-
wid. Wiec skad powszechna opinia, ze harfa jest instrumentem stynnego
kréla Dawida? Odpowiedz jest prosta — ttumacze Pisma Swietego, zapewne
nieswiadomi btedu, ttumaczyli nazwe instrumentu kinnor na nazwy tych
instrumentdw, w rzeczywistosci, ktérych budowa nie odpowiadata budo-
wie liry. W LXX hebrajskie stowo kinnor (Rdz 4, 21) zostalo przettuma-
czone najwyrazniej przez transliteracje jako kivvpa [kinyral; w Wulgacie
stowo kinnor — jako cithara®; w Biblii ks. ]. Wujka - jako arfa®; w BT - jako
cytra. Ponadto w samej LXX na 42 wzmianki o kinnor, 20 razy przetluma-
czono to stowo jako kib&pa [kithara], a w 17 innych miejscach jako xivipa

s Por. Lb 10,2; 31,6; 2 Krn 13,12.

> Por. J. MONTAGU, dz. cyt., 210.

W czasie walk trab uzywali takze przeciwnicy Machabeuszy, 1 Mch 9, 12; 2 Mch, 15, 25.

* KiBapa [kitara] - byl to udoskonalony typ liry, zbudowany juz w catoéci z drzewa, byl in-
strumentem wiekszym od liry, posiadal 7-9 strun, znany w starozytnej Grecji, poswiecony
Apollinowi, por. Z. WisZNIEWSKI, dz. cyt., 112; A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki,
Warszawa 2006, 437.

> Por. ]. MONTAGU, dz. cyt, 134-135.

¢ Por. Tamze, 58-59.140.

> Por. Tamze, 27.

*#  Por. Tamze, 28.

*  Por. Biblia w przekladzie ks. Jakuba Wujka z 1599 r., Warszawa 1999.
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[kinyra]®. Rowniez podobny problem jest w BT, gdzie kinnor zostal prze-
tlumaczony jako wspomniana cytra (Rdz 4, 21), jako harfa (Ps 43, 4), jako
lira (Ps 49, 5). Osobny problem stanowig nazwy instrumentéw w Ksiedze
Daniela, ktora zostal napisana gtéwnie po aramejsku, a greckie nazwy in-
strumentéw prawdopodobnie zostaly zarameizowane. Dlatego trzeci in-
strument, gaytros, wymieniony w orkiestrze Nabuchodonozora (w LXX
przetlumaczony jako kithara, a zwykle jest to kinnor) oznacza lirg®', cho¢ w
BT zostal przettumaczony jako lutnia (Dn 3, 5).

Co wigc przemawia za tym, ze kinnor jest lirg? Na podstawie wyko-
palisk wiadomo, ze w czasach biblijnych w Ziemi Swietej postugiwano
sie lirami. W tymze czasie w Mezopotamii i Egipcie prym wiodty harfy®,
a w Grecji harfa uznawana byla za $wiecki instrument obcego pochodze-
nia, uzywany przez $piewaczki ze Wschodu®. Watpliwosci rozwiewa fakt,
ze w Egipcie lira zachowala semicka nazwe k-nn-r, czyli kinnor, ktéra po-
jawila si¢ na papirusach ok. 1300 r. prz. Chr. Réwniez monety z czaséw
powstania Bar Kochby (ok. 130 r. prz. Chr.) przedstawiaja zapewne kinnor
(il. 7). W komentarzu do Ksiegi Daniela, Abraham ben Meir ibn Ezra w XII
w. stwierdzil, ze kinnor miat ksztalt §wiecznika, co brzmi dla nas przekonu-
jaco™, w przeciwienstwie do tradycji hebrajskiej, wedtug ktérej Jezioro Ga-
lilejskie nazywane jest Kinneret, gdyz ksztaltem przypomina kinnor, co, jak
podaje Montagu, mija si¢ z prawda®. Biorgc pod uwage personifikacje Swiata
starozytnego, to Kinnar6w* w mitologii indyjskiej uwazano za wynalazcow
kinnari — skomplikowanego i bardzo starego instrumentu. Wedlug C. Sach-
sa nazwa kimnari ma wspolna nazwe z kinnor””.Roéwniez bohatera fenickiego
z mitologii greckiej, Kinyrasa, utozsamia si¢ z kinnor, czyli lirg®.

Jak wygladat kinnor? Liry epoki Starozytnej w Mezopotamii, Egipcie
i Izraelu charakteryzowaly si¢ prostokatnym albo trapeizydalnym ksztal-

% Por. C. SAcHS, Historia, 88.

¢ Por. J. MONTAGU, dz. cyt., 116.118.

¢ Por. Tamze, 29. Lira w Egipcie nie byta instrumentem popularnym, por. C. SAcHs, Historia, 82.

¢ Por. Z. Wiszniewski, dz. cyt., 113.

¢ Por. C. Sachs, Historia, 84.89.

% Por. J. Montagu, dz. cyt., 30-31

% Kinnarowie (kimnards - co to za ludzie?), w mitologii indyjskiej p6élboskie istoty, przedsta-
wiane jako ludzie z konskimi glowami albo ptaki z ludzkimi glowami, A. M. KEMPINsKI,
Stownik mitéw muzycznych, Poznan 2002, 107-108.

¢ Por. C. SAcHS, Muzyka, 207.

% Por. R. RAK, Muzyka, 123; Kinyras utozsamiany jest takze z ,,rodzajem harfy, czyli wedtug
nas lirg, por. A. M. KEMPINSKI, dz. cyt., 108.
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tem pudla rezonansowego. Dwa ramiona, niekiedy wygiete (zaokraglone)
i o nieréwnej dlugosci (asymetryczne), wetknigte w rezonator w gornej
czgsci, polaczone byly poprzeczka (jarzmem). Struny, prawie jednakowej
diugosci, byly umocowane na strunociggu umieszczonym na korpusie pu-
dla rezonansowego, przebiegaly od pudla przez podstawek ukosnie, na
ksztalt wachlarza i byly nawiniete na poprzeczke (rys. 1). Przy poprzeczce
struny nawiniete byty na koleczki, ktére umozliwialy strojenie — przesuwa-
nie zwoju strun po poprzeczce w prawo lub lewo®. Strun bylo od 4 do 77,
zrobione byty ze zwierzecych $ciggien”, a wedlug traktatu talmudycznego
Quinnim - z cienkiego baraniego jelita. Pudlo rezonansowe byto wykonane
z drewna, zapewne cyprysowego, a w I tysiacleciu prz. Chr. takze z drewna
egzotycznego oraz szlachetnych metali”

Jak grano na kinnor? Najstarszg technika gry na lirze byto zarywanie
strun obiema rekami. Takg technike potwierdza Owidiusz w dziele Ars
amatoria, natomiast Jozef Flawiusz w swoich dzietach informuje, ze jedna
reka plektronem zarywano wszystkie struny, a druga ttumiono te struny,
ktérych brzmienie nie byto pozadane”. Obie techniki gry byly znane za-
réwno w Egipcie jak i Grecji’, zapewne wiec i w Izraelu.

Co grano na kinnor? Z relacji 2 Ksiegi Krélewskiej (9, 11) Salomon,
z drewna podarowanego przez Krolowa Sabe, ,,zrobit kinnor i nével dla Spie-
wakoéw”. Wynika stad, ze byly to instrumenty stuzace do akompaniowa-
nia przy $piewie”. Podobnych przykladéw znajdziemy wiele na kartach Bi-
blii. Prawdopodobnie gra polegala na wykonywaniu réznego rodzaju pasazy
i partii wirtuozowskich. Jednak wszystko jest tylko hipoteza™. Jedno jest pew-
ne: skoro dzwieki kinnor dzialaly uspokajajaco na Saula oraz wprowadzaty
w stan uniesienia prorokéw, to lira miata dzwigk mity dla ucha i dla ducha.

% Por. C. SAcHS, Historia, 83; ]. MONTAGU, dz. cyt., 30; Z. SKULIMOWSKA, Instrumenty mu-
zyczne na monetach greckiej wyspy Delos, ,Muzyka” 14 (1969), nr 4 (55), 23; P. J. Achtemeier
(red.), Encyklopedia biblijna, Warszawa 1999, 799.

70 Por. Z. WISZNIEWSKI, dz. cyt., 111.

71 Por. Tamze, 109; . MONTAGU, dz. cyt., 37.

72 Por. C. SAcHS, Historia, 89. W Grecji znana byla lira- chelys, ktéra miata okragle pudto re-
zonansowe wykonane ze skorupy z6twia, byla instrumentem lzejszym i uzywanym do mniej
formalnego muzykowania, np. do akompaniowania w jadalni, por. Z. Skulimowska, Instru-
menty, 23-24; Z. WISZNIEWSKI, dz. cyt. 109-110; J. Montagu, dz. cyt., 56.109.

7 Por. Tamze, 167.

7 Por. C. SAcHS, Historia, 89-90.

Por. Tamze; ]. MONTAGU, dz. cyt., 168. Warto zauwazy¢, ze w Gregji lira, jak si¢ wydaje, nie

byta uzywana w wigkszych orkiestrach, por. Z. WiszNIEWSKI, dz. cyt., 113.

¢ Por. J. MONTAGU, dz. cyt., 168-169.
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2. Kinnér w psalmach

Kinnor w Ksiedze Psalméw wystepuje w nastepujacych tekstach:
w hymnach ( Ps 33; 81; 92; 98; 147; 150), lamentacjach (Ps 43; 57; 71; 108;
137) oraz w utworze dydaktycznym (Ps 49).

2.1. Hymny

Wigkszos¢ uczonych uwazala, ze Ps 33 byl $piewany po uratowaniu
Izraela z jakiego$ nieszcze$cia, a wspolcze$nie uwaza sie, ze podczas do-
rocznych uroczystoéci, np. jesiennego $wigta. Pierwsze trzy wersety psal-
mu s3 skierowane do sprawiedliwych, ktérzy sa dopuszczeni do udzialu
w uwielbianiu Stworcy. Nabozenstwu temu w §wiatyni towarzyszy $piew
»nowej piesni” przy dzwigkach instrumentéw muzycznych”: kinnor [lira]
i névelasor [prawdopodobnie inny rodzaj liry: o nizszym stroju, wiek-
szej ilo$ci strun oraz wigkszej wzgledem kinnor]’. Gra na instrumentach
wzmacnia uczucie radosci prawych wychwalajacych Jahwe”. Akompania-
ment tych dwoch chordofonéw pochodzacych z jednej rodziny instrumen-
tow muzycznych, z jednej strony réznigcych si¢ wydawanym dzwigkiem,
a z drugiej zarazem tworzacych pigkno harmonii, stuzy calemu stworzeniu
do oddawania naleznej czci Jedynemu i Prawdziwemu Stworcy.

Ps 81 powstat na uzytek §wigta Namiotow badz swieta Paschy. Tradycja
judaistyczna wiaze to dzielo ze $wigtem Namiotéw, a przemawia za tym
fakt tragbienia w rég w czasie nowiu oraz obietnica pomyslnosci i bltogo-
stawienstwa w plonach®. Utwor rozpoczyna si¢ hymnicznym wprowadze-
niem, wzywajacym do spotecznej radosci, w ktérej ma by¢ sktadany $wia-
teczny hold. Uroczysto$ci towarzysza §piewy oraz instrumenty muzyczne:
tof [beben], kinnor [lira] i navel [inny rodzaj liry], a czas §wigteczny w noc

77

Por. S. LAcH - J. LAcH, Ksigga Psalméw. Wstep — przektad z oryginatu. Komentarz — ekskursy,
Poznan 1990, 210; W. BorowsK1, Psalmy. Komentarz biblijno - ascetyczny, Krakow 1983, 140.
Por. J. MONTAGU, dz. cyt., 61.96.168-169. Sachs dsor uwaza za odrebny instrument mu-
zyczny — osobliwy typ cytry fenickiej (por. Tenze, Historia, 98-99). Otéw podaje: ,, Zwykle
psalmisci nie podajg liczby strun harfy (por. Ps 57, 9; 71, 22; 81, 3 108, 3; 150, 3). Trudno wigc
orzec jednoznacznie, czy chodzi tu o pewien nietypowy rodzaj harfy, o szczegétowy opis instru-
mentu, czy tez o jakies inne (np. symboliczne) znaczenie cyfry 10, por. A. J. OLow, Motywy
radosci w Hymnach Psalterza, Lomza 2005, 67.

Por. Tamze.

8 Por. S. LAcH - ]. LAcH, dz. cyt., 366-377; J. S. KSELMANN — M. L. BARRE, Ksigga Psalmow,
w: Brown R. E. -Fitzmyer J. A. -Merphy R. E. (red.), Katolicki komentarz biblijny, Warszawa
2001, 505.

78

79

244



Kinnor - lira w Swietle Ksiggi Psalmow

nowiu rozgtaszajg dzwieki shofar [barani rog]®' (ww. 2-4). Psalmista przy-
pomina ustalone zasady $wigtowania, m.in. $§piew i gre na instrumentach
muzycznych oraz o obowigzku ich przestrzegania (ww. 5-6a)™.

Cze$¢ hymniczna tego psalmu (ww. 1-6b) poucza o wlasciwym odda-
waniu czci Bogu, tzn. w usposobieniu radosnym, w sposéb nie wymuszo-
ny ¥. Potwierdza to fakt, ze z przymusu nie bedzie brzmiata radosnie nawet
muzyka o radosnej melodii.

Autor natchniony Ps 92, uratowany niegdys z niebezpieczenstwa, ulo-
zyt piesn dziekczynna §piewang przez cale zgromadzenie. ,,Dobrze”, ina-
czej ,przyjemnie’, ,rado$nie”, méwi autor, jest uwielbia¢ Jahwe i glosi¢ Jego
dzieta (ww. 2-3). To radosne uczucie uwielbienia Boga wyraza $piew i gra
na instrumentach strunowych: aléy-asor [instrument o dziesieciu stru-
nach], navel (w. 4a) i kinnor (w. 4b)*. Zwazywszy, ze s3 to instrumenty
strunowe, muzyka i delikatny dzwiek wprowadzity psalmiste w stan mo-
dlitewnego uniesienia i prawdziwego ducha radosci®.

W krotkim wstepie (ww. 1-3) do Ps 98 autor natchniony wzywa stugi
Jahwe do wykonania ,,nowej piesni” na Jego czes¢, jako Kroéla wszechswia-
ta (por. Iz 52, 10). Psalmista m6wiac o niej, oczekuje przyszlego krolestwa
Jahwe, ktére zapowiadaja Jego cuda. Wszystko, co spotkalo Izrael w prze-
szto$ci, uczynili nie ludzie, lecz ich Pan. Zapewne psalmista polemizuje tu
z tymi, ktorzy przypisywali wyzwolenie Izraela z niewoli babilonskiej Cy-
rusowi, Krélowi Persow®. Nastepnie psalmista wzywa do wielbienia nad-
chodzacego Jahwe. Wszystko, co On uczynit dotychczas jest tylko poczat-
kiem tego, co bedzie, gdy sie Najwyzszy Wladca objawi. Lud Bozy wita
Go niczym kréla ziemskiego, wznosi okrzyki radosci, klaszcze w dlonie,

81 W Ps 81 i 92 raczej jest pisownia navel niz nével. Z powodu budowy zdania przedostat-
nia samogloska zostala wydtuzona. Shofar przejmuje w Ps 81 funkcje chatsots’rot [srebrna
traba], ktora nakazal sporzadzi¢ Mojzeszowi Jahwe (Lb 10,10), por. J. MONTAGU, dz. cyt.,
39.96.97.98.

8 Por.S. LacH - J. Lacs, dz. cyt., 367.

8 Por. Tamze.

8 Por. . MONTAGU, dz. cyt., 61-62. 98-99.

% Por. J. S. KsELMANN — M. L. BARRE, dz. cyt., 508-509; W. Borowsk1, dz. cyt., 309-310;
S.LacH - J. LAcH, dz. cyt., 405.

8 Por. Tamze, 424; W. BOROWSKI, dz. cyt., 322.
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$piewa i gra na kinnor [lira] (w. 5)¥, chatsots’rot [traba] i shofar [rég] (w. 6)%.
W tej podniostej i wyjatkowej uroczystosci powitania Jahwe w czasie Jego
nowej epifanii, winne wzig¢ udzial kraje, ludy, a nawet caly wszechswiat.
Przyjscie Jego zwiazane jest ze stusznym i sprawiedliwym osadzeniem catej
ziemi, narodow (w. 9). Woéwczas nastanie eschatologiczne Krélestwo Boze.
Ta zapowiedz wypelnia si¢ w Mesjaszu — Chrystusie. Jego cuda, a przede
wszystkim cud zmartwychwstania, zapowiadaja powtérne przyjscie Boga,
aby powstalo ,,nowe niebo i nowa ziemia (Iz 65, 17; 2 P 3, 13; Ap 21, 1),
a zbawiony lud zaspiewa wtedy ,,nowg piesn” (Ap 14, 2)¥.

Ps 147 rozpoczyna si¢ zwyklym wezwaniem hymnicznym «Alleluja».
Nastepnie psalmista za pomocg partykuly poucza, ze czym$ piecknym jest
wielbi¢ Jahwe i milg rzeczg jest §piewa¢ Mu hymn (w. 1). Autor przypo-
mina dobro, jakie uczynit Jahwe i kim On jest. Przypomina podstawowsa
prawde o Bogu Izraela — Zbawcy (ww. 2.3.6) i Stworzycielu (ww. 4-5)%.
Wzywa do $piewania pie$ni dzigkczynnej przy wtorze kinnor (w. 7) oraz
do dzigkczynnej odpowiedzi na dobrodziejstwa Jahwe. Przypomina o Bogu
Stworcy, ktdry troszczy sie o kazde swoje stworzenie®.

Ps 150 jest radosna doksologia muzyczng konczacg Psalterz®. Psalmista
rozpoczyna i konczy omawiane dzieto od formuty halle’lii Jah — Chwalcie
Jahwe (w. 1a. 6b). W ww. 1b-5 zaprasza on do wielbienia Boga poprzez wyra-
zenie halle’lithti - Chwalcie Go*. Zachwycajaca jest ilo$¢ instrumentéw mu-
zycznych wymienionych przez psalmiste, na ktérych nalezy wielbi¢ Boga:
w. 3a — shofar [na baranim rogu]

w. 3b - neével [rodzaj liry], kinnor [na lirze]

w. 4a — v’tof [na tamburynie]

w. 4b — b’minnim v’ ‘tigav [na instrumentach strunowych i piszczalce]
w. 5a — vtsilts’ley-shama* [na talerzach gltosnych]

w. 5b - bitsilts’ley t'rii ‘ah [na talerzach dono$nych]®.

8 W tekscie hebrajskim Ps 98,5 wystepuje jeden instrument i jest nim kinnor: ,,zamm’rii
bechinor; b’chinor v’qo zimrah” (por. ]. Montagu, dz. cyt., 99). W ttumaczeniach polskich Ps
98,5 wystepuje jeden instrument: cytra (por. W. BOROWSKI, dz. cyt., 322), a takze dwa in-
strumenty: cytra i harfa, por. BT.

Ps 98,6 zawiera jeden z nielicznych przykladow wspélnego muzykowania na chatsots’rot i
shofar, por. ]. MONTAGU, dz. cyt., 99-100.

8 Por.J. S. KSELMANN — M. L. BARRE, dz. cyt., 510; W. BOROWSKI, dz. cyt., 322-323.

% Por. Tamze, 447-448; S. LACH - ]. LACH, dz. cyt., 582-583.

I Por. Tamze, 583; W. BOROWSKI, dz. cyt., 448; J. S. KSELMANN — M. L. BARRE, dz. cyt., 523.
2 Por. Tamze, 524; W. BOROWSKI, dz. cyt., 453; S. LACH - J. LAcH, dz. cyt., 589.

% Por. Tamze, 589-590.

° Por. J. MONTAGU, dz. cyt., 101-103.
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To ,muzykowanie”® $wigtynne, tj. modlitewne uwielbienie Jahwe, tra-
dycyjnie rozpoczyna si¢ sygnatem shofar (por. Rdz 22, 13; 1z 27, 13; Kpt 2
5, 8), a nastepnie wlaczaja si¢ pozostale instrumenty. Przy dzwiekach tof
tradycyjnie tanczono (w. 4a: v’tof imdchol — na tamburynie i taicem)®.
Nie jest wykluczone, ze wszystko to towarzyszylo wspdlnemu $piewowi,
w ktorym lud wielbil Jahwe?”. W koncowym wierszu, w trybie juz nie roz-
kazujacym, psalmista wyraza zyczenie, aby cale stworzenie wielbito swego
Stworce (w. 6a)%.

2.2. Lamentacje

W Ps 43 autor natchniony prosi Boga, aby ,,0sadzil jego sprawe” i wyba-
wit go od ,,cztowieka [narodu] podstepnego i niegodziwego” (w. 1). Skarzy
sie 1 prosi Boga, aby zestal ,,§wiatlo” i ,prawde” — Boza potege i Boze Zba-
wienie, ktére maja zaprowadzi¢ go na Syjon, gdzie miescila si¢ §wigtynia
Panska (ww. 2-3)%. Pragnieniem psalmisty jest zlozy¢ Jahwe ofiare dziek-
czynng i wspolnie ze zgromadzong spolecznoscig wiernych $piewaé przy
~wtorze kinnor [liry]”' uwielbienie Jedynemu Bogu (w. 4) . Dla przebywa-
jacego na wygnaniu, cierpigcego, ale ufajacego psalmisty prawdziwg rado-
$cig i szczedciem jest Bog, Jego $wiatynia oraz zlozenie ofiary i dzigkczynie-
nia. Czynno$ciom autora beda towarzyszy¢ dzwieki kinnor, ktére pomoga
mu wyrazi¢ jego prawdziwe ,wesele” i rados¢ (por. w. 4).

W Ps 57 schronieniem dla psalmisty w czasie niebezpieczenstwa jest
opieka Boza i Jego zmitowanie (w. 2). Bog jawi sie tu jako él gomer, ktory
mysli o psalmiscie i troszczy sie o jego zbawienie (ww. 3-7)'"'. W dziekczy-
nieniu psalmista uswiadamia sobie pomoc Bozg, a zanim zacznie wielbi¢
Boga, ,budzi” dusze, kinnor [lira] i nével [inny rodzaj liry]'® i jest gotéw

% Zob. w niniejszej pracy paragraf ,,Orkiestra Nabuchodonozora”.

% Por. A. Grabner-Haider (red.), Praktyczny stownik biblijny, Warszawa 1995, 1307-1308.

7 Wedtug Chinczyka Tsai Jii: ,Starozytni nie Spiewali, nie akompaniujgc réwnoczesnie stowom
na instrumentach strunowych, ani nie grali na instrumentach strunowych, nie $piewajgc 7,
por. C. SacHs, Muzyka, 80.

% Por. S. LacH - ]. Lach, dz. cyt., 590; J. S. KSELMANN — M. L. BARRE, dz. cyt., 524; W. Bo-
ROWSKI, dz. cyt., 453.

% Por. W. BOROWSKI, dz. cyt., 170-171; ]. S. KSELMANN — M. L. BARRE, dz. cyt., 242-243; Moz-
na sie dopatrywa¢ w w. 3 réwniez personifikacji aniotéw str6zéw, stug Jahwe, por. J. S. KsEL-
MANN — M. L. BARRE, dz. cyt., 496.

1% Por. J. MONTAGU, dz. cyt., s. 96.

1 Por. S. LAcH - J. LACH, dz. cyt., 290; ]. S. Kselmann — M. L. Barré, dz. cyt., 499.

12 Por. J. MONTAGU, dz. cyt., 96.
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$piewac i gra¢ dzigkujac Bogu, chce glosi¢ innym narodom Jego wielko$é
i Jego faskawos¢, siegajaca niebios'®.

W Ps 71 lamentujacy starzec prosi Boga o wybawienie (ww. 1-6), skar-
zy si¢ na swoich wrogo6w i przesladowcoéw (ww. 7-11), zlorzeczy im, a Bogu
wyznaje swa ufnos¢ i wielbi Go (ww. 12-15). Wychwala on sprawiedliwos¢
Boza, od mtodosci wyspiewuje cuda Bozej mocy (ww. 16-19a) oraz pokla-
da ufno$¢ w zbawcze dziela Boze (ww. 19b-21). Gdy Jahwe znéw przyjdzie
z pomocy, starzec — psalmista przyrzeka wielbi¢ wiernos¢ Jego, ktorej do-
$wiadczal od lat mlodosci, przy dzwiekach kinnor [lira] i nével [inny rodzaj
liry]'** (w. 22). Woéwczas dusza odkupiona przez Boga i wargi psalmisty do-
znajg najpelniejszej radosci (w. 23), a wstyd ogarnie tych , ktérzy prowadza
do wiecznej zguby (w. 24b)'®.

W Ps 108 autor natchniony budzi si¢ wczesnie, §piewa i gra na kinnor
(lira] i nével [inny rodzaj liry]. Jego intencja jest wielbienie Boga wsrod
ludéw i opowiadanie ludom o Bozej milosci $piewnym stowem i dzwie-
kiem instrumentéw strunowych (ww. 2-5). Wydaje sie, ze psalmista po-
wraca myslami do $wiatyni, gdzie niegdy$ wielbil Jahwe §piewem i gra oraz
pragnie tu uslyszec stfowa pocieszenia od swego Boga (por. w. 8). Psalmista
prosi Boga o spelnienie terytorialnej obietnicy i zaprowadzenie Krélestwa
Bozego na $wiecie'™.

Nieco inny w nastroju jest Ps 137. Autor natchniony méwi o smutnym
losie swoich braci, ktérzy popadli w niewole babilonska. Wyraza to poprzez
stowa, ze ,,zawiesili swoje kinnorot [liry] na wierzbach Ziemi Babilonskiej”
Tesknota za Ojczyzna, $wiatynig oraz brak mozliwosci oddawania czci Jah-
we w kraju nieczystym byla dla Izraelczykow wielkim cierpieniem. Dodat-
kowo musieli oni znosi¢ szyderstwa Babilonczykow, ktorzy wymuszali na
nich $piewy radosnych hymnoéw syjonskich (ww. 1-4)'". Kinnor jest tutaj
symbolem braku radosci Izraelitow. Psalmista ttumaczy opdr swoich bra-
ci, co do wykonania Pie$ni Syjonu. Wykonanie ich byloby zdrada religii
Izraelitéw. Naraziliby si¢ oni na drwiny ze strony przesladowcéw. Autor
natchniony w sposéb charakterystyczny dla Wschodu przysiega, ze gdyby
wykonat zgdane piesni, zapomniat o Swietym Jeruzalem i wiernosci jemu,

1% Por. S. LacH - J. LAcH, dz. cyt., 290.

104 Por. J. MONTAGU, dz. cyt., 96.

1% Por. S. LACH - J. LACH, dz. cyt., 326; J. S. KSELMANN - M. L. BARRE, dz. cyt., 502; W. Bo-
ROWSKI, dz. cyt., 245-246.

1% Por. J. S. KsELMANN — M. L. BARRE, dz. cyt., 514; W. BorROWwsKI, dz. cyt., 353.

17 Por. S. LAcH - J. LAcH, dz. cyt., 553-554; W. BOROWSKI, dz. cyt., 425.
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to niech mu uschnie prawica, ktorg siega po kinnor i niech przyschnie mu
108

jezyk do gardla, gdyby zaspiewal hymny syjonskie'®.

2.3. Dzielo dydaktyczne

W Ps 49 mamy do czynienia z mowa medrca, ktory zwraca si¢ do Izraeli-
tow i pogan, bogatych i biednych. Chce on wyjasni¢ im trudny problem - za-
leznos¢ miedzy bogactwem a prawoscia'”. Takie terminy jak ,,madros¢’, ,,roz-
tropnos$¢’, ,,przypowies¢” czy ,,pouczenie madrosciowe” wyjasnia przy dzwie-
kach kinnor [liry] (w. 5b)''°. Nie jest to nauka tylko psalmisty, gdyz on sam
»nastawil ucho i otrzymat j3” od Boga, w taki sposéb jak Balaam (Lb 21, 1)"'.

Zakonczenie

Na podstawie wykopalisk w Ziemi Swietej, w oparciu o literature fa-
chowa i etymologia stowa potwierdzili$my teze, ze kinnor to lira, a nie har-
fa, jak czesto mylnie ttumaczono nazwe tego instrumentu. Analiza teksto-
wa tych psalmoéw, w ktérych mowa jest o kinnor, poszerzyta nasza wiedze
o okolicznosciach, w jakich 6w instrument byt uzywany. Kinnor stawat sie
dla autora natchnionego hymnéw ,,narzedziem” pomocnym do wielbienia
Jahwe (Ps 33, 81, 92, 98, 147, 150). W psalmach lamentacyjnych psalmista
marzyl o wychwalaniu Boga przy wtérze kinnor, badz myslami powracat do
czasow, kiedy stawil Boga, grajac na tym instrumencie w §wigtyni (Ps 43,
57,71, 108, 137). Wyjatek stanowi Ps 137, w ktérym kinnor stal si¢ symbo-
lem smutku (psalmista znajdowal si¢ w niewoli babilonskiej). W psalmie
dydaktycznym (Ps 49) autor natchniony przy dzwiekach kinnor glosit na-
rodom nauke Jahwe.

Jak wida¢ kinnor odgrywal wazna role i byl istotnym elementem w wy-
razaniu wiary dla biblijnego Izraelity. Wszystkie za$ informacje dotyczace
czy to kinnor, czy tez innych instrumentéw muzycznych, wystepujacych
w starozytnym Bliskim Wschodzie i kojarzonych ze sfera religijna, do-
prowadzajg nas do jeszcze jednego wniosku: w wielbieniu Boga muzyka -
$piew, gra na instrumentach i taniec — odgrywaly ogromna role.

1% Por. Tamze; S. LAcH - J. LacH, dz. cyt., 554; J. S. KSELMANN — M. L. BARRE, dz. cyt., 521.
1 Por. W. BOROWSKI, dz. cyt., 186.

10 Por. J. S. Kselmann — M. L. Barré, dz. cyt., 497.

" Por. S. LacH - J. LAcH, dz. cyt., 267.
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KINNOR’ - LYRA IN THE LIGHT
OF "THE PSALMS”

SUMMARY

This article presents a brief history of some musical instruments from the
Near East: Mesopotamia, Egypt and Israel — great cultures which were very
connected with each other. It is commonly known that one of the instruments
was the lyra, in biblical Israel named kinnor’. Reading the professional literature
we come to the conclusion that the lyra is not a harp and it was a big mistake
to translate it like that. In “the Psalms”, the kinnor’ was a tool for the author
and it helped him to adore God (Ps 33,81,92,98,147,150), teach (Ps 49) and
thanks to it the author had an opportunity to worship God (Ps 43,57,71,108).
Generally speaking, the kinnor is a symbol of sadness for the man who was
a slave in Babylon (Ps 137).
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il. 3. Lirnik semicki, il. 4. Lirnik grecki,

ok. 1900 r. prz. Chr. ok. 475 r. prz. Chr.
C. Sachs, Historia, il. 21. 22 a.

il. 5. Egipska lira z okresu Nowego Patistwa.
C. Sachs, Historia, il. 18 a.
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il. 6. Egipska harfa ramienna z okresu Nowego Paristwa.
C. Sachs, Historia, il. 18 b.

il. 7. kinnor nével
Monety z czaséw powstania Bar Kochby, ok. 130 r. prz. Chr.

J. Montagu, dz. cyt., il. 8.
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