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Wprowadzenie

Ikona w chrzescijanstwie tradycji wschodniej okreslana jest jako ,teo-
logia obecnosci”. Wedlug $w. Jana Damascenskiego, dzieki malowanym po-
dobiznom ogladamy niejako ,cielesny ksztalt Boga”, Jego cuda, jak réw-
niez i tych, ktorzy nosili w sobie Jego szczegélne podobienstwo — §wietych.
Przez ikone cztowiek uswigca si¢, doswiadcza bardziej wiedzy niz wiary
w obecnos¢ Boga, a ogladajac Jego ksztalt cielesny dociera mysla, jak to
tylko mozliwe, réwniez do chwatly Jego boskosci. Dlaczego? Poniewaz, wy-
jasnia ten sam Jan Damascenski, mamy podwojna nature, bedac zlozeni
z duszy i ciala, nie mozemy dotrze¢ do rzeczy duchowych w oderwaniu od
cielesnych. W ten sposob przez kontemplacje cielesng dochodzimy do kon-
templacji duchowej'. Z ikony wydobywa si¢ blask chwaly - energia, ktéra
zaswiadcza o jej nadzwyczajnym pigknie, pieknie epifanicznym, to znaczy
takim, ktére przekracza piekno wlasciwe dzielu sztuki, pigkno estetyczne.
Dlatego ikona jest tak zwanym ,,obrazem prowadzacym” do tego, co znaj-
duje sie poza nia, do rzeczywistosci przedstawianej i tego, co przekracza
mozliwosci poznania zmyslowego. Sztuka i transcendencja ikony tworza
swoista ,teologie wizualng” w ktdrej Stowo Boze ,,oglada si¢”. W tym kon-

! JaN DAMASCENSKI, De imaginibus or. III. 12; cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, 2,
Warszawa 1988, 47. Por. L. UsP1ENSKI, Teologia ikony, Poznan 1993, 20.
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tek$cie ikonograf to nie tylko artysta troszczacy si¢ o pickno estetyczne, ale
czlowiek wiary, ktory przez post i modlitwe oczyszcza zmysty, aby sercem
dojs¢ do prawdy o Bogu i opisac jg przy pomocy linii i koloru, jak pisarz bi-
blijny natchnionym stowem?® Stad przekonanie, ze ikona méwi o «istnieniu
rzeczy, ktorych nie widzimy» (Hbr 11,1). Malarze ikon sg wiec teologami,
ktorzy ,wytezaja oczy serca’, by dojrze¢ to, co niewidzialne, by uchwyci¢
~wewnetrzny ksztalt bytu”, ,ptomien rzeczy”, ,nadprzyrodzong swiattos¢™>.
Ta ostatnia jest w ikonie czyms$ najistotniejszym, bowiem technika tworze-
nia ikon polega na stopniowym rozswietlaniu obrazu, na wydobywaniu
swiatla z ciemnosci. Ikonograf wigc to ,,stuga swiatfa’, ktéry wyprowadza
z mroku samotnosci i wprowadza w rzeczywisto$¢ obecnosci.

1. Ikona - wizja niewidzialnego

Za teologig ikon przemawia nie tylko kolor czy linia, jakie tworzg iko-
nograficzne wyobrazenia, ale takze technika ich tworzenia. Wiele wizerun-
kéw, szczegolnie wspdlczesnych, bedacych ,,produktem” swoistej mody na
ikony odbiega od obowigzujacego kanonu, ktéry zaktada przygotowanie
duchowe ikonografa i odpowiednia materi¢. W ikonie wszystko musi by¢
ze stworzonego przez Boga $wiata.

Fachowa terminologia ikonograficzna, méwigc o tworzeniu ikony,
postuguje si¢ terminem ,,pisa¢ ikone” ze wzgledu na tres¢ w niej zawarta
i podpis, tytul okreslajacy tres¢ ikonograficznego przedstawienia. Podob-
nie jak Biblia zapisana jest stowem przy pomocy liter ukladanych w wyrazy
i zdania, tak ikona niesie w sobie tres¢ zapisang kolorem i linia. Zdarzaja
sie tez prostsze ttumaczenia ikonograficznej terminologii. ,,Pisanie” ikony,
a nie jej malowanie mialoby wywodzi¢ sie z jezykéw stowianskich w kto-
rych mucats (pisa’t) znaczy malowac.

Proces tworczy ikonografa rozpoczyna si¢ od przygotowania podobra-
zia. Najczesciej ikony pisze si¢ na desce, cho¢ nie jest to jedyne podloze do
$wietych wizerunkéw. Formy ikonograficzne odnajdujemy takze na tka-
ninach, na szkle (ikony rumunskie), odlane w metalu czy tez na $cianach
w formie freskéw czy mozaik. Podobraziem dla ikon na desce jest zazwy-
czaj lipa lub olcha. Drewno odnosito do waznych w historii chrzescijan-
stwa wydarzen, najpierw do rajskiego drzewa zZycia. Starotestamentalna

2 Por. B. LwicH, Ikona. Duchowos(¢ i filozofia, Krakow 2006, 93.
> Por. P. EvbokiMov, Poznanie Boga w Kosciele Wschodnim, Krakow 1996, 127.

380



Teologia plastycznych form

Arka Przymierza, ktéra mieécila w sobie najcenniejsze, bedace Boskimi
darami skarby Zydéw (kamienne tablice Dekalogu, dzban z manng i r6zdz-
ke) byta wykonana z drewna. I w konicu narzedzie zbawienia czlowieka —
krzyz - byt takze drewniany.

Ikony sg zazwyczaj obramowane malunkiem lub wyzlobieniem. Jest to
tzw. kowczeg, granica $wigtosci, swoista arka noszaca w sobie $wigtos¢. Na
deske kladzie si¢ naturalny grunt klejowo — kredowy. Do pierwszej warstwy
podkladu przykleja si¢ ptétno. Od strony technicznej nadaje ono gruntowi
sprezystosci i zabezpiecza przed peknigciami. Ma takze to swoje znaczenie
teologiczne. Przypomina, ze Cialo Jezusa bylo owinigte po $mierci w ptot-
no, a takze, o czym przypomina Tradycja, Jego wizerunek zostal utrwalo-
ny na takiej samej materii. Te prawde zawiera w sobie ikona Acheiropoie-
tes, Spas Nerukotwornyj, Mandylion (gr. mandylion - chusta) — wizerunek
Zbawiciela ,nie reka uczyniony’, ,,ikona ikon”. Jest ona efektem legendy,
wedlug ktorej ksigze Osroene Abgar V mial byt by¢ uzdrowiony z tradu
spojrzeniem na wizerunek Jezusa odbity wczesniej na chuscie. Legenda ta
przypomina, ze ikona jest cudem boskiej mocy a nie ludzkich umiejetno-
$ci; jest wizjg a nie portretem; moze takze posiada¢ moc cudotworcza®.
Na przyklejone do deski plétno naktada si¢ kolejne warstwy gruntu, ktdre
wyschniete i wypolerowane daja gotowy podktad pod wizerunek. Kolejna
czynnoscig ikonografa jest szkic, wykonany najczesciej wedlug obowigzu-
jacych kanonéw, i przeniesienie go na deske.

W ikonach niezwykle wazng tre§¢ ma symbol zlota. To szczyt koloréw,
ktory oddaje transcendencje $wigtosci. Jest ono ,,jedynym kolorem’, jak jeden
jest Bog. Zloto byto darem ztozonym Bogu - Czlowiekowi przez Medrcow
ze Wschodu (por. Mt 2,21). Ozlocona byta Arka Przymierza (por. Wj 25).
Z wypalonym i oczyszczonym w ogniu zlotem poréwnywane jest zbawienie
i przemienienie ludzkiej duszy (por. Za 13,9). Bedac najcenniejszym krusz-
cem, zloto stuzy do wyrazenia najcenniejszych warto$ci duchowych, jakie
moga by¢ udziatem czlowieka. Dlatego kolejnym etapem tworzenia ikony
jest jej ztocenie: zlote tlo, nimby $wigtych, blask wokdt postaci Chrystusa,
Jego szaty®. Do pozlacania uzywa si¢ zlotych platkéw lub jego proszku. Tech-
niki stosowane w malarstwie to pozlacanie na pulment i na mikstion®.

Ikony na desce pisze si¢ tempera, cho¢ znane sa tez ikony enkaustyczne
(np. z klasztoru $w. Katarzyny na Pétwyspie Synajskim). Najpierw ikonograf

* Por. M. BIELAWSKI, Blask ikon, Krakow 2005, 13-14.
5 Por. L. Jazykowa, Swiat ikony, Warszawa 1998, 32.
¢ Na temat technik zlocenia ikon patrz http://www.ikona.art.pl/zlocenia.php, 27.09.2011 r.
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maluje z naturalnych, ciemnych pigmentéw podkiad pod wizerunek, ktory
kolorystycznie odpowiada szatom i cialu zamierzonych postaci. Jest to tak
zwany sankir. Pigmenty kanonicznej ikony pochodzga zawsze ze $wiata na-
tury, ,,z prochu ziemi”. Medium, spoiwem jest dla nich, co w rezultacie daje
farbe temperowa, jest zoitko kurze, woda destylowana, ktérg mozna zastapi¢
bialym winem, piwem badz naturalnym kwasem chlebowym.

Technika pisania ikon jest swoistym wydobywaniem si¢ §wiatla z ciem-
nosci — od koloréw ciemnych do jasnych, z prochu ziemi, na ktdrej cigzy
przeklenstwo grzechu, do Boskiego $wiatla, ktore nie zna ciemnosci, jest
wieczne. Zycie ikony poteguja tzw. bliki, uzyskiwane przy pomocy biatego
koloru i kontur. Dzigki tej technice w ikone zostaje tchnigte zycie. Dzigki
blikowaniu zostajg uwydatnione Zrenice oczu, twarz, dtonie. Ikona zostaje
obdarzona blaskiem $wietosci Boga, ozywiona Jego energia.

Wykonczeniem ikony jest podpis. W Biblii to, co nie ma imienia nie
istnieje. W stwdrczym akcie Boga, to zaczelo istnie¢ mialo swoje konkret-
ne imi¢. Kazde imi¢ ma swoje znaczenie. Pozna¢ kogo$ z imienia znaczy
wnikna¢ w jego serce, by¢ z nim w bliskiej zazylosci’.

Swiat ikony to przede wszystkim chrze$cijariski wschod. Najwieksi ikono-
grafowie, wystarczy wspomnie¢ Andrieja Rublowa, byli mnichami tworzacymi
w monastyrach, skitach i innych centrach poglebionej duchowosci chrzesci-
janskiej. Mieli wiec doskonate warunki, by doswiadczaé tego, co niewidzial-
ne i objawia¢ to w formach plastycznych. Stuzyty temu reguly ikonopisanija:
«przed rozpoczeciem pracy przezegnaj sig; modl si¢ w milczeniu i daruj swym
winowajcom; pracuj w skupieniu nad kazdym szczegétem swej ikony, jakby$
pracowal przed samym Bogiem; w czasie pracy madl si¢, by wzmocni¢ si¢ fi-
zycznie i psychicznie; unikaj przede wszystkim zbednych stéw i zachowu;j ci-
szg; swe modlitwy kieruj w szczegdlnosci do tych $wietych, ktérych oblicza
malujesz; pilnuj, by umyst twdj nie rozpraszat sig, a Swiety bedzie blisko ciebie;
gdy masz wybra¢ kolor, wyciagnij w glebi swego serca reke do Boga i spytaj Go
o rade; nie badz zazdrosny o prace swego blizniego; jego powodzenie nalezy
réwniez do ciebie; gdy twa ikona jest juz skonczona, podziekuj Bogu, ze w mi-
tosierdziu Swym obdarzy? ci¢ faska malowania $wietych wizerunkéw».

7 Por. M. BiELawsKI, Oblicza ikony, Krakéw 2006; K. ONASCH, A. SCHNIEPER, Ikony. Fakty
i legendy, Warszawa 2002, 233-260; http://www.beskid-niski.pl/index.php?pos=/lemkowie/
religia/ikonyl 27.09.2011 r.
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2. ,Swiatto ze Wschodu” na chrzescijanskim Zachodzie

Jednakze ikonografia bizantyjska juz we wczesnym chrze$cijanstwie
przedzierata si¢ w $wiat kultury tacinskiej i ma w nim do dzi$ swoje nie-
zmiernie wazne miejsce. Wystarczy wspomnie¢ bizantyjskie mozaiki z ko-
$ciota San Vitale w Rawennie, czy majace to samo pochodzenie kulturowe,
liczne zabytki stolicy zachodniego chrzescijanistwa — Rzymu. Podobnie to,
co bylo instynktem kultury zachodniej docieralo na wschdd, jak chociazby
styl, ktory wypelnit Sankt Petersburg. Tak jest dzi$ do dzis. Wsréd ikono-
graféw $wiata zachodniego, czerpigcych inspiracje z tradycji bizantyjskiej
jest Marko Ivan Rupnik, stowenski jezuita, wyborny teolog, profesor pa-
pieskich uniwersytetéw Rzymu, autor licznych teologicznych publikacji.
Rupnik uczyl si¢ malarstwa w Akademii Sztuk Pigknych w Rzymie, a teo-
logii w stynnym Papieskim Uniwersytecie Gregorianiskim. Jest dyrektorem,
istniejacego przy Papieskim Instytucie Wschodnim w Rzymie, Centrum
Studiéw i Badan ,,Ezio Aletti’, ktore prowadzi badania nad chrzescijaiiskim
wschodem i realizuje wiele projektow kulturalnych propagujacych sztu-
ke i kulture siegajaca wzorcoéw bizantyjskich. Tam tez znajduje sie atelier,
gdzie powstaja przy pomocy réznych technik ikony - tworzona przez Rup-
nika od wielu lat teologia linii i koloru. Ulubiong technikg ikonograficznej
tworczosci artysty-teologa jest mozaika. W ciggu ostatnich lat w pracowni
Rupnika powstaty kartony, ktore zostaly przeniesione w mozaiki wypelnia-
jace przestrzenie architektoniczne znaczacych dla zachodniego chrzesci-
janstwa miejsc: kaplicy Redemptoris Mater w watykanskim Patacu Apostol-
skim, bazyliki Matki Bozej Rézancowej w Lourdes, nowego sanktuarium
Najswietszej Trojcy w Fatimie, czy nowej bazyliki-sanktuarium $w. Ojca
Pio w San Giovanni Rotondo.

Tworczos¢ Rupnika wyraza to, co w architekturze sakralnej najwaz-
niejsze: liturgia i ikonografia dopelniaja si¢ tak, aby przekraczajacy prog
$wigtyni i uczestniczacy w $wietych misteriach moégt jak najpetniej przezy¢
i zasymilowac¢ to, co Kosciét w nich ofiaruje. Teologia wigc i liturgia winne
stanowi¢ kanon dekoracji chrzescijanskiej Swiatyni, szeroko rozumianego
piekna sztuki liturgicznej®. Zaktada to wprowadzenie ludzkiej zmystowosci
na droge ascezy tak, aby upodobanie majace swoje zrodio w zmysle wzro-
ku, w do$wiadczeniu estetycznym dotarfo ostatecznie do $wiata przenik-
nietego Bogiem - Trdjca, a wiec mitoscia, bo jak naucza $w. Jan Apostot,

8 T. SpipLIK-M. I. RUPNIK, Mowa obrazéw, Warszawa 2001, 12.
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zwany w tradycji Kosciota wschodniego Teologiem: «Bdg jest mitoscig»
(1] 4,16). W filozofii chrzedcijaniskiej prawdziwe pigckno przenikniete jest
Boza mitoscia, jest efektem dziatania Ducha Swietego oraz tak zwanej sy-
nergii czlowieka, ktéra w przypadku sztuki sakralnej polega na dzialaniu
artysty podporzadkowanego natchnieniom Ducha. Inaczej jest to wspot-
praca majaca na celu osiagnigcie piekna, ktore jest w Chrystusie - w Jego
bosko-ludzkiej naturze.

Tworczo$¢ ikonografa, z przeznaczeniem $wiatynnym, jest wigc $cisle
podporzadkowana przestrzeni architektonicznej z jej konkretnym prze-
znaczeniem: na liturgie i inne sprawowane w niej akty poboznosci, ktdre
zawsze maja jeden cel - jednoczenie si¢ z Bogiem Zycia. Z tego tez powo-
du przestrzen ta musi to by¢ ozywiona na miare zycia, dla ktérego zostala
stworzona’.

Ikonografia przemawia wlasciwym sobie jezykiem, ktéry nie tylko wy-
raza misterium, ale takze czyni go obecnym. W ikonie istnieje swoisty cha-
rakter sakramentalny, ktéry potencjalnie rozciaga si¢ na cale stworzenie
i realizuje si¢ w takim stopniu, w jakim rzeczywisto$¢ poddaje si¢ uswie-
cajgcemu dziataniu Ducha Swietego. Tradycja ko$cielna pierwszych dzie-
sieciu wiekow chrzesécijanstwa laczyla sztuke liturgiczng ze Stowem Bo-
zym i sprawowanym kultem. To wlasnie z tego wzgledu méwi si¢ o ,,sakra-
mentalnosci sztuki” Dlaczego tak sie dzieje? Dlaczego ikonografia czyni
obecnym to, co przywoluje? Wedlug starozytnej tradycji ikonograficzne;j
prostota i istota staja sie bezposrednio obecne. Obecno$¢ ta przywotuje ko-
niecznos$¢ wlasciwie pojetej ascezy, ktora sprawia, Ze to, co pozornie tylko
zewnetrzne moze ukierunkowac si¢ na glebie, a to, co pozornie zbyteczne
na konieczne, istotowe. Zaklada to pewne ograniczenia szczegétow deko-
racyjnych, ktére stuzg jedynie wzgledom estetycznym'™.

Przypatrzmy si¢ wspomnianym realizacjom ojca Marka Ivana Rupni-
ka, aby odnalez¢ w nich zalozenia, o ktérych mowa wyzej. Sposrod licz-
nych jego prac do prezentacji zostaly wybrane trzy. Po pierwsze, dlatego,
ze w calosci sg jego dzietem (stynne mozaiki z kaplicy Redemptoris Mater
w Watykanie to efekt prac zespotu i sugestii kard. Tomasza Spidlika). Po
drugie, znajdujg si¢ one w najwazniejszych miejscach pielgrzymkowych za-
chodniego chrzescijanstwa: dwoch pierwszych zwigzanych z objawieniami
Matki Bozej (Fatima i Lourdes) i w koncu z grobem jednego z najbardziej

% Por. L Jazykowa, Swiat ikony, 41.
1 Por. T. D. LukaSzUK, Obraz Swigty - ikona w roli sacramentale obecnosci, w: A. Napiorkowski
(red.), Chrystus wybawiajgcy. Teologia swigtych obrazéw, Krakéw 2003, 64.
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znanych $wietych minionego stulecia ojca Pio z Pietralciny (1887-1968).
Nosza tez one w sobie szczegdlne znamie spotkania wschodu z zacho-
dem i $wiadczg o pieknym, komplementarnym wspdlistnieniu tych dwoch
chrzescijanskich tradycji.

3. Ikonograficzne zalozenie Nowego Sanktuarium
Najswietszej Trojcy w Fatimie

Inspiracjg dla mozaiki, stworzonej w wrzesniu 2007 r. w Nowym Sanktu-
arium Najswietszej Trojcy w Fatimie stat sie ojcu Rupnikowi 22 rozdziat Apo-
kalipsy $w. Jana Apostota opisujacy wizje placu miasta, w centrum ktdrego
znajduje sie tron Boga i Baranka w otoczeniu niezliczonej ilosci stug. Wszyscy
oni sg zanurzeni w Boskim $wietle. Dlaczego Rupnik siegnat do Apokalipsy?
Bez watpienia tresci objawien Matki Bozej w Fatimie (jednych z nielicznych
uznanych oficjalnie przez Kosciél) majg wymiar apokaliptyczny. Stanowi je
przestanie o milosiernej mitosci Boga do cztowieka, przede wszystkim stabego
i odrzuconego. Autor w swoim ikonograficznym przedstawieniu postuzyt sie
przede wszystkim, w odpowiedzi na tre§¢ wspomnianej apokaliptycznej wizji
$w. Jana, kolorem zlotym. Juz w pierwszych wiekach chrzescijanstwa kolor ten
symbolizowat blask $wietosci i wiernosci Boga, ktéry nigdy nie gasnie. Dlatego
cale fatimskie prezbiterium jest zanurzone w takim wtasnie swietle. Ta dyna-
mika $wiatla zostala wzmocniona w trzech miejscach kolorem czerwonym dla
jeszcze glebszego podkreslenia misterium i $wietosci w Bogu. W sztuce staro-
zytnej zloto z czerwienig nawigzywalo do sacrum, do tego co duchowe, a «kon-
trast zlota i koloru miaty sprawia¢, ze promieniowanie barwy jest ostabione,
ze ,$wiatlem o najwyzszej mocy” jest ztoto. Wpatrywanie sie w czyste zlote
tlo sprawia, ze kolory zdaja si¢ znikaé»'. W zamiarze artysty przekraczajacy
prog $wiatyni mial stawac si¢ uczestnikiem prawdziwego pigkna, uczestnikiem
$wiata przeniknietego $wiattem i mitoscig. W teologii pickno rozumiane jest
jako wypelnienie milosci, jest jej odblaskiem. Tak wiec komunia i mito$¢ wy-
pelnily tre$¢ tta dla rozgrywajacego sie na nim wydarzenia. Jakiego? Rupnik,
wspierajac sie o ikonograficzng tradycje chrzescijanskiego wschodu, podejmu-
je probe ukazania Niebianskiego Jeruzalem — wizji opisanej szczegétowo przez
$w. Jana w Apokalipsie. W centrum przedstawienia jest Baranek w zfocie -
zrodlo prawdziwego $wiatta (por. J 1,4). Dlatego wyplywaja z niego strumienie
$wiatha. Swieci otaczajacy Baranka wykonani s3 w stonowanych kolorach. To

"' B. ELwICH, Tkona, 136. Por. K. ONASCH-A. SCHNIEPER, Ikony. Fakty i legendy, 281.
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dla podkreslenia, ze s3 w $wietle, ze majg swdj udzial w Baranku, sg ze $wiatta,
cho¢ nie sg $wiattem, $wiatfo otrzymali, pozwolili, by ono ich o$wiecilo, prze-
nikneto. Oznacza to, wedtug zamierzen autora, ze $wieci to ci, ktorzy przyjeli
dar Boskiego zycia i dlatego sa przeniknieci $wiatlem, uczestnicza w $wietle
niegasnacym.

Z lewej strony widza (po prawicy Baranka), posréd $wietych wyszcze-
gélniona jest Maryja, Theotokos — Matka Boga wraz z trojgiem wizjone-
réw: Hiacynta, Franciszkiem i siostrg Lucjg. Pierwsi - Hiacynta i Franci-
szek symbolizuja w mozaice pierwotne pragnienie chrzescijan - jak naj-
szybciej zjednoczy¢ si¢ na wieczno$¢ z Bogiem (rzeczywiscie umarli w bar-
dzo mlodym wieku). Lucja na to zjednoczenie oczekiwata najdtuzej. Za
nimi ustawieni sg apostotowie. Boski orszak zamykajg archaniolowie. Po-
$réd nich wyrdznia si¢ Archaniot Gabryel ze zwojem w reku, bo zwiasto-
wal Stowo, ktore w Maryi stato si¢ Cialem. W gronie warto jest zauwazy¢
Wilodzimierza i Olge, $wietych Kosciola wschodniego, ktérzy dali poczatek
chrzescijanstwu na Rusi. Zdaje si¢, Ze Autor umiescil ich tam z racji na $ci-
sty zwigzek miedzy objawieniami fatimskimi i Rosja.

Z prawej strony widza (po lewicy Baranka) widzimy w tradycyjnym,
zewnetrznym nietadzie §w. Jana Chrzciciela. To wlasnie on rozpoznal w Je-
zusie z Nazaretu «Baranka, ktory gladzi grzech $wiata» (J 1,29). Za nim
s apostotowie i archaniotowie. Ostatni to aniof sadu z symboliczng sza-
la w reku. W ,,niezliczonym tlumie” mozna zauwazy¢ $w. Elzbiete Portu-
galska i bl. matke Terese z Kalkuty. Spod tronu Baranka wyplywa woda -
woda Bozego zycia, symbolizujgca Ducha Swietego, ktéry ogarnia i przeni-
ka calg historie, wszystkich ludzi, caly wszech§wiat. Z dwoch stron Baranka
widoczne jest apokaliptyczne drzewo Zycia, ktére rodzi owoce dwanascie
razy, co miesiac, a jego liscie stuzg narodom jako lekarstwo (Ap 22,2).

Calos¢ przedstawienia nawigzuje w swojej formie i postaciach ja wy-
pelniajacych do bizantyjskiego przedstawienia ikonograficznego Deesis
(modlitwa): $wietych, ktérzy zanosza modly do Chrystusa w chwale (naj-
blizej sg ci, ktérych modlitwa jest uwazana za bardziej skuteczng — Boga-
rodzica i $w. Jan Chrzciciel, za nimi §wieci, wszyscy nieustannie wielbigcy
Baranka)'2.

2 Por. T. SPipLIK-M. I. RUPNIK, Mowa obrazéw, 113; http://www.centroaletti.com/ita/opere/
europa/54.htm
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4. Synteza stylistyki wschodniej i zachodniej
w Bazylice Rézanca w Lourdes

W grudniu 2007 roku Marko Ivan Rupnik, w jednym z najstynniej-
szych sanktuariéw maryjnych Kosciota rzymskokatolickiego — Lourdes,
dokladnie przy wejsciu do neogotyckiej bazyliki Rézanca (tak zwanej dol-
nej), wykonal mozaiki scen ewangelicznych do rézancowych tajemnic
$wiatla. Z mistrzowskim kunsztem zostaly one wkomponowane w dzie-
wietnastowieczne formy architektoniczne. Temat realizacji nie jest przy-
padkowy. Odnosi si¢ on do tytulu kosciota, jak réwniez i do ogloszenia
przez Jana Pawta II czwartej czeéci rézanca — zwanej tajemnicami $wiatla,
wlasnie podczas pielgrzymki do Lourdes (2004 r.).

Pierwsza mozaika (fot. 2) to chrzest Jezusa w Jordanie. Chrystus w de-
korowanej $cianie zajmuje najnizsze miejsce — objawia w ten sposob praw-
de o cztowieku, zniza si¢ ku czlowiekowi, staje si¢ do niego podobny we
wszystkim, oprécz grzechu (por. Hbr 4,15). Ubranie Jezusa (opasane bio-
dra) przywoluje wydarzenie krzyza po to, by ukaza¢ zwiazek chrztu z Pas-
cha - odkupieniem czlowieka. Wedlug teologii chrzescijanskiej przez
chrzest cztowiek zostaje uwolniony od grzechu i staje si¢ miejscem teofanii
— objawienia si¢ Boga, depozytariuszem zbawienia. W ikonie chrztu Zba-
wiciela Rupnik ukazal, Ze w sakramencie materia — woda staje si¢ ,,przej-
rzysta’, przeniknieta $wiattem. Jan Chrzciciel, udzielajacy chrztu swoje-
mu Zbawicielowi, ukazany jest, w nawigzaniu do ikonograficznej tradycji
wschodu, jako wielki asceta, wskazuje na Chrystusa — Baranka, Odkupicie-
la cztowieka. Jest on $wiadkiem wydarzenia, w ktérym Jezus, Bég — Czlo-
wiek przyjmuje na siebie wszystko, co jest udziatem rodzaju ludzkiego, za-
nurza to w wodzie, by w niej obumrze¢ do nowego zycia®.

Wesele w Kanie Galilejskiej, druga w cyklu mozaik (fot. 3), wedtug iko-
nograficznego przekazu Rupnika powigzane jest z misterium paschalnym,
z tajemnica meki, $mierci i zmartwychwstania Jezusa. Chrystus na weselu
w Kanie przedstawiony jest przez artyste z rang w boku - to dla podkre-
Slenia oblubienczego i paschalnego charakteru Jego postania. Otwarty bok
Chrystusa, z ktoérego wyptywa krew i woda przywoluje w teologii chrzesci-
janskiej rzeczywisto$¢ Kosciota Oblubienicy i Mistycznego Ciata Chrystu-
sa — narodzonego na krzyzu z przebitego boku. W jezyku Biblii oblubienica
i oblubieniec, maz i zona sa symbolem relacji, w jaka Bég wchodzi z czto-

13 Por. M. BieLAwsKI, Blask ikon, 63.
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wiekiem. W rozumieniu biblijnych ksigg madrosciowych (Ksigga Madro-
$ci i Madro$¢ Stracha) stowa wypowiadane przez Maryje «Nie majg wina»
(J 2,3) moga by¢ interpretowane jako «Nie maja mitosci». Skoro wiec mat-
zonkowie s3 obrazem Kosciola, to stowa te moga tez wyraza¢ skutek religii
wyprowadzonej poza nawias milosci, religii zredukowanej do formalizmu,
prawa, moralnosci. W jezyku Kosciota kamienne stagwie moga znaczy¢ ja-
fowos¢ religii w ktdrej prawo nie jest juz tylko straznikiem prawdziwej reli-
gijnosci, ale stato si¢ podstawa, czyms najistotniejszym, jednakze pozbawio-
nym ozywiajacego ducha. W ikonograficznym przekazie Rupnika religia bez
milosci staje si¢ bezptodnym jarzmem, ktére wywoluje alergie na wszystko,
co zwigzane jest z religijno$cia. Stad nowozency przedstawieni na mozaice
s3 smutni — brakuje im milosci. Stowa Maryi «Zrébcie wszystko cokolwiek
wam powie» (J 2,5) wskazujg na zZrédlo mitosci - Jezusa, ktory wprowadza
czlowieka w nowe zycie, w swoje zycie, ktdre jest sama miloscig™.

Mozaika ,,Gloszenie Kroélestwa Bozego i wezwanie do nawrdcenia”
przedstawiona jest na dwoch panelach. Na pierwszym (fot. 4) artysta
przedstawit Chrystusa po zmartwychwstaniu, ktéry objawia si¢ apostotom
w Wieczerniku, do ktérego wchodzi przez zamknigte drzwi i oglasza nowa
rzeczywisto$¢ Krdlestwa wyrazong w tchnieniu Duchem, w odpuszczaniu
grzechow. Dzieje si¢ to ,,0smego dnia’, ktory jest catkowicie rézny w dzie-
jach zbawienia cztowieka od ,dnia siédmego” I cho¢ drzwi na mozaice
pozostaja zamkniete, ale otwarci staja si¢ apostolowie — uczestnicy nowe-
go, wiecznego $wiatla. Drugi panel (fot. 5) przedstawia scen¢ uzdrowie-
nia paralityka, ktérego spuszczono przez otwarty dach wprost przed na-
uczajacego Jezusa (por. Mk 2,1-12). Zbawienie staje si¢ przez odpuszczenie
grzechow i odnawia relacje¢ z Bogiem. Chrystus uzdrawia paralityka przez
odpuszczenie grzechdéw przywracajgc go nie tylko do zdrowia fizycznego,
lecz takze do zazylej relacji z Bogiem. Przez to wyzwala go z przeznaczenia
$mierci do zycia w Bogu. Fizyczne uzdrowienie jest fatwiejsze od ducho-
wego, ktorego moze dokona¢ tylko Bég. Znaczy to, Ze mozna by¢ uczest-
nikiem ,,6smego dnia’, mozna mie¢ udziat w zyciu Boga bedac chorym fi-
zycznie. Ale moze by¢ takze na odwrot: mozna by¢ zdrowym fizycznie, ale
nie uczestniczy¢ w zbawieniu. Jezus uzdrawia paralityka, aby wskaza¢, ze
odpuszczenie grzechow jest tak samo mozliwe, jak podniesienie si¢ z toza
choroby zdrowemu®.

" Por. http://www.centroaletti.com/ita/opere/europa/55.htm

15 Por. tamze.
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W mozaice Przemienienia Panskiego (fot. 6) Rupnik ukazuje Jezusa
jako jedyne $wiatlo, dlatego wszystko wokét jest w ciemnosci. Oczy apo-
stolow ,,otwierajg si¢’, aby ujrze¢ to §wiatlo na obliczu Chrystusa, ktérego
w niedalekiej przysziosci zobaczg zeszpeconego na krzyzu. Mojzesz i Eliasz
— prawo i prorocy zaswiadczaja swoja obecnoscia, ze ich misja zostala zre-
alizowana i znajdzie juz tylko swoje dopelnienie w misterium paschalnym,
ktdre stanie si¢ gwarancja wejscia na droge, na ktorej cztowiek doswiad-
cza milosci. Eliasz przedstawiony jest przez artyste ze zwojem pergaminu
w dloniach, Mojzesz z kamiennymi tablicami Dekalogu. Sg oni wyzsi od
apostotéw dla podkreslenia, Ze nie istnieje Nowy Testament bez Starego,
lub tez, ze w Stary Testamencie zawiera zapowiedzi nowotestamentalnego
$wiatla'.

Przejscie z ciemnosci do $wiatla ukazuje mozaika ustanowienia Eu-
charystii (fot. 7a i 7b). Przez chrzest chrzescijanin zostaje wszczepiony
w Chrystusa, wyrwany z ciemno$ci do §wiatla. W Eucharystii staje sie on
uczestnikiem Krwi Chrystusa i jest nig nieustannie karmiony. Chrystus
ofiaruje si¢ kazdemu, kto uczestniczy w Eucharystii, a uczestnictwo to sta-
je sie udzialem w misterium paschalnym, w ktérym wydat siebie w rece
ludzi, aby w ten sposéb okaza¢ swoja nieskonczong mitos¢. Mozaika jest
tak skomponowana, ze Piotr, Jakub i Jan otrzymuja do spozywania pierw-
sz posta¢ eucharystyczng - chleb, za$ pozostalych dziewigciu pije z kieli-
cha zbawienia. Dlonie apostoléw przykrywa szata — symbol najwiekszego
szacunku wobec Eucharystii. Gest ten tradycja faczy z odkrytymi dlonmi
Adama i Ewy, ktdre siegnely po owoc zakazany. Przykryte dlonie $wiad-
czg o $wiadomosdci bycia niegodnym w zetknigciu si¢ z najwigkszg $wieto-
$cig — Cialem i Krwig Chrystusa. Jedynym, ktéry ma dionie odkryte jest
Judasz. Trzyma w nich sakwe ze srebrnikami. Zdaje si¢ by¢ sparalizowany
ich posiadaniem. Jako jedyny nie przyjmuje komunii. W efekcie izoluje si¢
od wspolnoty karmionej Chrystusem, co w ostatecznosci znaczy $mieré,
bowiem Zycie gwarantuje jedynie komunia rozumiana jako jednoczenie sie
czlowieka z Bogiem".

6 Por. tamze; M. BIELAWSK]I, Blask ikon, 71.
7" Por. tamze, L. BASTIAANSEN, Ikony Wielkiego Tygodnia, Krakow 2005, 31.
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5. Zycie Swietego Kosciota Rzymskokatolickiego zapisane
w bizantyjska stylistyka (Koscidl $w. Ojca Pio
w San Giovanni Rotondo)

Wiosna tego roku Marko Ivan Rupnik zostal zaproszony do zapetnienia
dekoracjami mozaikowymi krypty w kosciele — sanktuarium $w. Ojca Pio
w San Giovanni Rotondo. Projektujac to zalozenie artysta wzigl pod uwa-
ge specyfike miejsca: sanktuarium, do ktérego przybywaja z catego swia-
ta liczni pielgrzymi. W tradycji chrzescijanskiej pielgrzymka oznacza ¢wi-
czenie duchowe, cate chrzescijanskie zycie, ktore jest drogg u kresu ktorej
spotyka si¢ Boga. Rozwazajac zycie $wietych kontempluje si¢ taka wlasnie
droge. Od wiekéw chrzescijanie pielgrzymowali do miejsc zwigzanych albo
z zyciem Jezusa, albo $wigtych. Pielgrzymuje si¢ w réznych intencjach. Przy
pielgrzymowaniu podejmuje si¢ wysitek — ascez¢ majaca na celu porzuce-
nie zla i zwrécenie si¢ ku dobru, ku Zyciu w Bogu, zyciu w miltosci. W cza-
sie pielgrzymowania pozostawia si¢ za sobg co$, co przynalezy do ,,czlo-
wieka starego” a wedruje si¢ ku temu, co okreslane jest mianem ,,czlowieka
nowego’ '8,

W tradycji chrzescijanskiej istnieje przekonanie, ze wspolnota z czczo-
nym $wietym, nasladowanie go pozwala na postep w zyciu duchowym,
czynigc podobnym do niego przez taske, ktéra dziala we wspdlnocie z nim.
Pielgrzym, ktéry przybywa do San Giovanni Rotondo, wchodzac do bazy-
liki, chce doj$¢ mozliwie najblizej grobu Ojca Pio. Zamystem artysty bylo
wiec, aby poprzez ikonografie i architekture ukazaé, ze dojé¢ do Swietego
nie znaczy osiagna¢ zblizenie fizyczne, dotkna¢ sarkofagu, ktéry kryje jego
cialo, ale raczej trzeba przej$¢ droge duchowa, aby znalez¢ si¢ przy nim
poprzez milos¢, Ducha i Zycie Boze. Rupnik poprzez swoje zalozenie iko-
nograficzne zamierzal jakby wyhamowa¢ zmierzajacych do grobu Pio piel-
grzymow i wprowadzi¢ ich na droge wiary, modlitwy, pomdc zrozumieé
i poja¢ sens chrzescijanskiego zycia, ktore przekracza ramy zycia fizycz-
nego, otrzymanego od rodzicow, zycia, ktore konczy si¢ $miercig fizyczna
i przypomnie¢ o innym zyciu, ktérego poczatek wyznacza chrzest, Zyciu,
ktore w cztowieku sie rozwija, dojrzewa az do osiggniecia nieSmiertelnosci.
Na tej drodze pielgrzym spotyka w ikonografii Rupnika dwdéch znaczacych
dla miejsca $wietych: Franciszka i Pio. Proponuje przyjazn z nimi. W niej

'8 Por. R. BYRNE, «Itinerario. Crescita e sviluppo nella vita spirituals», w: Nuovo Dizionario di
Spiritualita’, Citta’ del Vaticano 2003, 373.
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pielgrzym poprzez obrazowang w zyciu $wietych walke duchowa, wyrzecze-
nie si¢ zta, prosbe o przebaczenie, zwycigstwo nad namigtnosciami i poku-
sami osiaga krypte. Ta zas$ wypelniona jest mozaikami przedstawiajacymi
sceny ewangeliczne, ktore zwracaja si¢ ku kolumnie, na ktdrej widnieje wi-
zerunek Chrystusa Pantokratora — Chrystusa w chwale (fot. 8 a i 8b). Prze-
chodzac w towarzystwie dwoch $wigtych, pielgrzym dochodzi do Chrystusa
Ewangelii, poprzez ktorego moze osiagna¢ pelnie zycia. Rupnik chcial przez
to wyrazic, ze cialo ojca Pio spoczywa w Chrystusie, wewnatrz kolumny, po-
miedzy Pantokratorem i aniolem, a pielgrzym przechodzac droge do grobu
swietego ma szans¢ uswiadomienia sobie, ze poprzez oczyszczenie, walke
i rozeznawanie duchowe, poglebiong ascez¢ moze w swoim osobistym zyciu
dojs¢ do tego celu, ktory osiagnat ojciec Pio™.

Zakonczenie

Ikonografia ojca Marka Ivana Rupnika, w zaprezentowanych realiza-
cjach i w caloksztalcie jego tworczosci, pokazuje prawde o jedynosci chrze-
$cijanstwa wyrazanego w dwdch tradycjach: wschodniej i zachodniej. Sam
artysta okresla siebie jako poszukiwacza form, ktore stworzg kulture szanu-
jaca cztowieka bez wzgledu na to, jaka jest jego kulturowa przynaleznos¢.
Bez wzgledu na zamierzenia artysty — teologa, ikonografia, ktéra wypelni-
ta przestrzen architektoniczng prezentowanych obiektow pokazuje mowe
obrazoéw zrozumialg nie tylko na wschodzie, lecz réwniez na zachodzie.
Mozna wigc powiedzie¢, ze to swoista sztuka ekumeniczna, ktora postugu-
je sie jezykiem rozumianym przez wszystkich wierzacych w Chrystusa, bez
wzgledu na przynalezno$¢ konfesyjna. Sztuka Rupnika okreslana jest przez
krytykow jako ,teologia chrzescijanska w bizantyjskich formach” Zapre-
zentowane realizacje sg bez watpienia tego przykladem.

¥ Por. M. I. RUPNIK, «I mosaici. Un riflesso della bellezza di Cristo», Voce di Padre Pio
7/8(2009), 62. Teologia i mistyka mozaik M. I. Rupnika z San Giovanni Rotondo por.
M. I. RUPNIK, Il cammino delluomo nuovo. Con san Francesco e san Pio da Pietralcina, Roma
2009.
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THEOLOGY OF ART FORMS. STUDY OVER SOME
OF THE ASSUMPTIONS ICONOGRAPHIC
OF FR. M. I. RUPNIK

SUMMARY

Icon is a synthesis of theology and art. The article is to attempt the present
Christian understanding of icons based on the work of Fr. Mark Ivan Rupnik.

Mark Ivan Rupnik is a Slovenian Jesuit, theologian and iconographer. He
creates in Rome, the heart of Western Christianity. His productions create
a sacred space in the places that are important to Latin rite Christians, such
as the chapel of “Redemptoris Mater” at the Vatican Apostolic Palace, Our
Lady of the Holy Rosary Basilica in Lourdes, France, the new shrine of the
Holy Trinity in Fatima, Portugal, and the new Basilica-Shrine of Padre Pio in
San Giovanni Rotondo, Italy. This lecture is to an attempt to present Rupnik’s
creativity in the context of his particular interest in the Christian East, which
in his iconography meets complementarily with the Christian culture of the
West.
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