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WALDEMAR CWENARSKI — PORTRET ARTYSTY

Tredé: I. Nota o artyécie; II. Doktryna; III. Tworczo$é i jej
Zrédia; IV. Portret artysty.*

Twoérczosé Waldemara Cwenarskiego przypadla na trudny
okres dziejow polskiej sztuki zwigzany z panowaniem realiz-
mu socjalistycznego. Apodyktyczne rzady doktryny wymaga-
gajacej realizacji ustalonych kanonéw nie zdolalty powstrzy-
maé talentu mlodego artysty. W swej chorobliwej dainosei
do spelnienia sie — talent Cwenarskiego — pozostawil dzie-
la, w ktorych swiadome wybory estetyczne lgcza sie w jedno
z pasjg wypowiedzi i z buntem przeciw narzucanym nor-
mom.

Jego sztuka, przedstawiona w 1955 roku, w dwa lata po
$mierci artysty — juz w nowych warunkach historycznych —
odniosla sukces i na trwale wpisata twérce do dziejéw naj-
nowszych naszej kultury. Mimo tego, mie doczekala sig gleb—
szej analizy na tle epoki jaka jg wydala.!

I. NOTA O ARTYSCIE

Urodzil sie 6 pazdziernitka 1926 roku we Liwowie w $rodo-
wisku mieszezansko-urzedniczym wezesnie objawiajac trwa-
jaca przez cale dziecinstwo pasje do rysowania i malowania.
Jego ojciec, Wiodzimierz Cwenarski byl oficerem Wojska Pol-

* Niniejszy artykul podejmuje wybrane zagadnienia z pracy magi-
sterskiej pt. , Waldemar Cwenarski 1926—1953” napisanej pod kierun=
kiem ks. prof. dr hab. Jamusza Pasierba w Katedrze Historii Sztuki
ATK w 1978 r.

1 Dotychczasowe pubhkac;e w wiekszosci zwigzane byly z wystawa-
mi dziet Cwenarskiego i mialy charakter recenzji badZ tez wstepow
do katalogu i w swym. zalozeniu nie wyczerpywaty cakego zagadmema
jakim jest twérczoéé artysty.
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skiego, matka, Jozefa byla pielegniarks. 2 Liczna rodzina, skla-
dajaca sie z trojga starszego przyrodniego rodzenstwa 3, mia-
la w owezesnej sytuacji pomyslne perspektywy. Niestety w
1938 roku zmart ojciec artysty, a w rok pdzniej wybuch
wojny pociggnal za sobg mowe rodzinne tragedie. Juz w 1939
roku, podczas dziatan wojennych zgingl majstarszy brat Wal-
demara, a w 1940 roku Niemcy zamordowali jego siostre.
Czas okupacji, to okres tulaczki po malych miasteczkach pod-
lwowskich w daremnym poszukiwaniu bezpieczenstwa i wa-
runkéw znosnego zycia.

Po wyzwoleniu w 1945 roku Waldemar wraz z maltkg za-
mieszkal poczatkowo w Bytomiu, a nastepnie od 1946 roku
w Walbrzychu, gdzie pracowal zarobkowo w fabryce porce-
lany ,,Krzysztof”. W tym czasie wspdlpracowal z teatrem ku-
kietkowym pelniac funkcje scemografa. W ciggu jednorocz-
nego pobytu w Walbrzychu Cwenarski namalowal pierwszy
znany obraz, a mianowicie ,Portret Matki”, kilka obrazow
o tematyce batalistycznej, oraz ,,Wesele Krakowskie” na $cia-
nie fabrycznej swietlicy. Niestety obraz zostal zniszczony pod-
czas remontu. Jednoczes$nie jego serdeczny przyjaciel Maciej
Marynowski, pracownik wolontariusz Muzeum Walbrzyskiego,
ulatwil mu dostep do eksponatéw, ktore przyszly artysta z za-
patem szkicowal. 8

W 1947 roku Cwenarscy ponownie zmienili miejsce zamie-
szkania osiedlajac sie juz na stale we Wrocltawiu. Ciezka
sytuacja materialna, nowe stosunki spoteczne mie sprzyjaly
wytworzeniu w umys$le Waldemara, pelnym jak najgorszych

2 Informacja uzyskana od pani Krystyny Cybinaskiej; Karta infor-
macyjna IS PAN (pracownia dokumentacji sztuki wspdlczesnej) poda-
je jako zawb6d ojca pracownik umystowy.

3 Matka Waldemara byla drugg zong Wilodzimierza Cwenarskie-
go.

4 A. Malachowski pisal: ,,Wojna dla $rodowiska w jakim zyje Cwe-
narski to nie tylko koszmar ukrainskich naCJonallstycznych band za-
checanych przez hitlerowcéw do mordowania Polakow, nie tylko za-
glada Zydéw w gettach (ze wspomniet wylania sie tu postaé Ilwow-
skiego Zyda Kandla przechowywanego przez Cwenarskiego w oranze-
rii sanatorium w Brzuchowicach, gdzie jako pielegniarka pracuje ma-
tka artysty). Wojna to nie tylko bombardowanie, wywozy do Niemiec,
uliczne egzekucje — niepewnos$¢ i strach. Wojna w tych wschodnich
miasteczkach to takze zaglada tego co bywa nazwane warstwg ludzi
$§rednio zamoznych”. A. Matachowski, Wystawa po$§mierina ma-
larstwa i grafiki Waldemara Cwenarskiego, Wroctaw 1956, bs.

5 E. Sagan, Wystawa ktéra wzrusza i uczy, Walbrzyska Trybuna
1956, nr 23, s. 8.
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wspomnien wojennych, poczucia beztroski i swobody. Jeszcze
tego roku, spéiniony w nauce jak wiekszo$¢ wojennego po-
kolenia, zapisal sie do Panstowowego Liceum Sziuk Plastycz-
nych we Wroclawiu. Pobyt w szkole byl okresem znacznego
rozwoju artystycznego Waldemara. Po dwuletniej nauce w li-
ceum, Cwenarski wstgpil do Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych we Wroclawiu. Byl to rok, w ktéorym
ogloszono jako obowigzujgcg metode pracy twoérczej realizm
socjalistyczny.

Tworczos¢ malarska Waldemara Cwenarskiego przypadla
gléwnie na lata nauki we wroclawskiej uczelni, gdzie studio-
wal malarstwo jako uczen prof. Stanislawa Dawskiego i prof.
Eugeniusza Gepperta. Byl to okres rozdarcia pomiedzy pré-
bami podporzgdkowania sie wymogom realizmu socjalistycz-
nego a wiasnymi poszukiwaniami, ktére nalezy uznat za za-
sadniczy dorobek artysty.

Pierwszy rok studiow przyniost niezaprzeczalnie sukces
Waldemarowi. Jego prace powstajgce na uczelni byly pozy-
tywnie oceniane, a dwie z nich ,,Strajk dokerdéw” oraz ,,Emi-
granci” z 1950 roku przestane zostaly na miedzyszkolny po-
kaz do Warszawy.8 Jednak juz wtedy powstaly obrazy za-
powiadajgce indywidualng wizje plastyczng artysty, byly to:
»Pajac” (1949 r.), , Kompozycja” (1949 r.), ,,Pajac na koniu”
(1949 r.), ,,Dzieci z Batut” (1950 r.), ,Kompozycja z dzie¢-
mi (1950 r.).

Po tych pierwszych préobach samodzielnej wypowiedzi pla-
stycznej nastgpil okres przytlumienia poszukiwan. W tym
czasie powstala wiekszosé pejzazy bedgeych plonem pleneréw
zorganizowanych przez uczelnie w Bolkowie (wrzesien 1950 r.)
oraz w Bystrzycy Klodzkiej (wrzesien 1951 r.).

W koncu 1951 roku Cwenarski namalowal dwa obrazy ,,Po-
zoge” i ,,Piete”, ktére zainicjowaly okres dojrzatej twoérczo-
$ci artysty. Nastgpilo wyrazne oddzielenie pracy dla szkoly
od wiasnych poszukiwan. Jego sytuacja na uczelni stawala
sie coraz trudniejsza — z mnieufnoscig spogladano mna jego
prace co spowodowalo, iz zaczgl ukrywat swoje dzieta. Tyl-
ko nieliczne grono przyjacié! miato do nich dostep.

We wrzesniu 1952 roku stworzyl dwa duze cykle zatytu-
towane ,Etiudy” i ,,Glowy”, nieco podzmiej ,,Ukrzyzowanie”

6 Ogélnopolska Wystawa Mitodziez Walezy o Pokdj, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, paZdziernik—listopad 1950 roku.
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i ,,Autoportret” zamykajgcy samodzielny dorobek Waldemara
Cwenarskiego.

Obrazy swe malowal z wielka pasjg, potrafit w jednej
chwili tworzy¢ cale kompozycje. Brak plécien sprawial, ze
na jednym i tym samym malowal wszystkie wersje tematu,
malowal tez na odwrocie skoniczonego dziela. Niedostatek farb
i pedzli nie byl w stanie powstrzymaé¢ pasji tworezej Cwe-
narskiego. Czesto uzywal emalii, farb klejowych, oleju ja-
dalnego, malowal jednym pedzlem albo nakladal na obraz
farby po prostu palcami.

Jednak okresy gwaltownej twoérczosci nie trwaly diugo. Po-
tem nastepowal czas beznamietnych zmagan z wymaganymi
przez uczelnie tematami, z formg pozbawiong indywidualno-
Sci, prowokujgcg ponowny wybuch protestu i pasji tworczej
lub doprowadzajaca do zwatpienia w sens podejmowanych
dziatan. 7

Nic w jego postawie, w jego zyciu nie bylo pozg. Optymi-
stycznie nastawiony do otaczajgcych go ludzi, na pozér rado-
sny i szczeSliwy, nigdy mnie podkreslal niezrozumienia czy
samotnosei.

W 1953 roku namalowal kilka pejzazy, wiele portretéw
i autoportretéw oraz prace szkolne jak ,,Spotkanie w ste-
pie” czy ,,Martwa natura ze skrzypcami’.

Nagla $miere, ktéra nastgpita 4 kwietnia 1953 roku zatrzy—
mala prace tworczg artysty. Byl wtedy Cwenarski na czwar-
tym roku studiéw. Trudno ostatecznie ustali¢ przyczyny te-
go tragiczmego wydarzenia.® Smieré nastgpila na skutek wy-
lewu krwi do trzustki, a z racji tego iz na ciele Cwenarskie-
go stwierdzono szereg obrazen, lekarz dokonujgcy sekeji zwlok
postawil wniosek o przeprowadzenie $ledztwa. Niestety nie
zostalo ono nigdy przeprowadzone. ?

M. Hermansdorfer, Waldemar Cwenarski, Wroctaw 1976, bs.

8 Sugestie oraz twierdzenia, ze Cwenarski zmart $miercia samobdj-
czg, nie znajdujg potwierdzenia w $wietle opinii lekarza, ktéry doko-
nat sekcji zwlok; Akta Zaktadu Medycyny Sadowej we Wroctawiu
1953, nr 229; por. E. Garzantecka, Tragizm, eklektyzm i prze-
cietno$é, Trybuna Ludu 19 (1967), nr 41, s. 5; B. Rudnicki, Poko-
lenie kamikadze, Tygodnik Powszechny 32 (1978), s. 8 n.; A. Oseka,
w poszukzwamu bohatera, Kultura 5 (1967), nr 9, s. 10; R Samsel,
Gdyby Gombrowicz mégt zobaczyé, Kultura 13 (1975), nr 28, s. 7.

9 Sekretariat Prokuratury WO]eWOdele] dla Miasta Wroctawia
stwierdzit, ze sprawa tyczaca $mierci Waldemara Cwenarskiego nie
figuruje w archiwum.
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II. DOKTRYNA

Eugeniusz Geppert, pierwszy rektor i organizator Katedry
Malarstwa wroctawskiej uczelni w swych wspomnieniach na-
pisal: ,,Jeden z najzdolniejszych ucznidéw mojej pracowni wy-
chodzaey nadspodziewanie swym malarstwem poza ramy szkol-
nych rygordow, czlowiek rokujacy ogromne nadzieje, cze-
go dowodem byla posmiertna wystawa — Waldemar Cwe-
narski, nagle umiera w 27 roku zycia. Dla szkoly, dla wszy-
stkich, dla mlodej sztuki polskiej byla to niepowetowana
strata’. 10 ,,

Niespelna cztery lata studiow, stanowigce w biografii arty-
sty okres swiadomej tworczoscei, przypadaty na dramatyczne
dzieje polskiej plastyki zwigzane z panowaniem realizmu so-
cjalistycznego. 1! Jego zapowiedzig byly liczne polemiki i dy-
skusje prowadzone w latach 1944—1949, koncentrujgce sig
na wizji kultury w naszym kraju. Koncepcja kultury egali-
tarnej i elitarnej wyznaczata obszar dyskutowanych proble-
moéw., W pierwszej fazie dominowaly zagadmienia literatury,
by w latach nastepnych przesungé punkt centralny sporu na
problem plastyki. 12

Wystapienie Bolestawa Bieruta na sierpniowym plenum par-
tii w 1948 roku, w ktorym stwierdzil zamet ideologiczny
wsrod inteligencji partyjnej oraz zaniedbanie marksistowskie-
go oSwietlania zagadnien literatury, sztuki i nauki, stalo sie
zrodlem przemian, jakie zaszly w polskiej kulturze.13 W
dniach 12——13 Tlutego 1949 roku odbyla si¢ w Nieborowie
konferencja zorganizowana przez Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki celem oméwienia zagadnien zwigzanych z plastyks, na kto-
rej wysunigto postulat realizmu w sztuce. ! Z kolei Zjazd

VW E Geppert, Prresztoéé daleka ¢ bliska, Wroctaw, Warszawa,
Krakow, Gdansk 1977, s. 161.

11 Metoda realizmu socjalistycznego zostala wprowadzona w ZSRR
i stala sie obowigzujgca w wyniku decyzji Pierwszego Zjazdu Pisa-
rzy w 1934 roku, ktory zatwierdzit ostateczng likwidacje wielonurto-
wosci sztuki w tym kraju. W Polsce metoda ta byla wymagana przez
pie¢ lat, od 1949 roku do II Zjazdu Partii i XI Sesji Rady Kultury
i Sztuki to jest do kwietnia 1954 roku. °

12 B, Kowalska, Polska awangarda malarska 1945—1970, Warsza-
wa 1975, s. 22 n.

B T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t 3, Wroctaw,
Warszawa, Krakéw 1964, s. 411.

u Programowy referat wyglosit wiceminister kultury i sztuki Wto-
dzimierz Sokorski.
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Zwigzku Polgkich Artystow Plastykéw, ktéry mial miejsce
w Katowicach, w dniach 27—29 czerwca tego roku, zaakcep-
towal przyjete postulaty, ustalajgc nowy kierunek rozwoju
naszej sztuki. Zasadniczo, realizm socjalistyczny stal sie me-
todg pracy tworczej, ktorej finalne dzielo winny ceechowaé:
socjalistyczny poglad na $wiat, prymat tresci — ale tez jed-
no$¢ tresci i formy, prawdziwe odtwarzanie rzeczywistosci
i odrzucanie deformacji jako ideowego falszu, typowosé, u-
ogoélnienie — syntetyczne ujmowanie zjawisk, partyjnose i
funkcje wychowawecze, ludowos$¢, humanizm, tradycje naro-
dowe, prostota i zrozumialo$¢, optymizm wynikajacy z wiary
w poznawcze i twoércze mozliwosci czlowieka, sugestywnos$c
artystycznego oddzialywania na widza. 15

Dopingiem dla twércow miaty byé wystawy tematyczne,
organizowane w roznych miastach z okazji swigt panstwowych,
a takze imprezy o zakresie ogbélnopolskim, z ktérych organi-
zowana co roku w Warszawie Ogolnopolska Wystawa Plasty-
ki traktowana byla jako podsumowanie i sprawdzian kolej-
nych etapéw rozwoju dojrzalosci politycznej twéorcéw i wdra-
zania sztuki w jej nowe zadania. Poczgtkowo plastycy, re-
prezentujgcy rdézne orientacje artystyczne, prébowali wyjsée
na przeciw postulatom realizmu socjalistycznego. Jednakze za-
lecenia dotyczace tematéw dziel, konieczno$é akcentowania w
pracach optymistycznego nastroju, wreszcie realistyczna for-
ma 18, uniemozliwialy indywidualng wypowiedz artystyczng,
powodujge — w krancowych przypadkach — wyeofanie sie
czesci plastykow z aktywnego uczestnictwa w zyciu artystycz-
nym, badz tez uprawianie tworczosci na uzytek oficjalnych
salonéw rownolegle z tworczoscig prywatng, ujawniang wa-
skiemu gronu przyjaciol.

Sformutowany w estetyce marksistowskiej termin forma-
lizm, oznaczajgcy wszelkie dzialania artystyczne stojace w
jakosciowej opozycji do dziel realizmu socjalistycznego, coraz
czesciej pojawial sie tak w wypowiedziach owcezesnych decy-
dentéw polskiej kultury, jak i w krytyce artystycznej.

5 W. Sokorski, Sztuka w walce o socjalizm, Warszawa 1950.

16 Forma dziel socrealistycanych w zaloZzeniu miala opieraé sie na
dziewietnastowiecznym akademizmie, czestokroé -— chociaz nie bez
krytyki — w realizacjach artystéw ulegala pewnym odchyleniom, naj-
czesciej w kierunku koloryzmu. Por. W. Wiodarczyk, Jek dobrze
namalowaé socrealistyczny obraz? w: Tessera, Krakéw 1981, s. 282—
291; J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 77—
9.
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Na poczatku 1953 roku minister Kultury i Sztuki Wlodzi-
mierz Sokorski, oceniajgc dotychczasowe zdobycze realizmu
socjalistycznego pisal: ,,Zaczynajac walke z formalizmem .w
latach 19491951 nie zawsze zdawaliSmy sobie sprawe w
sposob dostatecznie jasny z ideologicznego podloza artystycz-
nych zahamowan twoércy, sprowadzajgc problem realizmu do
problemu warsztatu. Zwlaszcza w sensie tworczego korzysta-
nia z tradycji to uproszczenie dawalo nieraz karykaturalna
forme bezdusznego nasladowania przypadkowych wzorow
przeszto$ci i réwnie bezdusznego poszukiwania jednej i $cisle
okreslonej recepty dla stworzenia nowej, socjalistycznej sztu-
ki. (..) okres 1949—1951 byl wiec dla nas okresem ekspery-
mentu lamania starego $wiatopogladu, poszukiwania wlasne]j
prawdy artystycznej w prawdzie klasy robotniczej, w praw-
dzie socjalistycznego narodu. (...) Okres typowych bledéw, wy-
nikajgcych z powierzchownego i deklaratywnego przystosowa-
nia sie do nowej rzeczywistosci, zamiast zarliwego pokocha-
nia jej. W warunkach nieprzezwyciezonego leku przed reali-
styczng tradycja, (...) ograniczonego ideowo i artystycznie po-
szukiwania punktu wyjscia w antyrealistycznej metodzie twor-
czej imperialistycznego schylku, w warunkach ciasnego, $le-
pego dreptania miedzy postimpresjonizmem a innymi- odmia-
nami formalizmu nie moze nigdy i w zadnym wypadku po-
wstaé nowa sztuka realistyczna, a tym bardziej sztuka realiz-
mu socjalistycznego. (...) Czy to beda schematyzujace, postu-
gujgee sie metody falszywej stylizacji rzezby MDM, czy tez
to bedg obrazy Eibischa z II Ogd&lnopolskiej Wystawy, czy
tez jalowe wyspekulowane, kosmopolityczne wnetrza ostat-
niej wystawy Architektury Wnetrz, rezultat jest zawsze jeden
i ten sam — to znaczy bankructwo zaréwno ideowe jak i
formalne. (...) Nalezy sobie otwarcie powiedzie¢, Ze zwlaszcza
w dziedzinie kompozycji politycznej nie potrafilismy dotad
rozumnie i twoérczo korzystaé z doswiadczen i osiggnie¢ ra-
dziedkich”.17

Realizm socjalistyczny panowal nie tylko w salach wysta-
wowych, lecz rowniez w uczelniach plastycznych. Festiwal
Szkot Artystycznych, ktory odbyt sie w pazdzierniku 1948 ro-
ku w Poznaniu dal asumpt do przeprowadzenia krytyki me-
tod nauczania stosowanych przez pedagogdw.!® Powolano Ko-

7”W. Sokorski, Préba oceny i nowe zadania, Przeglad Artystycz-
ny, 4 (1953), nr 4, s. 9 n.

18 Wiekszo$¢ z wystawionych prac malarskich wykonana byla w
manierze koloryzmu.
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misje Programowsg przy Ministerstwie Kultury i Sztuki, kté-
rej zadaniem bylo ujednolicenie programoéw i metod naucza-
nia.’® Gtéwny nacisk potozono na doskonalenie rzemiosta, wail-
ke z wszelkimi przejawami formalizmu oraz na wlasciwg in-
terpretacje tematu.?0 Wszelkie zmiany tyczace dydaktyki, jak
i weryfikacja kadry nauczycielskiej miaty zapewni¢ adeptom
sztuki pelne przygotowanie ideowe i warsztatowe do realiza-
cji kanonéw wyznaczonych przez nowg estetyke.

III. TWORCZOSC 1 JEJ ZRODEA

Panstwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych we Wrocla-
wiu odgrywala wazng role w ksztalttowaniu srodowiska arty-
stycznego tego miasta. Podobnie jak w innych, réwniez w
tej szkole metoda realizmu socjalistycznego zostala wprowa-
dzona, powodujgc liczne zmiany w zyciu uczelnit

Podjete w 1949 roku studia przez Waldemara Cwenarskie-
g0 we wroclawskiej uczelni, poprzedzone naukg w liceum pla-
stycznym, zainicjowaly okres jego indywidualnej tworczosei.

Zachowane oeuvres artysty 22 zawiera, oproécz pierwszych
prob malarskich i rysunkowych, realizacje tematéw zadawa-
nych w szkole — wykonanych w tak znamiennej dla éwecze-
snego okresu konwencji realistycznej — oraz stojgee w wy-
raznej opozycji do tych prac kompozycje o coraz luzniejszych
zwigzkach z nasladowaniem rzeczywisto$ci. Te ostatnie stano-
wig wilasciwy dorobek Cwenarskiego.

19 Dyskusja nad wystawg ,Milodziez w walce o pokoj”, Przeglad
Artystyczny, 2 (1951), nr 2, s. 53.

20 Minister Kultury i Sztuki (Stefan Dybowski), Do milodziezy szkoél
artystycznych, Warszawa 1950, s. 4.

21 Otwarcie Panhstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Pieknych we Wrocta-
wiu nastgpilo w marcu 1946 roku. Jej organizatorem i dyrektorem byt
Eugeniusz Geppert. W 1949 roku nastgpilo przemianowanie nazwy na
Panstwowg Wyzszg Szkole Sztuk Plastycznych. Pierwsze zajecia na
uczelni prowadzili: Stanistaw Dawski — kompozycje bryt i przestrze-
ni; Leon Doizycki, Bugeniusz Geppert, Emil Krcha, Stanistaw Pekal-
ski — malarstwo i rysunek; Stanistaw Rzecki, Borys Michatowski —
rzezba; Marian Stechowicz — plastyka przestrzenna; Tadeusz Bro-
niewski — historia architektury polskiej: Stanistaw Kopystynski —
wiedza o sztuce. W 1950 roku nastgpila zmiana rektora oraz weryfi-
kacja kadry nauczycielskiej. E. Geppert, dz. cyt., s. 138—162.; Por.
P. Bana$, Plastyka wroctawska w: Panorama Kultury Wspbiczesnego
Wroctawia, Wroclaw, Warszawa, Krakéw 1970, s. 194 n.; T. Grzybkow—
ska, Plastyka tworcy i tendencje wi Wroclaw jego dme;e i kultura,
Warszawa 1978, s. 506—511. .

22 Zachowaly sie 173 prace.
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Dwutorowos¢ pracy tworczej znaczona szkelnymi obrazami
oraz wlasnymi poszukiwaniami okresla osobistg tragedie ar-
tysty. Oskarzany o formalizm, pracowal w samotnoéci, uka-
zujac nielicznym swa tworczoée. Nie byly to systematycznie
prowadzone studia, lecz osadzone w codziennosei szkolnej,
gwaltowne wybuchy ekspresji, ukazujgce poprzez dymamicz-
ny ksztalt tragizm $wiata artysty. ‘

Pierwszy rok studiéw przynidésl uznanie mlodemu malarzo-
wi. Jego talemt zostal zauwazony przez pedagogéw, a dwie
prace zostaly przestane na miedzyszkolny pokaz do Warsza-
wy. Jednak juz wtedy powstaly obrazy wylamujgce sie poza
rygory szkolnego programu, zapowiadajgc jego pdzniejsze
dzieka.

»Kompozycja z dzieémi” 23, namalowana w 1950 roku,
przedstawia chlopca 1 dziewczynke siedzgcych na szerokim
zydlu. Ich przechylone glowy nakrywaja stozkowe czapeczki.
Oczy zostaly zaznaczone ciemnymi plamami. Zdeformowane,
wyolbrzymione dlonie bezwladnie spoczywajs na kolanach.
Nogi, uproszezone i zwaliste, stanowia podstawe calej kom-
pozycji. W gorze, pomiedzy glowami, wielkie wirujgce stonce
umieszczone na tle jaskrawej ultramarymy. Celowa dyshar-
- monda barwna zasadzajgca sie na kontrascie czerwieni i ble-
kitu, $lady splywajgcej struzkami farby, wreszcie synteza
ksztaltu podkreslona grubg czarng linig konturu wyznaczaja
ohszar poszukiwan Waldemara Cwenarskiego. Obraz ten za-
myka wezesng faze w twoérczosei wroctawskiego artysty, przy-
padajacg na lata 1949—1950, ktérej dominujgcym tematem by-
ty wizerunki smutnych i zamy$lonych dzieci. Malarstwo to,
nieco sentymentalne, tkwigce jeszcze w realiZzmie, ma juz zna-
mie dojrzalej sztuki.

Po tych pierwszych prébach okreslenia wlasnej sziuki na-
stapit u Cwenarskiego regres poszukiwan. Malowal prace szkol-
ne, wérod ktéorych o niewsatpliwym talencie autora $wiadczg
pejzaze, bedace plonem studenckich pleneréw zorganizowa-
nych w Bolkowie i w Bystrzycy Klodzkiej we wrzesniu 1950
i 1951 roku. Te nastrojowe obrazy jak ,,Stary Rynek w By-
strzycy” 2¢ czy ,,Uliczka z dzieémi” 25, budowane delikatna

?3 Olej na ploétnie, 117X94,5, wi. Muzeum Narodowego we Wrocla-
wiu.
-.24 Olej mna piétnie, 65X65, wi Muzeum Narodowego we Wroclta-
wiu.
?5 Olej na plotnie, 45X50, wi. Muzeum Narodowego we Wrocla-
wiu,
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tkankg subtelnych zestrojert barwnych, uwidaczniajg lekcje
koloryzmu wyniesiong z wroclawskiego Liceum Sztuk Pla-
stycznych.

Nagle, po okresie fetyszyzacji koloru, jeszcze w 1951 ro-
ku, nastgpil u Cwenarskiego wybuch dramatycznej ekspresiji,
udokumentowany dzietami, ktoére zaliczy¢é mnalezy do najwy-
bitniejszych w jego dorobku. Dwa obrazy ,Pozoga” i ,,Pieta”,
stworzone we wlasnej prymitywnej pracowni, zdajg sie byt
aktem buntu przeciwko socrealistycznym normom.

»Pozoga’” 28 to miotajgcy sie, nieokielznany czerwony kon,
wypelniajagcy niemal calkowicie plaszcezyzne ploétna. Przera-
zone jasne twarze, rozlozone w geScie niemocy rece trato-
wanych ludzi, wylaniajg sie z ciemnozielonego mroku. Kon-
-bestia z wyolbrzymionym korpusem, podniesionymi w galopie
kopytami i odwréconym w prawo tbem, obrysowany jest czar-
nym konturem. Z lewej strony widoczny jest zad drugiego
konia. Schematyczne, mocno uproszczone postacie ludzkie zle-
wajg sie w jednag zbitg mase, w ktérej tkwig tylne kopyta
zwierzecia. Ta niezwykle dynamiczna kompozycja, w ktoérej
napiecia kierunkowe sugerujg gwaltowny ruch, spotegowany
czerwienia i zielenia wytryskajgcg nagle z plataniny czarnych
grubych linii, zdaje sie by¢ syntezg emocji zawierajgcg ogrom-
ny tadunek wewnetrznego napigcia.

Przedstawiona w ,,Pozodze” tragiczna wizja nieposkromio-
nego zywiotu, jawigca sie pod postacig konia-bestii, jest pier-
wszym w pelni dojrzaltym dzielem Waldemara Cwenarskiego.
Dramatyzm tego malarstwa, osiggany za pomocg silnych
uproszczen i deformacji ksztaltu, agresywnych zestawien barw-
nych, w pelni ujawni sie w ,,Piecie” 27 — dzialajgcej juz tyl-
ko wymowsg symbolicznych znakow.

Figura Marii sprowadzona tu zostala do znaku krzyza o
trojkatnie zarysowanych ramionach, a cialo Syna spoczywa-
jace na jej kolanach zredukowano do trzech bokéw prostokg-
ta. Z prawej strony, miedzy uniesiong rekg Marii a zastyglym
cialem Chrystusa znajduje sie wirujgce stonce. Jedynym do-
bitnie opracowanym elementem obrazu sg wyolbrzymione na-
gie stopy Matki, tworzace niejako podstawe calej kompozycji.
Dzielo budowane jest kolorem. Rozzarzona czerwien rgk oraz
korpusu Marii stanowi najsilniejszy akcent barwny. Blekitno-

26 Olej na pidtnie, 160X200, wi. Ministerstwa Kultury i Sztuki, obraz
oddany w depozyt Muzeum Narodowemu we Wroctawiu.

27 Olej na plotnie, 150X110, wi. Muzeum Narodowego we Wrocla-
wiu. )
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~fioletowe cialo Chrystusa przechodzi miejscami w szarosci.
Suknia okrywajgca kolana Matki jest ciemmoblekitna z akcen-
tami czerni i czerwieni. Stopy Marii sg sinofioletowe, podob-
nie jak stopy Chrystusa. Blekitne tlo w gérnych partiach
stopniowo przechodzi w szaro$ci to znoéw — w brazy i fiole-
ty. Intensywnos$é czerwieni slonica ostabia zalamamie jej czer-
nig i kobaltem. Brak linii horyzontu czyni obraz niezwykle
plaskim. Jedyng brylg budowana walorem s3 stopy i kolana
Marii. Czarny kontur okreslajacy postacie wyznacza rytm
piondéw i pozioméw, wzmagajac surowose tej niezwyklej kom-
pozycji. Wielkos¢ dramatu Marii wyrazona gestem rozrzuco-
nych rgk zdaje sie byt symbolicznym zobrazowaniem jej
udzialu w dziele Odkupienia.

Rozstrzygnigeia artystyczne dokonane w ,,Pozodze” i ,Pie-
cie”, zgodne w swej brutalnej formie z temperamentem arty-
sty, ponownie powrdcg po okresie beznamietnego zmagania
si¢ z wymogami szkolnych rygorow.

W koncowych miesigcach 1952 roku Cwenarski w krotkich
odstepach czasu namalowal dwa duze cykle — , Etiudy” i
,Glowy”, a takze ,,Ukrzyzowanie” oraz ,,Autoportret”, zamy-
kajacy indywidualny dorobek twoérey.

Cykl ,Etiud” 28 skladajgcy sie z 25 kompozycji, poswieco-
ny w wiekszosel tematyce obozu koncentracyjnego, namalo-
wany zostal na niezagruntowanym papierze czarng farbg olej-
ng niekiedy z akcentami czerwieni. Wsigkajacy w porowate
podobrazie tluszez obok kazdej plamy koloru tworzyt zélta-
we, réznej szerokoscl obrzeze, podwajajac konturowy rysu-
nek, wzbogacajac plastycznose. Z czarnych krech zbudowane
83 postacie kanciaste, zgeometryzowane, o ksztaltach swia-
domie zdeformowanych. Kontrast jasnego podloza z czernig
kladziong zdeecydowanymi, szerokimi pociggnieciami pedzla,
jest podstawowym elementem kreacyjnym tych syntetycz-
nie budowanych kompozycji. Rygor niemal graficzny jaki zo-
stal zastosowany w ,Etiudach”, maksymalna synteza ksztal-
tu, sprowadzajgca czesto przedstawienie do granic abstrakeji,
wspolbrzmi z tre$cig, ktdra od dramatycznych epizodow z zy-
cia obozowego przechodzi do przedstawien symbolicznych, $ci-
szonych w swej wymowie.

Nawet te sceny, ktore ukazujg postacie w obozowych pasia-
kach, zamkniete w wieziennych celach, zatracajg swéj jed-

2 Olej na papierze, przecigtnie 100X70, wt. Muzeum Narodowego
we Wroctawiu (14 obrazéw) oraz Aliny Rogalskiej (11 obrazéw).
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nostkowy wymiar — podobnie jak przedstawienie Ukrzyzo-
wania, wechodzgce w sklad cyklu, ktore zdaje sie¢ tu gloryfi-
kowac¢ topos tragicznej i niezawinionej $mierci.

Monumentalne ciala ulozone w opartych o mur trumnach,
matka tulaca do swej wychudlej piersi nagie cialko dziecka,
dramatyczny gest reki chronigcej najblizszych -— sg symbo-
licznym zobrazowaniem storturowamej wojng Iludzkosci.

Rownoczesnie z ,,Etiudami” stworzyl! Cwenarski cykl skla-
dajgcy sie z okolo 50 obrazow, okreslanych wspblng nazwg
,Glowy’ 29, Sg one malowane, podobnie jak ,Etiudy”, czarng
farbg olejna na papierze. Prace te obejmujg zaréwno studia
z natury, jak i twarze z wyobrazni. Wigkszos¢ z nich pozba-
wiona jest dramatycznej deformacji — bryla glowy budo-
wana jest walorem uzyskanym przez uzycie suchego pedzla —
chociaz obok nich artysta stworzyl syntetyczne wizerunki,
dzialajgce juz tylko abstrakeyjng formg, pelne ekspresji weie-
lenia dramatu. ,,Glowy” Cwenarskiego to portrety smutku,
strachu i rezygnacji — tych rzeczywnstych ludzkich emocji,
z jakimi spotykal sie zaréwno w czasie WO_]ny jak i w dniach
nowej rzeczywistosci.

Podjety w ,,Etiudach” temat Ukrzyzowania wroclawski ar-
tysta rozwigzal w kompozycji na plotnie 30, wzbogacajgc srod-
ki wyrazu poprzez wprowadzenie koloru.

Posta¢ Chrystusa wiszgcego na krzyzu zajmuje centralne
miejsce przedstawienia. Wyciggniete silg ciezaru rece, opusz-
czona gltowa, ktoéra jest czarng owalng plamg, tuléw sprowa-
dzony do prostokata, podkurczone nogi, przybite jednym
gwozdziem do masywnego krzyza, perizonium upodabniajgce
sie do kwadratu — jest to ta sama ucieczka od realizmu, de-
formacja i dgznosé do syntezy, jaka wystepowala w ,,Piecie”
czy w ,Etiudach”. W lewym goéormym rogu artysta umieScit
czarng owalng plamg zachodzacg na belke krzyza. Z tylu,
w oddali, znajduje sie ttum uczestnikow tej egzekucji. Nie-
widoczne sg oblicza oplakujgcych Zbawiciela, niewidoczne sg
réwniez twarze oprawcow.

Gruby czarny kontur stanowigcy niejako szkielet tej kom-
pozycji nie wyznacza S$ciSle miejsca barw, ograniczonych do
zieleni tla i czerwieni postaci Chrystusa. Barwy te przecho-
dzg od tonéw jaskrawych do zlamanych i wyciszonych bielg
oraz stlumionych czernig. Zbicie tych przeciwstawnych kolo-

¥ Olej na papierze, przecietnie 30X20, w W1€;kszosc1 wt. Muzeum Na-
rodowego we Wroclawiu. -
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réow doprowadza do draznigcej dysharmonii, niepokoju, da
agresywnego swg silag odbioru tego dziela.

Tworzge ,,Ukrzyzowanie” Cwenarski siegngl po najwyzszg
skale cierpienia. Opowiedzial o $mierci, ktora niosta w sobie
dwie prawdy: prawde meki i bolu i prawde zbawienia. Wy-
eksponowany, wysuniety do przodu umierajgey Chrystus jest
zbawczg ofiarg skladang za ten oddalony, wtopiony w zielen
tla, anonimowy tlum. ,,Ukrzyzowanie” jest rozwinieciem epo-
su ofiary, ktory tak silnie uwidocznil sie w ,Piecie” i ,Etiu-
dach”, a znajdzie szczegdlny wyraz w dramatycznym ,,Auto-
portrecie”, zamykajgcym tworczos¢ Cwenarskiego.

Powstajgce w samotnosci, bez oparcia o wiedze i doswiad-
czenie profesordéw, malarstwo wroclawskiego artysty mozna
nazwa¢ monumentalnym ekspresjonizmem. W dazeniu do spo-
tegowania wyrazu w dziele manifestuje gwaltowny impuls
znaczony gruzlowato nakladang farba, szerokimi pociggnie-
ciami pedzla, struzkami splywajgcego spoiwa. Deformacja i
synteza sprzyja kondensacji tej tragicznej wypowiedzi, kto-
ra na tle 6wczesnej produkcji malarskiej w Polsce nabiera
cech odwaznego nowatorstwa.

Ekspresyjna sztuka Waldemara Cwenarskiego powstala w
okresie, kiedy w Polsce wszelka my$l artystyczna niezgodna
z postulatami realizmu socjalistycznego poddawana byla ostrej
krytyce jako przejaw ,imperialistycznej metody tworczej’.
Zdaje sie byt¢ zjawiskiem oderwanym, nie majgcym analogii
w éwezesnych dokonaniach malarskich w naszym kraju, dla-
tego trudno wskazaé¢ bezpodrednie Zrédia inspiracji dla tych
dramatycznych w wyrazie dziel.

Pierwsza faza tworczoscei artysty (lata 1949—1950), ktorg
nalezy okresli¢ jako czas proby ksztaltowania wlasnego jezy-
ka plastycznego, uwidacznia pewien wplyw sztuki Tadeusza
Makowskiego.3? Najwyrazniej zaznacza sie on w podobien-
stwie budowania figur postaci. Zastygle w bezruchu, zaduma-

20 QOlej na plotnie, 203X169, wi Muzeum Narodowe we Wrocta-
wiu.,

31 Twoérezo$é Waldemara Cwenarskiego wielokrotnie wigzano ze sztu-
ka Makowskiego, nie precyzujgc jednak zakresu tych powigzan.; Por.
M. Turwid, Plomienie na wystawie, Ilustrowany Kurier Polski 1957,
nr 29, s. 4; tenze Plomien i dokument, Pomorze 3 (1957), nr 2, s. 4;
M. Jagoszewski, Malarz cierpienia. Wystawa prac Waldemara
Cwenarskiego, L.odzki Ekspres Ilustrowany 1956, nr 245, s. 8; Z. Flor-
czalk, Minirealizm, Polityka 11 (1967), nr 14, s. 9; A. Sobota, Wal-
demar Cwenarski, Odra 15 (1975), nr 6, s. 77; W. Krauze, Wroctaw-
skie indywidualnodci, Zycie Warszawy 32 (1975), nr 14, s. 5.

11 — Studia Theol. Vars. 23 (1985) nr 1
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ne dzieci z obrazéw Cwenarskiego bliskie sg figurkom Ma-
kowskiego z takich kompozycji jak ,,Koncert wiejski”, czy
tez ,,Powrdt ze szkoly”. Zasadniczo rézny sposob konstruowa-
nia obrazu, ktéry u Makowskiego byl wynikiem doswiadczen
kubistycznych, nakazuje dostrzec w tych weczesnych pracach
wroclawskiego artysty pewne samodzielne rozwigzania. Juz
w tym czasie organizuje plaszczyzne plétna zmierzajge do wy-
dobycia nade wszystko wartosci wyrazowych, stosujac gruby
kontur, deformacje, kontrastowe zestawienia barw.

Problemem o wiele bardziej zlozonym jest dojrzale, eks-
presyjne malarstwo Cwenardkiego, powstajgce w dwoéch krot-
kotrwatych okresach majacych miejsce w 1951 oraz w 1952
roku. Te nagle powstajgce obrazy i cykle, nie zapowiadane
dluzszym1 przygotowaniami w postaci studiow i szkicow, naj-
c7esc1ej wigzano z twérczoscig Georgesa Rouaulta 32, cho¢ wy-
daje sie wagtpliwe, by wroclawski artysta miatl mozhwosc po-
znania sztuki wybitnego Francuza. Typowy dla Rouaulta gru-
by czarny kontur, silne uproszczenia, deformacja i pewna sta-
tyczno$¢ — wszystko to mozna odnalezé w sztuce Cwenar-
skiego.

Najblizsze kreacjom Rouaulta jest ,,Ukrzyzowanie”, i to nie
tyle poprzez sam temat, tak czesto podejmowany przez fran-
cuskiego ekspresjoniste, co poprzez ,witrazownicze” dzielenie
plaszczyzny plotna na fragmenty. Mozna tez wspomnie¢ o
pewnych analogiach wystepujgcych pomiedzy obrazami z cy-
klu ,Etiudy” a czarno-bialymi grafikami Rouaulta, jak choc-
by cykl ,,Miserere”, o podobnym nastroju dramatyzmu pty-
nacym z prac tych artystow. Czy podobienstwa te jednak
wskazujg na inspiracje sztuki Cwenarskiego sztuka francu-
skiego artysty trudno jednoznacznie powiedzie¢. Cwenarski
geometryzuje, dazy do syntezy, kolor ogramicza do nieledwie
dwu barw, podeczas gdy Rouault swa miekg linie wywodzi nie-
mal wprost ze $redniowiecznych witrazy, a barwne plamy zda-
ja sie by¢ szklanymi plytkami nasyconymi §wiattem o réznym
natezeniu.3? Starannie zakomponowana ekspresyjnosé Francuza

32 A, Matachowski, art. cyt.,, bs.; M. Turwid, Plomiea .., art.
cyt., s. 4, tenze Plomienie .., art. cyt., s. 4; A. Oseka, Arty$ci mio-
dej sztuki, Tygodnik Demokratyczny 23 (1975), nr 25, s. 7; tenze, Bo-
hater mtodego pokolenia, Polska 17 (1967), nr 6, s. 12; A. Sobota,
art. cyt., s. 78; B. Kowalska, Polska

38 Por. J. Maritain, Rouault, New York 1954; R. Rosenblum, Rouault
w: Encyclopaedia of Word Art, t. 12, New York, Toronto, London 1968,
s. 585 m.
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w swym ksztalcie rézni sie od agresywmej, niespokojnej sztu-
ki Cwenarskiego. Gruby czarny kontur wystepowal juz we
wezesnych pracach wroclawianina z lat 1949—1950 i jest dlan
typowy niemal we wszystkich obrazach, dlatego, ten tak bli-
ski obu artystom i podobnie uzywany element organizowa-
nia kompozycji, nie moze $wiadczyc o tym, ze sztuka George-
sa Rouaulta wywarla wplyw na powstanie i ksztalt ekspresyj-
nej formy, jakg operowal wrocltawski artysta.

Wspommiany uprzednio brak spéjnosci formy w pracach
ekspresyjnych Cwenarskiego, ktére powstaly na przestrzeni
1951 i 1952 roku, $wiadczy o cigglym poszukiwaniu najwia-
$ciwszego ksztaltu, moggcego wyrazi¢ peilnie wewngtrznego
$wiata artysty. Poszukiwania te nie byly systematycznymi
studiami, lecz przejawialy sie spontamicznie, niczym spazma-
tyczny krzyk obleczony w forme naturalng tworcy. Dlatego
tez moment spontanicznego wyzwolenia zgromadzonej eks-
presji jest wydarzeniem istotnym w karierze Cwenarskiego.

Mialo to miejsce w koncowych miesigcach 1951 roku. U
podstaw tego wydarzenia nalezy dostrzec nasilajgcy sie sche-
matyzm socrealistycznych norm, ktore thumigc pelng tempe-
ramentu osobowosé artysty, doprowadzily do wybuchu tej
dramatycznej ekspresji. Interesujgcym wydaje sie fakt, iz te-
go wlasnie roku odbyla sie wystawa w gabinecie graficznym
biblioteki uniwersyteckiej we Wroclawiu %%, na ktérej prezen-
towane byly prace Kéthe Kollwitz, Georga Grosza oraz Fran-
sa Masereela. Wystawa ta wywolata ogromne zainteresowanie
wérod  spoleczenstwa, zywo poruszajagc mlodych plastykow
wrocltawskich, oraz studentéow miejscowych szkét artystycz-
nych. Nic dziwnego, skoro prezemtowane grafiki swym ksztal-
tem réznily sie od wszechwladnie panujgcego na wystawach
realizmu socjalistycznego. Wydaje sie wielce prawdopodobmne,
iz Cwenarski po obejrzeniu tej ekspozycji skorzystal z lekeji
pogladowej jakg mu dawaly wystawione prace. Spotkal sie
z formg dla siebie nows, z ktérg gwalttowny i impulsywny ar-
tysta — szukajacy niemal od poczatku swojej drogi tworczej,
wlasnego jezyka plastycznego — zgadzat sie wewnetrznie.
Wystawione prace ukazywaly mu nowe mozliwosei poszuki-
wan plastycznych, staly sie impulsem kierujgcym go na dro-
ge spontamicznego ekspresjonizmu.

'34 S. Nawara, Wystawa grafiki rewolucyjnej i antywojennej w ga-
binecie graficznym biblioteki uniwersyteckiej we Wroctawiu, Przeglad
Artystyczny 2 (1951), nr 4, s. 75. Wystawa byla czynna w czerwcu
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Poczynajge od 1951 roku, dynamiczne obrazy Cwenarskiego
byly bezkompromisowym wyrazeniem siebie, swych przezyc¢,
byly $wiadomym dazeniem do nowoczesnosci, ktérej ksztalt,
prawdopodobnie wyzwolony przez sztuke Kollwitz, zalezny byt
od wielkosci talentu wroctawskiego artysty. To wysoce intui-
cyjne malarstwo, w ktéorym dostrzec mozna fascynacje sztu-
kg Francesca Goyi — trwajaca bez mala przez caly okres
tworcezosei — mnaznaczone bylo pietnem smutku i tragizmu.3s
Bylo spontanicznym wyzwalaniem tragicznej poetyki, ktora
calkowicie zawladnela osobowoscig mlodego tworcy.

Jej zapowiedzig byly wizerunki smutnych i zamyslonych
dzieci z kompozycji pochodzgcych z lat 1949—1950, a pierwsza
tego manifestacjg byla dramatyczna wizja zniszczenia ukaza-
na w ,,Pozodze”, gdzie pod postacig konia-bestii tratujgcego
ttum ludzi zobrazowana zostala anatomia wojny. Byla ona dla
Cwenarskiego bezosobowsg sila, maching bezwzglednie pochla-
niajgcg swe ofiary. Im tez wroclawski artysta oddal hotd, two-
rzge w swych monumentalnych ,,Etiudach” i ,,Glowach” pom-
niki heroizmu i cierpienia czlowieka. Strach i beznadziejng
sytuacje, niezawiniong $mieré ludzi, ktérych historia wlaczyla
w dramat drugiej wojny $wiatowej, zestawil z clerpieniem
Chrystusa i Marii, gloryfikujac epos ofiary, nadajgc jej sens
w kazdym innym ukladzie niemozliwy do nadania.

Nie wszystkie sposrod tragicznych wizji Cwenarskiego wig-
zaly sie z czasem wojny, zawsze jednak byly autentycznym
wyrazem jego wnetrza, oznaky rzeczywistosci, ktérg przezy-
wal i ktora go otaczala. Powodowany wewnetrzng konieczno-
Scig, samotnie kreowal swe ekspresyjne obrazy, $wiadomie ta-
mige waskie ramy, jakie wyznaczyla sztuce doktryna realizmu
socjalistycznego — mnarazajgc sie na oskarzenia o ,,formalizm”,
rezygnujge z prawa do prezentacji swej tworczosei.

U podstaw konfliktu sztuki Waldemara Cwenarskiego z do-
ktryng realizimu socjalistycznego znajdowala sie tematyka,
ktora otrzymywala niezwykle indywidualng interpretacje
u  wroctawskiego artysty. Naruszala ona podstawowe za-
sady nowej estetyki, wymagajace przede wszystkim realiza-
cji optymistycznych oraz typowych scen z ustalonego repertu-
aru ikonograficznego. Gdyby chodzilo tylko o sprawe formy,
Cwenarski moégltby ze swym ksztaltem plastycznym dostoso-

i lipcu w gabinecie biblioteki, poZniej miata byé przeniesiona do Swie-
tlic w izakladach pracy.

3 Informacja uzyskana od pani Krystyny Cybihaskiej. Por. P. Banas,
art. cyt., s. 197; T. Grzybowska, art. cyt., s. 213.
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wat sie, jak czynilo to wielu innych, ktérzy na kanwie zada-
nych tematéw rysowali swoje ulubione ornamenty, kolory i
geometrie.36

Mlody malarz byt $wiadomy ograniczen, jakie nidst w sobie
realizm socjalistyczny. Niemoznos¢ pogodzenia wlasnej wizji
sztuki z oczekiwaniami doktryny poglebiala wewnetrzne kon-
flikty i rozterki. Znalazlo to wyraz w ,,Autoportrecie”, kiéry
nalezy uznaé za najwybitniejsze osiggniecie tworcy, podsumo-
wanie czterech lat pracy prowadzonej w imie odnalezienia
wlasnego ksztaltu plastycznego.

IV. PORTRET ARTYSTY

Namalowany w oparciu o czern, blekit i biel , Auto-
portret’” 37 Waldemara Cwenarskiego jest ostatnim akordem w
tworczosel tego malarza.

Przedstawiona na wprost glowa w stozkowej czapce zajmuje
bez mala calg plaszczyzne pidtna. Twarz sprowadzona jest do
schematycznego zarysu, gdzie nos, czolo i usta zaznaczone sg
szerszymi lub wezszymi odcinkami prostej. Zamknigte oczy
osadzone w glebokim cieniu zdajg sie by¢ symetrycznie polo-
zonymi potkulami. Wystajgce kosci policzkowe, wyraznie za-
znaczona broda, pionowe zmarszcezki — niczym bruzdy prze-
cinajgce czolo — rysowane sg grubg, czarng linig. Tlo wokdl
twarzy jest czarne, podobnie jak stozkowa czapka, i stopnio-
wo przechodzi w szarosci o réznym natezeniu. W glebi, przy-
stoniete sylwetg glowy artysty, wylaniajg sie z mroku tla
zarysy dwoch twarzy.

Surowos$é traktowania materii malarskiej, tego niemal mono-
chromatycznego obrazu, ekspresja znaczona S$ladami splywa-
jacej farby — lgczy sie z tragiczmym spokojem. Monumen-
talny patos twarzy tworey, aluzyjnie upodobnionej do tru-
piej czaszki, naznacza to przedstawienie stygmatami &mier-
ci.’8

»Autoportret” powstal w koncu 1952 roku, zaledwie na kil-
ka miesiecy przed tragiczng $miercig malarza, ktéry byt wte-
dy studentem czwartego roku wroctawskiej uczelni plastycz-
nej.

Ten niemal monochromatyczny chraz, w ktérym topos $mier-

% A. Oscka, W poszukiwaniu .., art. cyt., s. 10

37 Olej na pléinie, 76X61, wi Krystyny Cybinskiej.

3 Por. B. Kowalska, Waldemar Cwenarski 1926—1953, Dom Axtysty
Plastyka, Warszawa 1967, bs.
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ci przejawia sie zarowno w upodobnionej do trupiej czaszki
glowy artysty, jak i w kolorystyce obrazu, gdzie czern, ble-
kit i szaro$¢ w najprostszej symbolice oznaczajg: zalobe, Smierc
i nicos¢, zdaje sie by¢ proroczg wizjg — zapowiedzig tragicz-
nego konca.

- Kreujac swoéj tragiczny wizerunek Cwenarski, w tle umie-
Scil zarysy dwoch twarzy. Czyzby proroctwo Smierci mialo
tyczye takze jeszcze innych os6b? Wszak wszyscy znajdujg
sie w tej mrocznej przestrzeni — co wiecej — na ich glo-
wach spoczywajg jednakowe stozkowe czapki.

Wyréznienie znaczen pelionych przez motyw stozkowe]
czapki, tak czesto wystepujacy w kompozycjach Cwenarskie-
go, wydaje sie konieczne celem odczytania tresci zawartych
w ,,Autoportrecie”.

Po raz pierwszy pojawil sie w namalowanym w 1949 roku
,»Pajacu’” 39, gdzie wchodzit w sklad kostiumu arlekina i wspdl-
nie z nim prezentowal ,,profesje” przedstawianej osoby. Jed-
noczesnie konwencjonalne znaczenie kuglarskiego stroju, koja-
rzaeego sie z zabawa, Smiechem i radoscig, zostalo zestawione
ze smutkiem i zamysleniem zapatrzonej w czarny kwiat po-
staci. Zestawienie to spowodowalo, iz stozkowa czapka —
ktorg lgcznie z kostiumem nalezy uznaé za znak informujgcy
o wykonywanym zawodzie — zyskala nowa warto$¢ seman-
tyczng, stajac sie symbolem utraconej radosci, swoistym tlem
uzytym dla poglebienia wyrazu smutku. Wystepujgca juz bez
kostiumu arlekina, stozkowa czapka w nastepnych przedsta-
wieniach Cwenarskiego pelni te symboliczng role. , Kompozy-
cja z dzietmi” namalowana w 1950 roku potwierdza taks
wymowe uzycia tego motywu. NaloZone na glowy chlopca
i dziewczynki stozkowe czapeczki sg tutaj symbolem utraco-
nej radosci, a moze podobnie jak w przedstawieniach z cyklu
,Glowy” czy ,.Etiudy” — gdzie réowniez sie pojawiajg — sym-
bolizujg $lepy wyrok historii skazujgcy swe ofiary na cierpie-
nie.

,»Autoportret” zdaje sie opowiada¢ o tragizmie, a raczej o
$mierci, ktéra wyrazona zostala kolorystyks oraz upodobnie-
niem do trupiej czaszki twarzy bohatera. Obydwa, tak czytel-
ne w swej konwencji i zespolone ze sobg elementy znaczgce,
w tym obrazie zostaly dopeinione motywem stozkowej czap-
ki, ktora nakrywa glowy trzech oséb uwiecznionych w przed-
stawieniu. W sytuacji tej symboliczne znaczenie tego motywu

3 Olej na plétnie, 117X90, wl. Czestawy. Chierowskie]j.
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jako tla dla smutku, czy tez okreslemia utraconej radosci zo-
stato poprzez kontekst zredukowane do minimum. Trudno tez
uzna¢ stozkowsg czapke w , Autoportrecie” jako prosty znak
wskazujgcy na profesje jej posiadacza — wszak ta, przynaj-
mniej u bohatera przedstawienia jest znama, Waldemar Cwe-
narski byl artysta malarzem.

Jednak w , Autoportrecie” stany ,rzeczywiste” nie nalezg
do istoty obrazu. Winniémy w nim widzie¢ manifestacje Swia-
domego ,Ja” tworcy. Dlatego tez, stozZkowa czapka w tym
obrazie, zdaje sie by¢ nie tylko soczewks skupiajgcg znacze-
nia przypisane jej juz we wezesniejszych kompozycjach, lecz
rowniez nowg jakoscig symboliczng, ktéra pordéwnuje aktora-
-kuglarza z sytuacja malarza w Owczesnym czasie. Poréwna-
nie to znajduje uzasadnienie w postawie wroclawskiego twor-
cy wobec doktryny realizmu socjalistycznego, ktéra niczym
apodyktyczny rezyser wyznaczala i SciSle okreslata role, ni-
welujac mozliwosci wlasnej interpretacji.

Sprowadzenie artysty malarza z piedestabu tworecy do pozy-
cji ,,majstra od obrazu” ¥ — bylo dramatem dla wielu arty-
stdw, lecz jakze niewielu z nich bylo $wiadomych owej sytua-
cji. Warto przypomnie¢, iz tworczos¢ Cwenarskiego rozwijala
sie w dwoch nurtach, oficjalnie zgodnym z doktryna oraz la-
migcym kanon — indywidualnym. Tragizm tej sytuacji zdaje
sie wyraza¢ w ,,Autoportrecie’” upodobniona do trupiej czaszki
glowa malarza. Znaczenie tej aluzji mozna wytlumaczy¢ $wia-
domoscig twoérey, ktory zdawal sobie sprawe z ofiary, jaka
ponosi artysta w epoce w jakiej mu przyszlo zy¢. Stawal na
rozstajnej drodze: jedna wiodla do uznania — wymagata zlo-
zenia ofiary z tworczego zycia, wyparcia sie swego Ja; druga
trudniejsza — wymagajgca samotnej walki formalisty, ktory
cho¢ zachowa swe tworcze zycie, bedzie martwy na oficjalnej
arenie sztuki.

W ,,Autoportrecie” Cwenarski méwi nie tylko w swoim
imieniu, stad tez w przedstawieniu towarzyszg mu wizerunki
dwdch oséb, ktérych glowy nakrywajg podobne stozkowe czap-
ki i sg, podobnie jak i on, wtopione w mroczne tlo, ktére
zdaje si¢ byc historig. To symboliczne zobrazowanie losu ar-
tysty malarza w epoce socrealizmu, jest jednoczesnie manife-
stacjg $wiadomosci wroctawskiego tworcy, ktory w imie swej
wolnosci samotnie dokonywal wybordéw, nadajgc sens swej
egzystencji w ciaglym dazeniu do poszukiwania prawdy.

# W. Wiodarczyk, art. cyt., s. 291.
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Sztuka Cwenarskiego, bedgca $wiadectwem niezaleznosci,
pozostawala w ukryciu przez dwa lata po Smierci artysty.
Przedstawiona na wystawie mlodych plastykéw we Wrocla-
wiu oraz w warszawskim Arsenale w 1955 roku przyniosta
posmiertny sukces tworey, zapewniajgc mu trwale miejsce w
kulturze polskie].

Waldemar Cwenarski — portrait of artist
Summary

The ”Self-portrait” of Waldemar Cwenarski (1926—1953), painted
a few months only before the artist’s untimely death, remains his
most mature achievement as well as a tragic evidence of the dra-
ma of his time. Formally, the painting combines almost complete
monochromatism and austerity of its fabric with expressive spon-
taneity marked with traces of streaming paint. The representation
of the artist’s face evokes a monumental and dramatically still image
of the death’s-head. However, both his head as well as those of two
other persons, who emerge against the dark background of the pain-
ting, are covered with cone~shaped caps — a ftraditional element of
the harlequin coat, and hence a sign denoting this sort of occup-
ation. Being a recurrent motif in Cwenarski’s work, the cones-haped
cap symbolism, nevertheless, is gradually developed to acquire a
profoundly new semantic value. As opposed to the general notion of
sadness and death suggested by his art, it seems to symbolize the
lost joy of one's life (e.g. "Composition with Children”, 1950); while
in the ”Self-portrait” it reaches still further, as it were, to demon-
strate a tragic ambivalence of an artist’s career in Cwenarski’s
time.

As the majority of the Polish people, W. Cwenarski painfully ex-
perienced the horror of the World War 1939—45 and the wander-
ing life afterwards, until he settled down with his mother in Wroctaw
in 1947. He entered the High School of Art there in 1949 — the
critical year marking the beginning of the social realism rule in Po-
lish art. According to new principles, an artist was compelled to pro-
duce an invariably simplified and optimistic vision of life, and strictly
obey the realistic method of representation. A deviation from the ru-
les would be considered an ideological failure on the part of an
artist, with him being doomed to disappearance from the public
arena as an officially dead.
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In the case of W. Cwenarski, the social realism principle deter-
mined the duplication of his work as a young painter. On the one
hand, he tried to adjust his art to the official demands put forward
by his professors. A profound need to find means of expression for
his true self, on the other hand, made him secretly develop an in-
dependent trend of art conceived in what might be termed as the
manner of spontaneous expressionism. In a series of outcries of tem-
porarily released emotion, as it were, Cwenarski created such ma-
sterpieces as ”Conflagration” and ”Pieta” (1951). If was in his ”Self-
-portrait”, however, that he succeeded in expressing to the full how
well was he aware of the tragic destiny awaiting those in his time
who dared to refuse the status of an officially accepted painter for
the sake of remaining faithful to their true artistic vision.

Only two years after Cwenarski’s death, in 1955, did it become
possible for his best works of art to come out of hiding and grant
the artist a great posthumous fame.

Andrzej Mrozowski



