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HANS REINHARD SEELIGER

UWAGI NA TEMAT POWSTAWANIA OBRAZOW SWIETYCH
W STAROZYTNYM KOSCIELE *

Rozwazania moje na temat powstawania $wietego obrazu w
starozytnym Kosciele rozpoczne wskazujge na pewng ikong z
XVII wieku. Chodzi o ikone, ktdra przedstawia $wietego Mi-
kolaja. Jest to ikona Swigteczna z pewnego klasztoru w Serhii,
powstala okolo 1615 roku.!

1. Juz z czysto formalnego i zewnetrznego spojrzenia rzuca
sie w oczy to, ze ikona sklada sie z dwu czeSci: z wielkiego
obrazu reprezentacyjnego §wietego w $rodku (repraesentatio),
na ktéorym przedstawiono biskupa zasiadajgcego frontalnie i
posagowo na katedrze, ktéry swoje stopy opiera na ustawionym
w tym celu stoteczku. Temu obrazowi przystuguje w uroczy-
stos¢ Swigtego szczegblna cze$é, okazywana przez pocalunek
i ofiare kadzidla. Przedstawienie to ofoczono wielkg liczbg
mniejszych obrazdéw, ktére ukazujg Vita Swietego Mikolaja, to
jest obrazéw, ktére przedstawiajg jego legende. Wielki obraz
reprezentacji ma wiec swoje ramy opowiadajgce i narracyjne.

Obydwie czeSci takiej ikony, tak obraz reprezentacyjny jak
i narracyjne ilustracje powstaly jako takie dopieroc w IV stule-

* Wyklad, ktéry autor wyglosit w marcu 1986 roku na Wydziatach
Teoiogicznych, ATK w Warszawie, KUL oraz Papieskich Wydziatach
w Krakcowie i Wroclawiu, w Seminarium Duchownym w Nysie oraz
Pozzaniu (Academia Lubransifana). Zastosowano tu nastepujgce skroty:
Rep Sark: F. W. Deichmuann (Ed.) Repertorium der christlich-anti~
ken Sarkophage, 1 (Wiesbaden 1967); Wilpert Sarc: G. Wilpert, I sar-
cofagi cristiani antichi, 13, Roma 1928—1936; Wilpert-Schumacher Mos:
J. Wilpert—W. N. Schumacher, Die rémischen Mosaiken der
kirchlichen Bauten vom IV—XIII Jahrhundert, Freibyrg—Basel-—Wien
1975.

-1 Tkona ze skarbca klasztornego w Decani kolo Peé: L. Heiser,
Nicolaus von Myra. Heiliger der ungeteilten Christenheit (= Sophia, Bé
18}, Trewir 1878, tablica XII.
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ciu. Do tego czasu nie bylo rzecza mozliwa, aby przedstawia¢
Swietego jako przedmiot obrazu typu praesentatio.

Obraz taki, typu praesent o, peciada mozaite w apsvdzie
S. Agnese fuori le mura, z okolo 625 roku.2 Ukazuje $wietg
Agnieszke razem z papiezami, Symmachem (po prawej) i Hono-
riuszem, ktéry w VII wieku wybudowal kosciét nad grobem
meczennikow (po lewej). Model tego kosciota przyozdobionego
mozaikg trzyma w reku. Miejsce jakie zajmuje Swieta na tym
obrazie, jest jednak miejscem ktore przypadalo poczatkowo
Chrystusowi. Widzimy to bardzo wyraZnie na mozaice w ap-
sydzie kosciola Ss Cosma e Damiano przy Forum Romanum.?
Mazaika ta jest prawie o 100 lat starsza od tej z S. Agnese.
Powstala za pontyfikatu papieza Feliksa II, ktéory w swoim
czasie jako biskup rzymski (526—530) przebudowal swigtynie
Romulusa przy Forum Romanum oraz biblioteke z Forum Pa-
cis, rozbudowanego przez cesarza Wespazjana, na bazylike. Pa-
pieza widzimy calkiem po lewej stronie. Nastepnie stojg, §wie-
ty Pawel z Damianem, a po drugiej stronie $wiety Piotr z Ko-
sm3, oraz calkiem po prawej, odpowiednio do papieza Fe'iksa,
Swigty Teodor patron Teodoryka Wielkiego, kréla Ostrogo-
téw. Mozaika ukazuje jak Piotr i Pawel oraz bracia lekarze,
Kosma i Damian, towarzysza ukazujgcemu sie w swej paruzji
Panu. Jest to jeden z obrazéw zwanych ,introductio”. Zazna-
czy¢ nalezy, ze Piotr i Pawet ukazuja sie tu juz caltkowicie
w sposéb, jaki znamy z tradycji: Piotr w postaci brodatego
filozofa, o krétkiej siwej brodzie i uloZonych wlosach, Pawel
o dlugiej i ostro zakonczonej, ciemnej brodzie oraz przerzedzo-
nymi wlosami (z lysing od czola). W ten sposéb ukazujg sie
obydwaj avestolrwie oczvwiéc'e juz zn czmie wr7e:n‘ei. Juz
w polowie IV stulecia widzimy ich w ten sposéb na innym
obrazie, raju i paruzji z Mauzoleum Sta Constanza w Rzy-
mie * w bezposrednim sgsiedztwie S. Agnese. Pawel (z lewej)
i Piotr (z prawei) s5 juz vostecism® o wvrizn'e z~4znic~rwan ch
cechach. Fizjonomia obydwu Apostoldéw nie rozwinela sie
wprawdzie w bezposrednim zwigzku z monumentslng sztukg
repraesentatio, a wigc nie dla wielkich mozaik apsydowych.

2 G. Matthiae, Le chiese di Roma dal IV al X secolo (= Roma
cristiana, Bd 3), Rocca San Casciano 1962, Fig. 111; takze, Wilper—Schu-
ma-her Mos, 15.

3 G. Matthiae, op. cit. Tav. II; takie, Wilpert—Schumacher Mos,
Tab. 101.

4G. Matthiae, op. citi, Fg. 68; takze, Wilpert—Schumacher Mos.
Tab. 1 lub P. du Bourget, Die grine christliche Kunst, Stuttgart
1971, 129,
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Pojawila sie raczej jeszcze w okresie chrzeScijanskiej sztuki
prywatnej, w zakresie obrzeddw pogrzebowych. Juz na sarko-
fagach ukazuje sie¢ Piotr i Pawel w sposéb zindywiduslizowa-
ny, ze swymi niezmiennymi oznakami; tak na przvkiad na
sarkofagu nr 161 z Museo Pio Cristiano z 1 ¢wierci IV wieku.5
Jest tu scena uwiezienia Piotra przedstawiona na podstawie
apokryfow, a wiec wedlug materialéw, kidére znane sg w Pol-
sce, ale takze i w Niemczech bardzo dobrze przez powiesé
Henryka Sienkiewicza Quo vadis. Z tymi apokryficznymi opo-
wiadaniami wigze sie szereg probleméw. Jedno z najbardziej
interesujacych jest to, ze material pojawil sie w obrazowym
przedstawieniu wczedniej niz zostal ujety w literackich Zréd-
tach.6

Piotr nawrécit i ochrzeil zolnierzy, ktérzy go aresztowali
{na sarkofagu przedstawiono to na zewngtrz, po lewej stronie).
Razem z aluzj mi do Piotrowej tradycji kanoniczno-biblijnej,
przez dodanie koguta w sceniz: zapowiedzi zaparcia sie Jezusa
przez Piotra (na lewo, na pewnym sarkofagu z grot watykan-
skich: Rep Sark 674, gdzie scena chrztu i zaparcia sie zostaly
zestawione razem prvez ukszanie tylko jednej fisurv P otr ),
mamy na poczatku IV wieku, na rzymskich sarkofagach, caly
cykl Piotrowy. Scena uwiezienia znajduje sie na tym sarkofa-
gu po prawej stronie.

Jako pierwszy wniosek mozna ustali¢: pierwsze wielkie re-
prezentatywne obrazy $wietych (przy $wigtych chodzi natural-
nie niemal wylgcznie o meczennikéw) poprzedza przedstawie-
nie $wietego w ramach monumentalnych, teclogicznie inspiro-
wanych obrazéw programowych, jakie pojawiajg sie dopiero
w 2 polowie 1V wieku. Te za§ wyprzedza w sztuce czasu kon-
stantynskiego przedstawienie sceniezne, inspirow -ne przez apo-
kryfy oraz przez ludowa pobozno$¢, przedstawienie narracyj-
ne na temat meczenstwa $wietego, przede wszystkim $swiegtego
Piotra.

Opowiadajgce przedstawienie P-ssio nie jest jednak majwcze-
$niejszg formg obrazu Swietego. Wyprzedza je typologiczne
przedstawienie meczennika, ktére powstalo w okresiz przed-
konstantynskim, [ o tym zagadnieniu pragne mdéwi¢ w drugiej
ezeSci mego wykladu.

5 Rep Sark 6 = Wilpert Sarc 127, 1,

6 Cf. M. Sotomayor, S. Pedro en la iconografia paleocristiana.
Testimonios de la tradicion cristiana sobre San Pedro en los monymen-
tos icomnograficos anteriore al siglo sexto (= Biblioteca teologica Gra-
nading, Vol. 5), Granada 1952, 25—31.
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2. Nowe badania wykazaly, ze w przedstawieniu mlodziencéw
w piecu ognistym (na danym sarkofagu Rep Sark 67, na po-
krywie od goéry na prawo) lub tez Daniela w lwiej jamie, mie
powinnismy dopatrywaé sig obrazu uratowania od smierci, ale,
ze sg to typologiczne przedstawienia meczenstwa i meczenni-
ko6w.7 Obrazem mlodziencéw w piecu ognistym zajme sie obe-
cnie nieco blizej.

Prawdopodobnie najstarsze znane nam przedstawienie mto-
dziencéw w piecu ognistym8 znajduje sie na fragmencie po-
krywy pewnego sarkofagu na Camposanto Teutonico przy sw.
Piotrze (Rep Sark 894). Nie jest to jednak najstarsze przed-
stawienie tej sceny w ogble, gdyz razem z pewnym przedsta-
wieniem po lewe]j stronie, pewnych elementéw z tradycji Jona-
sza — prorok Jonasz zostal wrzucony w morze — jest ona
ukazana w postaci tak zwanej trawestacji eroséw i amorkow:
wszystkie figury przedstawione sg jako male erosy, amorki
czy putti. To wlasnie pozwala na wniosek, Ze scena musiala
byt juz wezeéniej sformutowana niz to ukazuje przedstawiony
iragment; zdaje sie z ostatniego trzydziestolecia III wieku, a
wiec w okresie dioklecjanskim. Mniej wiecej w tym czasie
pojawia sie ta scena w malarstwie katakumbowym, w tak
zwanej Velatio, w katakumbach Pryscylli.® Tu zaskakuje krg-
zacy nad trzema postaciami golgb, ktérego poza tym przedsta-
wieniem tej sceny nie mozna gdzie indziej znalezé. Takie szcze-
goly, jak to sie okaze, nie sg bez znaczenia.

Wraz z przedstawieniem golebia, podstawowy typ obrazowa-
nia zostaje poszerzony. Typ podstawowy reprezentujy wezsze.
strony sarkofagu 135 (Rep Sark 23) i 152 (Rep Sark 52) z Mu-
seo Pio Cristiano na Watykanie. Obydwie sceny mozna datowaé
na okres konstantynski.

Ale szczegblnie na pokrywach sarkofagbéw, gdzie scena ta
wystepuje czeciej, szercki fragment tej pokrywy umozliwia

7E. Dassman, Sindervergebung durch Taufe. Busse und Marty-
rerfiirbitte in den Zeugnissen Friihchristlicher Frommigkeit und Kunst
(= Miinsterische Beitrige zur Theologie, Bd 36), Miinster 1973, 257—
270; H. R. Seeliger, Pala martyres. Die Drei Jiinglinge im Feuerofen
als Typos in der spdtantiken Kunst. Liturgie ynd patristischen Litera-
tur = H. Becke—R. Kaczynski (8dd.), Liturgie und Dichtung. Ein
interdisziplindres Kompendium, Bd 2 (= Pietas liturgica, Bd 2), St.
Ottilien 1983, 157-—334.

8Cf. J. G. Deckers—H. R. Seeliger—G. Mietke, Die kato-
kombe ,,Ss Pietro e Marcellino”: Repertorium der Malereien (== Roma
sotteranea cristiana, Bd 6), Miinster 1986, Tablice barwne 44 a, 54 a,
78 a.
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poszerzenie sceny o dalsze osoby. Tu na sarkofagu z katakumb
przy S. Lorenzo (Rep Sark 664) chodzi o dalsze trzy osoby: pa-
lacza pieca (zapewne na prawo), osobe, ktoéra przez swodj wy-
mowny gest daje temu palaczowi wskazowki, oraz trzecig oso-
be, catkiem po lewej, ktoéra rozmawia z trzema mlodziencami.
Te ostatnig postaé mozna bylo przedstawi¢ na roézne sposoby:
i przed parapetasma, to jest zastong, co jest znakiem godnosci,
ewentualnie apoteozy (patrz fragment pokrywy z Muzeum w
Termach, Rep Stark 801), albo z rotulus w rece, to jest, ze
zZwojem, co moze oznaczaé nauczyciela, uczonego, albo urzed-
nika (Rep Sark 130, 959). Na temat tej figury i jej znaczenia
juz wiele zgadywano i dyskutowano. Jednak przedstawienie tej
postaci przed parapetasma dowodzi, ze dotyczy jakiej$ osoby
duchownej.

Na innym fragmencie pokrywy widzimy posta¢ ze zwojem,
w piecu ognistym (Rep Sark 1 6 = Wilpert, Sarc 201, 1). Je-
dnocze$nie scena, tak jak sie to czesto zdarza, zostaje posze-
Tzona o drugg osobe, zwigzang z tamty. Widzimy z lewej stro-
ny, na tronie, kréla Nabuchodonozora z urzednikiem dworskim:
Przed nim ma kolumnie popiersie: wyobrazenie bozka, co tu
w szczegblnosci w znaczgey sposéb oddano jako podobizne sa-
mego kréla. Towarzyszy mu zolnierz w pileus pannonicus, w
czapce nalezgcej do zolnierskiego uniformu. Popycha on przed
sobg jednego z trzech miodziencéw do pieca. Nastepnie idzie
0w mezezyzna ze zwojem, ktéry podniést prawice, aby prze-
moéwié. W kojcu z lewej strony znajduje sig trzeci mlodzieniec.
Tu jest scena odpowiadajgca narracyjnemu sposobowi i ten-
dencji sztuki konstantynskiej, z ktérg ze wzgledu mna wystrdj
nalezy polaczy¢ pasje Piotra i dzieki temu rozpoznaé jg jako
scene meczenstwa. Trzej mlodziency odmawiajg zlozenia holdu
posagowi (Da 3, 1—23) tak, jak ukazano to na tej pokrywie
sarkofagu, odmawiaja tym samym czei krélowi jako bostwu.
Za kare zostali wiec wrzuceni w piec ognisty, gdzie jednak
stworzyl im ochlode ,,angelos kuriou” (Da 3, 49 i nn) tak, ze
zamiast splongé, modlili sie i Spiewali, co w koncu krél zau-
wazyl. Zobaczyt w piecu czwartego, ktéry wygladal jak ,uios
theou” (Da 3, 92). I to jest rzecz decydujaca. Gdyz mozna udo-
wodni¢ z tradycji patrystycznych jak réwniez z tradycji iko-
nograficznej, ze trzej mlodziency sg uznawani nie tylko za
tych, ktérzy wzbraniali sie oddaé¢ czei falszywemu boéstwu,
ale takze sg tymi, ktérym w czasie meczenstwa udzielono ob-
jawienie prawdziwego Boga. Juz Hipolit rozumie objawienie
owego ,uios theou” w postaci aniola jako objawienie Syna Bo-
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zego, co bylo szczegblnym wyrdznieniem tych meczennikéw
(In Danielem 32—34).1% Te samg wvmowe ma takze mozaika
2z katakumb Domitylli z 2 polowy IV wieku 11, ktorej towarzv-
szy inskrypcja: ,,Qui Filius diceris et pater inveniris”. W IV
wieku pytanie o prawowiernoé¢ stato si¢ wyznaniem wobec Sy-
na. I tak objawienie czwartej pcstaci w p'ecu (tu wyrsinie,
miedzy pierwszym a drugim mlodziencem) oceniono zdecydo-
wanie jako objawlenie Syna, ktoéry jest réwny Ojcu. Objawie-
nie w piecu jest wiec kluczem dla wiladciwego zrozumienia sce-
ny jako ukazania meczennikéw, ktérzy nie tylko wrzbraniali
sie przed czcig dla falszywych bogoéw, ale takze spotkali praw-
dziwego Boga. Jedno i drugie bylo sytuacjg nadziei chrzesci-
janskich meczennikéw w sporze z kultem cesarsm. W ten
sposdéb mozna drugi odeinek moich rozwazan stresci¢ w takich
oto wnicskach:

Podobnie jak przedstawienie meczenstwa Plotra tak i przed-
stawienie trzech mlocziencéw w piecu cgnistvm ot-zvmuje w
czasach konstantyhskich wystroj o charakterze sceniczno-nar-
racyjnym. Przedstawienie trzech mlodziencéw jest oczywiscie
starsze i wyprzedza poszczegdlne martyria. Jest ono jednym z
ogblnych typologicznych obrazéw meczennikéw: Swiety jest
wyznawceg prawdziwe] wiary i dlatego jest gotowy na me-
czenstwo. W meczenstwie dopelnia sie jego wyznanie. Skoto
go przedstawiam, to zgadzam sie z jego wyznaniem, To wila-
$nie wydaje mi sie, ze jest pierwotnym siedliskiem (Sitz im
Leben) czci $wietych w ogdle.

3. Aniol jest wiec decydujgcym znakiem, ktéry prowadzi do
wlasciwe] interpretacji sceny jako przedstawienia mlodziehcsw
w roli prototvpéw meczennikéw i wyzni:wcow. Aniol pozestaje
takze w wielkiej liczbie obrazéw waznym elementem sktado-
wym, o czym pragne krotko opowiedzie¢ w trzecim, ostatnim
odcinku mojego referatu.

Jako pierwszy przyklad ukaze pewns pbélnocnoafrykansks
lampke gliniang z Biblioteki Apostolica Vaticana, ktéra pocho-

9 G. Wilpert, Le pitture delle catacombe romane, Roma 1903, Tab.
178, 1; takze P. du Bourget, op. cit, 25.

0 GCS 1, 10—108 Bonwetsch.

1 A Ferrya, Qui filius diceris et pater inveniris, Mosaico novella-
mente scoperto mella catacomba di S. Domitilla = Rendiconti della pon-
tificia accademia romana di archeologia cristiana, 33 (1960) 61, 222,
Fig. 8; takze;, Seeliger, op. cit, Zis oraz uzupeinienia ka.wne.
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dzi z V wieku.!2 Pojawila sie w okresie, gdy juz powstawaly
monumentalne przedstawienia poszezegbélnych meczennikéw.
Widzimy tu motyw w zakresie dekoracyjnej sztuki ludowej.
Dekoracyjne uzycie motywu {rzech mlodziencow w piecu
ognistym jest oczywiste ze wzgled: na fonk%eje lampoki: pho-
mien ognia, w ktérym stojg miodziency zapala sie powyzej ka-
nalu plomienia lamplki.

Prosze zwréci¢é uwage jednak, Ze aniol przybral w tym
przedstawieniu wyrazn'e te postaé, ktoérg juz znamy w przed-
stawieniach aniocléw; ukazano go jake wuskrzydlong Psyche.
Moz'iwe, ze rozwdj przedstawienia aniola da sie udokumento-
waé przy pemocy obrazu mlodziencAw. Na jednej z najstar-
szych zachowanych ikon z VII wieku w klasztorze $w. Kata~
rzyny na Goérze Synaj, aniol przybral posta¢ wilasnie takg, ja-
ka tak wschodnia jak i zachodnia sztuka przekazaly az do na-
szych czaséw: miody mezczyzna, bez brody, przybrany w tu-
nike i pallium, ktéremu z ramion wyrastaja ogromne skrzy-
dta.’® Przy pomocy krzyza-laski ochrania od ognia frzech mlo-
dziencéw. Ci za§ oznzczeni s3 wyraznie jako $wieci prrez
nimb i napis. Ale nie tylko to! W historii czci dla $wigtych
m-my stale rozezerzajacy sie zakres kultu na ceraz to wigksze
kregi osdb, od meczennikéw do wyznaweéw w 1V, gdy docho-
dzi do nich obdarzony czeig asceta biskup i postacie réznych
zaltozycieli. Obraz trzech milcdzienc’w wep*tdzisla dalej w
tym rozwoju. Byli oni starotestamentalnvmi prototypami me-
czennikéw i wyznawcoéw. Odkrywa sie ich takze jako ascetdw.
Nie jedli bowiem na dworze Nabuchodonozora niczego z jego
pokarmoéw, ale tylko jarzyny (Da 1, 12—16). Jako asceci zo-
staja wiec przybrani w schema lub megaloschem-= 15, to jest w
rodzaj ubrania, ktore $cifle spokrewnione jest z zakonnym ska-
plerzem.

12 P, Testini, Le catacombe e gli antichi cimiteri cristiani in Roma
‘(= Roma cristiana, Bd 2), Bologna 1966, Fig, 95, 6; takze, Seeliger,
op. rit.,, 284, Zdjerie 12.

B K Weitzmann, The Monastery of Saint Cathering at Mount
Sinai: The Icons, Vol. 1, Princeton 21981, Tab. XXII; takze, K. Weitz-
mann—M, Chatzidakis—K. Miatev—S. Radaj¢ir, Friihe Io-
nen. Sirai, Griechenland, Bulgarien, Jugoslawien, Wien-Miinchen 1965.
Zdjecia 9 (takze wydanie jugostowiansk'e, Beograd 19985).

# Cf. Th. Baumeister, sv. Heiligenverehrung = Reall-xikon fir
Antike und Christentum; E. E. Malone, The mont and the martyr,
The monk as the successor of the martyr (= Studies in Christian Anti-
quity, Vol. 12, Washington 1950).

"1 Cf. G. Graf, sv. Schimag = LThK 19(1937), 251 i n.; J. Rezag,
s.v. Megaloschemos = G. Pelliccia—G. Rocca, Dizionario degli In-
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W dalszej historii obrazu aniol otrzymuje przede wszystkim
nowe znaczenie. Jako przyklad chciatbym tu przytoczy¢ w for-
mie uklonu dla odkrywcy Faras, Kazimierza Michalowskiego,
wielkie malowidlo z narteksu tej katedry z Nubii, ktérg Mi-
chatowski odkopal w latach 1960—1965 w dzisiejszym Suda-
nie.l® Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Chartumie,
w stolicy Sudanu. Michalowski datuje go na koniec X wieku.
Przez napis (nie wida¢ go na przezroczu) wielki anicl zostaje
zidentyfikowany jako archaniot Michal. I nie tylko formalnie,
ale réwniez treSciowe Michat wysuwa si¢ tu calkowicie na
pierwszy plan. Jest on obok Madonny najczesciej przedstawia-
nym $wietym w tej katedrze; odnaleziono 20 przedstawien, z
tego 11 znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie.

To, ze ukazujgcy sie w piecu aniol zostal zidentyfikowany
w koncu jako Michal, nie jest czymé zdumiewajgcym. Chry-
stus w postaci aniola, juz po soborze Nicejskim nie byl dia
teologii zbyt ortodoksyjnym przedstawieniem. Jednak nawet po
soborze istnial dla Chrystusa tytul princeps militiae coelestis.
Te role przejgl wilasnie, chociaz pézniej, archaniol Michal. Tak
wiec tg droga przedstawienie trzech mlodziencéw moze staé
sie takze obrazem dla Michala. Tkona Michala zatem winna
zamkng¢ nasze rozwazania. Ikona ta pochodzi ze wschodnie]j
Stowacji.l? Jest ikong $wigteczng z XVI wieku. Znajdujemy tu
przedstawienie 4rzech milodziencéw w narracyjnych ramach,
na ktorych podano réwniez dzieje archaniota Michata. Formal-
nie pozostaje to w zwigzku z tym, co powiedzielidmy poprze-
dnio: z narracyjnym elementem w przedstawieniu meczenstwa,
ktory usungt w IV wieku typologiczne przedstawienia meczen-
nikéw, na ktérych trzej milodzienicy sg prototypami, zanim zo-
staly znéw rozwiniete wielkie obrazy reprezentacyjne, jak ten
obraz Michald w centrum ikony.

Rozwoj, ktéry doprowadzil do $wigtecznego obrazu, daje sie
stresci¢ w nastepujgcy sposth: najpierw mamy pewien ogdlny,
typologiczny obraz meczennikéw, nastepnie przedstawienia
szczegblowe meczennikéw, apokryficzne martyria, dalej rozwija
stituti di Perfezione 5, Roma 1978, 1139; Zdjecie, w: J. Galey, Sinai
und das Katharinenkloster, Stuttgart——Ziirich 1979, zdjecie 190.

16 K. Michalowski, Faras, die Kathedrale qus dem Wiistensand,
Einsiedeln—Ziirich—Koln 1967, Tab. 3/4, Tab. 60,61; Datowanie: tenze,
Faras. Die Dandbilder in den Sammlungen des Nationalmuseum zu War-
schau (Warschau—Dresden 1974) 103, przypis 21.

17 Tkona z Rovné w Sridské Museum, Bardejov;, cf. A. Fruky
Ikony w fichodného Slovenska, Kosice 1971, obr, 6.
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sig obraz reprezentacyjny meczennikéw i Swietych. Z tym 1a-
czy sie catkowicie ikonograficzny rozwdéj kultu swietych. Tego
jednak mie moge juz tu przedstawi¢. Dziekuje Panstwu za
cierpliwost 1 uwage.

(Ttumaczyl Wincenty Myszor)

Die Emtstehung des Heiligenbildes
in der Alten Kirche

Zusammenfassung

Den ersten grossen represéintativen Heiligenbildern geht die Darstel-
lung des Heiligen innerhalb von monumentalen theologisch inspirier-
ten Programmbildern voraus, wie sie in der 2. Hilfte des 4. Jahrhun-
derts auftauchen. IThnen wiederum geht die szenische, narrative Dar-
stellung der Passion einiger Heiligen, hauptsdchlich des hl. Pefrus in
der Kunst der konstantinischen Zeit voraus, Die Darstellungen der
Jiinglinge im Feuerofen, oder des Daniel in der Lovengrube sind typo-
logische Darstellungen des Martyrium und der Mirtyrer. Dies entspricht
der marrativen Tendenz de konstantinischen Kunst welche auch die
Ausschmiickung der Petruspassion zyriickzufithren ist.

Die Darstellung der Drei Jiinglinge im Feuerofen in konstantinischer
Zeit ist allerdings #lter, und ist eines allgemeinen typologischen Mir-
tyrerbilder, welche die Wurzel der Heiligenbilder darstellen. Dies scheint
zugleich der urspriingliche ,,Sitz im Leben” der Heiligenverehrung {iber-
haupt zu sein.

Hans Reinhard Seeliger



