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1. WPROWADZENIE W ZAGADNIENIE

Czlowiek nieustannie poszukuje pigkna, a nawet mozna powie-
dzie¢, ze czuje nieustannie jego gtod. Poszukuje go w sobie samym,
W sztuce, muzyce, modzie, naturze, mitosci, a nawet w religii. Kazdy
chcialby by¢ na swdj sposob picknym. Kazdy moze wydoby¢ ze swo-
jej pamieci momenty przezywanego pigkna, ktére utrzymuja go przy
zyciu i sprawiaja ze jego egzystencja ma sens. Wspaniatoscia pigk-
na jest to, ze ustawicznie nas zaskakuje. Doswiadczenie pigkna czesto
zmienia pozytywnie zycie cztowieka i sprawia ze staje si¢ on twor-
czy. Czlowiek bowiem zostat stworzony do kreatywnego tworzenia.
Kreatywno$¢ oznacza umiej¢tne wywolywanie pigkna i stuzenie pigk-
nu. Mozna nawet powiedzie¢ wigcej, jestesmy powotani do bycia pigk-
nymi. Greckie stowo okreslajace pigkno kalon nawiazujace do terminu
kalein zawiera w sobie pojgcie ,,.bycia powolanym”. Gdy doswiadczy-
my bowiem pigkna zaczynamy si¢ czu¢ powotanymi do odczuwania,
myslenia, tworzenia zgodnie z jego harmonia i rytmem w przetwarza-
niu $wiata. Pigkno uwzniosla ludzkie zycie prowadzac je do harmo-
nii i w konsekwencji do wiecznego zrodta jego przeznaczenia. Nawet
w najbardziej niesprzyjajacych okolicznosciach czlowiek moze nosi¢
w swoim umysle cos$ pigknego.

Traktujac o pigknie najczgsciej odnosimy je do kategorii estetycz-
nych, rzadko uswiadamiajac sobie Ze jest ono takze warto$cia meta-
fizyczna — transcendentna. Bog jest najwyzszym Pigcknem, co wigcej
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jest On zrodtem wszelkiego pigkna. Pigknem jako droga do Boga — via
pulchritudinis — zajmowano si¢ od zawsze: od Swigtego Augustyna po
R. Guardiniego, od Dionizego Areopagity po Sotowjewa, od Tomasza
z Akwinu po J. Maritaina, od Swigtego Franciszka z Asyzu po H.U.V.
Balthasara, od Pascala po Kierkegaarda. Pigkno czegsto jednak rozu-
miane bywa niejednoznacznie, a nawet fatszywie.

2. FALSZYWE UJECIA PIEKNA

Falszywe ujecia pigkna zrodzity si¢ w cywilizacji konsumpcji,
w ktorej jak pisat R. Kapuscinski ,, (...) jadtospis zastgpuje Dekalog™!,
cztowiek-klient poszukuje zaspokojenia swoich pragnien, a kazde
pragnienie musi by¢ natychmiast zrealizowane, rozrywka polega na
wchtanianiu towarow, a aksjologiczne zasady sprowadzane sa do war-
tosci utylitarnych?. Falszywe ujecia piekna posiadaja rozne oblicza, ale
wszystkie potykaja si¢ o ten sam blad, a mianowicie utrzymujac, ze
pigkno jest w swej istocie przede wszystkim kategoria estetyczna, a nie
jak jest naprawdg — kategoria metafizyczna. Oto te ujgcia:

Pickno traktowane jako ,,fenomen mody”. Wszyscy o nim mowia,
bo nalezy to do kanonu zachowan estetycznych i kulturowych rozwa-
zan. Prezentowane wernisaze z bogata obstuga medialng maja doko-
nywac integracji spotecznej przez konsumpcje, zaspokoi¢ ,,pragnienie
estetyczne”, by¢ wyrazem prestizu, ale tak naprawde nie rozumie si¢
w nich czym jest pigkno? Dlaczego jest ono wazne? W jaki sposob
pickno ksztaltuje rzeczywistosc?

Zredukowanie pickna do jego wymiaru zewnetrznego, ozdabiajace-
go idee, do swoistego rodzaju marketingu, w ktoérym istotna jest nade
wszystko wymiana produktéow. W takim ujeciu pigkno to posiada-
nie, ogladanie i podziwianie przedmiotow, najczesciej luksusowych.
Wyznacznikiem pigkna staje si¢ wtedy niejednokrotnie cena przed-
miotu. Dobrym przyktadem tak rozumianego pigkna sgq umieszczane

' R. Kapus$cinski, Lapidarium IV, Warszawa 2000, s. 118.

2 Utylitarne nalezy rozumie¢ w sensie pozadane i osiagalne, to co jest zdolne za-
spokoi¢ nasze potrzeby i pozadania, wreszcie to co jest pozyteczne.
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w mallach wielkich supermarketéw galerie sztuki, w koszach handlo-
wych wystawianie klasyki literatury §wiatowej, albo funkcjonowanie
multipleksowych sal kinowych. Zrozumiala jest rzecza, ze tak funk-
cjonujaca w centrach handlowych kultura nie stuzy pieknu i sztuce,
a jedynie jest chwytem marketingowym, instrumentalizacja warto$cia-
mi sztuki na uzytek pragmatyczny?.

Ograniczenie pickna do sztuki potraktowanej jako srodek przekazu
doktryny chrzescijanskiej.

Pickno nie moze by¢ traktowane jedynie uzytecznie, nawet jesli stu-
zyloby ono jako instrument w ewangelizacji. Staje si¢ bowiem wtedy
elementem dekoracyjnym, instrumentem pragmatycznosci, zawlasz-
czonym w stuzbie Kosciota. Tymczasem Kosciol czy religia nie moga
zawlaszcza¢ kultury i sztuki. Kultura jest autonomiczna w stosunku
do $wiatopogladu, panstwa, nauki. Soborowa Konstytucja Gaudium et
spes zdecydowanie broni autonomii kultury, a zatem i sztuki* i jej swo-
bodnego rozwoju. Miedzy sztuka a chrzescijanstwem zachodzi $cista
korelacja o charakterze pozytywnym i trwatym, ale nie ma proby przy-
porzadkowania. Chrzescijanstwo przyjmuje pluralizm sztuk, a zatem
ipewnego rodzaju ich relatywnosc¢ i zmienno$¢ historyczna. Spotykajac
si¢ z roznymi formami sztuki chrzeScijanstwo bierze z niej to, co do-
bre, i uniwersalizuje jej wartosci dla dobra catej ludzkosci. Jan Pawet 11
przytacza tezg¢ o. M. D. Chenu, ze dziela plastyczne sa nie tylko
estetycznymi ilustracjami, ale prawdziwymi zrodtami teologiczny-
mi®. Zatem sztuka w Kosciele ma nie tylko opowiadac, ale takze in-
spirowa¢ modlitwg, by¢ wyrazem wspolnoty wiernych. Dzigki sztuce
»rzeczywisto$¢ duchowa, niewidzialna” ma stawaé si¢ postrzegalna.
Sztuka ma ukazywacé, ze religijna inspiracja nie przemija. Sztuka dla
papieza jest takze droga ku chrzescijanskiej doskonatosci. Koscidt po-
trzebuje sztuki, bo jest ona Ikona niewidzialnego Boga. Jest nie tylko
Kosciotem stowa, ale takze sakramentow, swigtych znakow i symboli.

3 Zob. L. Hostynski, Piekno w Swiecie konsumpcji, w: Wizje i rewizje. Wielka
ksiega estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2007, s. 251-263.

4 Sobor Watykanski 11, Konstytucja duszpasterska Gaudium et spes 59, 62.
5 Jan Pawet 11, List do artystow, 11, Lublin 2006.
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Wiara zwraca si¢ nie tylko do stuchu, ale i do wzroku. Kosciot potrze-
buje sztuki nie tylko ze wzgledow funkcjonalnych, zlecajac jej zada-
nia, ale dla lepszego poznania conditio humana wspanialosci i ngdzy
cztowieka, ktoremu ma gtosi¢ Ewangelig®.

Banalizacja piekna jest wynikiem dazenia do tego, aby sztuka podo-
bala si¢ wszystkim, a wigc aby byta dostgpna i zrozumiata dla kazdego,
co musi rodzi¢ niebezpieczenstwo sptycenia pickna, czyli powstawa-
nia zjawiska kiczu. Kicz polega na zbanalizowaniu treéci intelektual-
nych i podaniu ich w postaci tre$ci i formy strawnej dla wszystkich.
Jest picknem dekoratywnym oddziatywujacym na emocje. Kicz za-
mienia banat w domniemane pigkno, zerujac na ludzkich uczuciach.
Kicz jest produktem rynkowym, sztuka ktora staje si¢ towarem stuza-
cym zaspokojeniu gustéw szerokiej publicznosci. Jest pewna sztuka
uwodzenia odbiorcy (jako przeciwienstwo wytwarzania sensu), ktory
staje si¢ konsumentem a nie mito$nikiem pigkna.

Dwuznacznos¢ w rozumieniu piekna wywodzaca si¢ z pewnej po-
dejrzliwosci w rozumieniu jego esencji. Historycznie rzecz ujmujac
chrzescijanstwo zwlaszcza w epoce $redniowiecza, mimo ze obja-
wiato znaki Bogo-czlowieczenstwa, generalnie przeciwstawialo to co
Boskie, temu co ludzkie. Stad z wielka ostrozno$cia podchodzono do
antropologii (cho¢ oczywiscie tego pojecia jeszcze nie znano, jednak
problematyka kryjaca si¢ za nim istniata), z ostroznoscia takze trakto-
wano ludzkie wymiary pigkna. Owszem metafizyczne pigkno w $re-
dniowieczu doczekalo si¢ swojego apogeum, ale estetyka jako taka
nie byla tolerowana, jako ze kojarzyla si¢ ze zmystowoscia, marno-
$cia, rozpusta, wyzywajaca okazja do grzechu, cielesna prowokacja.
Uwazano ze zmystowa percepcja pigkna, i1 jego atrakcyjnos¢ rozpra-
sza, a nawet jest niebezpieczna. Wydaje si¢ jednak ze wspolczesnie
przychodzi na nowo era gtebokiej wrazliwosci na pigkno cztowieczen-
stwa nie zmaconego zadnym historycznym nawisem.

¢ Jan Pawel 11, Spotkanie z przedstawicielami swiata nauki i sztuki (Wieden 12
wrzesnia 1983), Natura i sztuka drogami prowadzqcymi do Boga, w: Wiara i kultura,
Rzym 1986, s. 222.
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3. CZYM JEST PIEKNO?

Czym zatem jest prawdziwe pickno? Swiety Augustyn w swoim
nie$miertelnym dziele ,,Wyznania”, zadawatl sobie pytanie czy pigk-
nem jest co$ lub kto$, bo si¢ podoba, czy tez to co$ lub ktos podoba
sig, bo jest pigkny? To bardzo wazne rozréznienie. Augustyn oczywi-
$cie wybiera ta druga alternatywe. Pigknem nie moze by¢ tylko to co
si¢ podoba, sprawia przyjemnosc¢, daje pozytywne doznania, przyczy-
nia si¢ do relaksu, daje ukojenie, pozwala zapomnie¢. W takich kate-
goriach zty seks, demoniczna muzyka, uzywki, alkohol, narkotyki, dla
niektorych bylyby czyms$ pigknym. Pigkno bytoby zatem zredukowa-
ne do posiadania, uzywania, gustu. Pigkno nie moze by¢ ograniczone
do subiektywnego upodobania, smaku, pozadania. Naprawdg podoba
sig co$, co jest rzeczywiscie pigkne. Pigkno jest czyms$ obiektywnym,
co pociaga, fascynuje, urzeka. Pigkno jest w tym sensie poza mna, ale
z czym moge tworzy¢ relacje, harmonig. Jak to wyraza znany teolog
Bruno Forte ,,pigkno jest wszystkim we fragmencie, uczynione w nim
dzigki nalezytej proporcji poszczegolnych czgsci”. Pigkno jest, dopo-
wiada za Tomaszem z Akwinu, integralnos$cia (integritas), forma (for-
ma) 1 klarowno$cia (claritas)’.

7 ,,(...) labelezza e il tutto nel frammento, riprodotto in esso grazie alla proporzio-
ne delle parti”, zob. B. Forte, Bellezza splendore del vero. La rivelazione della bellezza
che salva, w: “Cristianesimo e bellezza. Tra Oriente e Occidente” (red. N. Valentini),
dz. cyt., s.61-62. Warto okresli¢ co rozumiat Tomasz Akwinata pod tymi pojgciami.
Forma moze by¢ rozumiana jako morphe czyli figura, i by¢ iloSciowym ogranicze-
niem ciata; forma moze by¢ forma substancjalna, ktdra otrzymuje istnienie dopiero
wcielajac si¢ w materig i porzucajac swoja abstrakcyjnos¢; forma jest tez essentia czy-
li substancja pierwsza, postrzegana jako co$, co moze by¢ ujmowane pojeciowo i de-
finiowane. Integritas wiaze si¢ z inna cecha proportio i oznacza ze forma i materia
powinny by¢ wspotmierne czyli naturalnie dopasowane, mi¢dzy nimi musi zachodzié
gleboka relacja. Integritas nalezy rozumie¢ jako obecnos¢ wszystkich czesci, ktore
wspoldziataja w catosci by moc ja zdefiniowac jako taka. ,,Ciato ludzkie jest zdefor-
mowane gdy utraci jakas cz¢$¢, a nazywamy kaleke brzydkim, poniewaz brak mu pro-
porcji czg$ci w odniesieniu do catosci (I sent. 44,3,12,1). Claritas oznacza jasnos¢, to
co w rzeczy najbardziej wewngtrzne, a jednoczesnie jest ono samoobjawieniem si¢
formy organizujacej, zdolno$cia do samowyrazania si¢, dyspozycyjno$cia do poznania
si¢, oceniania jako pigkny. Claritas jest ontologicznie jasno$cia i btyskiem w sobie.
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Powtorzmy pytanie: czym jest pigkno? Jest nim byt. To co jest, ja-
kakolwiek tre$¢ konkretna o ile realnie istnieje. Moze nim by¢ natu-
ra, cztowiek, swiat, kosmos uporzadkowany wedtug proporcji, miary,
liczby, pozostajacy w pewnej harmonii. Tak pigkno rozumiata staro-
zytnos¢ a zwlaszcza Platon, ktory twierdzil, ze ,,zachowanie miary
1 proporcji jest zawsze pigkne” (Fileb), a samo pigkno jest jedyna rze-
cza dla ktorej ogladania warto cztowiekowi zy¢ (Uczta). Platon pigkno
taczyt z dobrem i prawda i ustanowil dla niego szereg stopni hierar-
chicznych — od pigkna spostrzegania zmystowego do idei pigkna czy-
li pigkna samego w sobie.

W $redniowieczu poniekad kontynuowano t¢ starozytna ideg pigk-
na, przy czym dookreslono pojgcie realnego bytu. Pigknym byt Bog,
jako jedyny realny byt i wszystko co On stworzyt bylo pigkne. Jak
si¢ wyrazat Ulryk ze Strasburga: ,,Bog jest nie tylko doskonale pigkny
1 najwyzszym stopniem pigkna, ale jest tez przyczyna sprawcza, wzor-
cowa i celowa wszelkiego stworzonego pigkna™. W $redniowieczu
istniata koncepcja pigkna czysto umystowego, pigkna harmonii mo-
ralnej i blasku metafizycznego, jak pisat Umberto Eco’. Nie oznacza-
o to bynajmniej, ze w mentalno$ci $redniowiecznej nie dopuszczano
zmyslowej percepcji pigkna, jego atrakcyjnosci, obawiano si¢ jednak
ze tak postrzegane pigkno rozprasza podobnie jak pigkna kobieta moze
rozpraszaé. Z tego powodu odrzucano rzeczywisto$¢ estetyczna, sama
w sobie przeciez wartosciowa, jako w pewnych okoliczno$ciach nie-
bezpieczna. Z tego powodu sredniowiecze nie dowierzajac pigknu ze-
wngetrznemu, uciekalo w wewngtrzny, by nie powiedzie¢ mistyczny,
$wiat kontemplacji Pisma Swigtego czy tez kontemplacji duszy znaj-
dujacej sie pod wptywem taski. Podkre§lano pigkno wewnetrzne, nie-
zniszczalne ocalajace warto$ci estetyczne przed $Smiercia.

Nowozytnos¢ nie zaprzestata fascynowac sig¢ pigknem, ale Stworca
nie byt juz dla niej przyczyna i usprawiedliwieniem pigkna natury. Co
wigcej w tym okresie nastgpuje zblizenie pigkna i sztuki, pigkno mo-
glo by¢ wytworzone dzigki sztuce poprzez wrazliwos¢ 1 zmystowosé,

8 Za. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, Warszawa 1985, t. 11, s. 218.
® U. Eco, Sztuka i pickno w Sredniowieczu, Krakow 1997, s. 13.
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pozostajac alternatywnym wobec rozumu. W ten sposob ,,sztuka pigk-
na” staje si¢ autonomiczna, emancypuje si¢ od kultu i rozumu, sta-
je si¢ estetyczna. W XVIII wieku nastegpuje przelom pod wplywem
sporu miedzy zwolennikami obiektywizmu (pigkno zwiazane jest
z bytem, Bogiem, §wiatem) gloszacymi obiektywno$¢ i niezmiennos$¢
pigkna i reprezentantami subiektywizmu gloszacymi, ze dzieto sztuki
bedac wytworem cztowieka swoje pigkno moze zawdzigczac takze od-
biorcy. Gdy subiektywizm zaczat przewaza¢ nad obiektywizmem ja-
snym sig stato, ze refleksja nad pigknem przenosi si¢ na do§wiadczenie
estetyczne. To doprowadzito w pozniejszym czasie (apogeum czego
byl XX wiek) do zmiany koncepcji pigkna, a nawet jego kryzysu jako
kategorii zbgdnej, w najlepszym wypadku potraktowanej jako jednej
z wielu okreslen.

Pigkno posiada swoje odniesienie do prawdy. Spogladajac na
dzieta sztuki mozemy zadaé pytanie: co jest pierwsze pickno czy
prawda? Czy prawda ma prymat nad pigknem, czy tez pigkno domi-
nuje nad prawda? Nie jest tatwo odpowiedzie¢ na to pytanie. Trzeba
najpierw rozr6zni¢ dwa porzadki: ontyczny i poznawczy. W porzad-
ku ontycznym, pytajac czym jest dane dzieto sztuki i jaki byl powaod
jego powstania, nalezaloby powiedzie¢ o prymacie prawdy nad pigk-
nem. Malarz, rzezbiarz, muzyk, a przede wszystkim ,,ikonopisarz” dla
przekazania jakie$ prawdy teologicznej postuguje si¢ jezykiem sztuki
ijej pickna. Wytworzone przez nich w ten sposob pigkno jest blaskiem
prawdy. Gdy jednak dzieta sztuki rozpatrujemy od strony poznawczej,
od strony podmiotu, mozemy méwi¢ o prymacie pigkna nad prawda.
Ono bowiem majac sitg przyciagania, pociaga odbiorceg od pigkna ku
prawdzie. Doswiadczenie odbioru ma zatem najpierw charakter este-
tyczny a dopiero pdzniej religijny. W okreslonym momencie dokonuje
si¢ transpozycja do§wiadczenia estetycznego w religijne'.

Pigkno zwiazane jest nierozdzielnie z dobrem. W starozytnosci
dobro i pigkno byty tak Scisle ze soba powiazane, ze w kulturze grec-
kiej na ich okreslenie nie stosowano dwoch odrgbnych stow, lecz jed-

10 K. Wolsza, lkona i doswiadczenie religijne. Proba analizy fenomenologicznej,
w: lkony Niewidzialnego, red. M. Lis. Z. Solski, Opole 2003, s. 31-32.
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no wspolne kalokagathia — ,,pigkno-dobro”. Hebrajczycy réwniez
rozumieli, ze wszystko co Bog stworzyt byto fov, czyli dobre i pigk-
ne, co thumacze Septuaginty znakomicie ujeli uzywajac terminu ka-
los np. okreslajac Dobrego-pigknego Pasterza. W 1228 roku Wilhelm
z Owernii w traktacie Tractatus de bono et malo analizuje pigkno
prawego postgpowania piszac, ze pigkno wewngetrzne sprawia przy-
jemnos¢ duszy, ktora je wyczuwa 1 ,,uwodzi duszg, sktaniajac ja do
mito$ci”. Dobro znajdujace si¢ w duszy ludzkiej nazywa pigknem mo-
ralnym. Zreszta nie byl w tym wzgledzie do konca oryginalnym, gdyz
koncepcje te przejat od stoikow, od Cycerona i Augustyna, a takze od
Arystotelesa, ktory pisat: ,,pigknem jest to, co jest godne wyboru samo
w sobie 1 jako takie zastuguje na pochwalg lub to, co jest dobre i z tej
wlasnie racji przyjemne” (Retoryka 1,9,1366a 33). W podobnym to-
nie wypowiada si¢ Robert Grossetest w 1243 roku, przypisujac Bogu
imi¢ Pigkno (Pulchritudo) pisat: ,,Jezeli wszystko podaza jednocze$nie
do tego, co dobre, i tego, co pigkne, to to, co dobre, i to, co pigkne, sa
tym samym”'!. Bog jest dobrem, gdyz wszystko doprowadza do istnie-
nia i w dobrym stanie go zachowuje. Jest tez pigknem, bo czyni harmo-
nig wszystkich bytow w nich samych i we wzajemnych odniesieniach.
Swiety Bonawentura idac po tej samej linii w niewielkim dzietku
z 1250 roku wymienia cztery warunki bytu tj., ze jest on — unum, ve-
rum, bonum i pulchrum (jeden, prawdziwy, dobry i pigkny), a defi-
nicj¢ pigkna okresla jako ,,wspaniato§¢ wszystkich transcendentaliow
razem”"?. Z kolei Albert Wielki w komentarzu do IV rozdziatu O imio-
nach Bozych zatytutowanym De pulchno et bono zauwaza: ,,To, co
dobre wiaze si¢ z tym, co pigkne, stosownie do tego, ze tkwi w tym sa-
mym podtozu co dobro... r6znia si¢ tylko pojeciowo... to, co dobre,
oddziela si¢ od tego, co pigkne, przez intencj¢”"®. Jego uczen Tomasz
z Akwinu przyjmujac za Mistrzem, ze pigkno i dobro s ta sama rze-
czywisto$cia, bo obydwa znajduja oparcie w formie, dopracowuje, ze
dobro powoduje iz forma staje si¢ przedmiotem pozadania, dazenia do

1'"U. Eco, Sztuka i piekno w sredniowieczu, dz. cyt., s. 37-38.
12 Tamze, s. 40-41.

3 Tamze, s. 41.
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urzeczywistnienia sig, pigkno za$ odnosi forme¢ do czystego poznania.
Oto jego stowa: ,,Albowiem dobro odnosi si¢ w sposob wlasciwy do
pozadania; dobrem jest bowiem to, do czego wszystko zmierza. I dla-
tego obejmuje pojecie celu, bowiem pozadanie jest jakims$ ruchem ku
rzeczy. Pigkno za$ odnosi si¢ do zdolnosci poznawczej, pigknymi bo-
wiem nazywamy te rzeczy, ktore widziane podobaja si¢”'!. Z tej racji
»-..pickno wymaga trzech wlasnosci. Po pierwsze, catkowitosci, czyli
doskonatos$ci; to bowiem, co nie jest cate, juz przez to samo jest brzyd-
kie. Wtasciwej proporcji, czyli harmonii. I ponadto jasnosci, o tym bo-
wiem mowimy, ze jest pigkne, co ma jasniejacy kolor’'.

Pigkno powinno prowadzi¢ do dobra, ale nie zawsze tak byto. Pigkno
winno by¢ ukochane po to, aby tatwiej byto wybiera¢ dobro. Nie za-
wsze tak si¢ jednak dzieje. Czesto pigkno uwaza si¢ za wroga dobra,
bo nie tyle prowadzi ono do chwaty Boga, ile raczej kusi, popycha do
grzechu, naklania do buntu, jak niegdys$ aniola straconego w otchtan
poniewaz batwochwalczo kontemplowat wlasng pigknos¢ i uczynit ja
przedmiotem pychy. Powracajac do epoki sredniowiecznej, jesteSmy
w niej $wiadkami wspanialego rozkwitu sztuki figuratywnej jak i teo-
rii sztuki gloszacej powiazanie pigkna z prawda, dobrem, miloscia.
Ta znakomicie rozwinigta estetyka sredniowieczna, w ktorej kontem-
plowano pickno Boga i stworzen przez Niego uczynionych, nieko-
niecznie miata wiele wspolnego z codziennos$cia zycia. Zamitlowanie
do regularno$ci geometrycznej, racjonalizm, szacunek do bytu, two-
rzone definicje harmonii kosmosu, cudowne konstrukcje architekto-
niczne i niedo$cignione dziela malarzy, rzezbiarzy itp. szty w parze
z okrucienstwem, nikczemnos$cia, gtodem, niesprawiedliwoscia, a na-
wet wyzyskiem tych, dzigki ktorym i dla ktorych te dzieta powstawa-
ly. Fantastyczna sztuka religijna $redniowiecza, do dzi§ wzbudzaja-
ca podziw, przecinala si¢ z oczekiwaniem na Antychrysta, apokalip-
tyczna wizja wszechobecnos$ci diabla, paleniem na stosie, mordem na
czarownicach, skrajna nietolerancja i ghupota. Okrucienstwo, rozwia-

" Tomasz z Akwinu, Summa Theologica, Krakow 1927-1933,1, 5,4 ad 1.
5 Tamze, I, 67, 1;I-11, 77, 5 ad 3.
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ztos¢, bezbozno$¢ idzie w parze z wiara w Boga, a estetyka si¢ do tego
dostosowuje.

Pigkno zmierza do milo$ci. W tradycji chrzescijanskiego Wschodu
znalez¢ mozna motyw filokaliczny, czyli motyw mitosci pigkna.
Oczywiscie mowa tu o pigknie w sensie metafizycznym, gdyz pigk-
no estetyczne az tak bardzo nie absorbuje uwagi podmiotu. Podziw
,tadno$ci” nie idzie w parze z ukochaniem tej tadnos$ci. Pigkno meta-
fizyczne wyzwala mito$¢ i sprawia, ze zaczyna si¢ je rozpatrywaé nie-
rozdzielnie od dobra i prawdy, w konsekwencji od $wigtosci. Skoro
pigkno jest Imieniem Boskim, Bég sam w sobie jest petnia pigkna tak
w ontologicznym jak i osobowym znaczeniu. Bog wzywa cztowieka do
stania si¢ pigknym przez coraz petiejsze upodobnienie si¢ do Niego.
Pragnienie Boga jest pragnieniem pigkna i odwrotnie pragnienie au-
tentycznego pigkna jest pragnieniem Boga. Oddawanie chwaly Bogu
(Bog zyje i kroluje w chwale) jest realizacja pickna, az po jego umito-
wanie. Oddawanie chwaly §wiatu natomiast grozi uwiedzeniem przez
pozadliwos$¢ pigkna, ktora rozdziela od siebie pigkno, prawdg i dobro.
Wida¢ to w raju, gdy Ewa spostrzegla, ze ,,owoc zakazany jest dobry
dla jedzenia, jest rozkosza dla oczu”. Pigkno staje si¢ odtad, jak pisze
Olivier Clement, ,,(...) autonomiczna wartoscia w niewiedzy osobowej
relacji, jaka taczyla pierwsza parg ludzi z Bogiem. Estetyczny powab
wzbudza balwochwalczy kult. Od tej pory ‘pigkno jest zagadka’, albo-
wiem moze by¢ ono, jak (?) zauwazy Dostojewski, tak w Madonnie,
jak 1 w Sodomie. Lucyfer jest rownoczesnie pigkny i ohydny. Ludzka
twarz — miejsce $wiadomej przejrzystosci na $wiatto przybywajace
z drugiej strony — staje si¢ maska. Spojrzenie zabija i bierze w posia-
danie, usta zjednuja i szydza, czysto mdzgowa madros¢ czota oszanco-
wuje si¢ przed wtadzami serca...”!S.

4. KONCEPCJA PIEKNA WE WSPOLCZESNEJ ESTETYCE

Czyniac rozwazania o pigknie warto przygladna¢ si¢ koncepcji pigk-
na we wspotczesnej estetyce. Estetyka jako odrebna dziedzina wie-

'© 0. Clement, Pigkno jako objawienie, ,W drodze” (1981) nr 10, s. 10.
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dzy powstata w XVII wieku, ale sama nazwg ,,estetyka” wprowadzit
w potowie XVIII wieku Aleksander Gottlieb Baumgartem. Od Kanta
i Hegla z przetomu XVIII i XIX stulecia, we wczesnym okresie nowo-
czesnosci uformowata si¢ koncepcja estetyki. Dotyczyta ona reflek-
sji nad picknem i sztuka oraz refleksji i przezy¢ zwiazanych z ocena
pickna i sztuki. Nowoczesna koncepcja estetyki utozsamita przed-
miot badan estetyki ze sztuka i tym co artystyczne. Zostawiajac nieja-
ko na boku zmystowe postrzeganie i przezywanie $wiata, skupita si¢
na sztuce picknej, traktowanej jako model estetycznej praktyki. Sztuka
w ten sposob stala sig¢ dla estetyki przykladem estetycznej doskona-
tosci i wzorem zmystowego poznania. Sciste powiazanie estetyki ze
sztukq sprawito, ze kryzys sztuki stat si¢, zdaniem wielu autorow, kry-
zysem estetyki jako dziedziny badawczej!”. Przez specjalistow z zakre-
su estetyki jest ona zatem wspolczesSnie postrzegana wiclorako: jako
dyscyplina aktualna, jako dyscyplina wymagajaca reformy badz jako
dyscyplina nieaktualna's.

Reprezentantem pierwszego nurtu moéwiacego o nieustannej aktual-
nosci estetyki jest Gyorgy Lukacs, dla ktorego estetyka moze zaczynaé
si¢ tam, gdzie sztuka doznaje kryzysu. Pierwszoplanowym zadaniem
estetyki bedzie wtedy obrona wartosci sztuki, tradycji artystycznej,
etosu sztuki, przypominanie o tym, czym prawdziwa sztuka by¢ po-
winna. Jest to rodzaj estetyki normatywnej"”. W grupie tej znajduja
si¢ tez zwolennicy metafizycznej koncepcji pigkna (P. Evdokimov,
P. Jaroszynski), bedacej blaskiem boskos$ci w ludziach i rzeczach.
Traktuja oni pigkno jako atrybut Najwyzszej Istoty, nie ograniczajac
si¢ jedynie do zmystowego postrzegania pigkna, lecz przenoszac go
na poziom teologiczno-metafizyczny®. Zwolennikami nieteologicz-
nej koncepcji pigkna, aczkolwiek ideowo zblizonymi do reprezentan-

7" G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspolczesnej, Poznan
1996, s. 9.

18 Zob. S. Morawski, Czy zmierzch estetyki?, wstep do antologii Zmierzch este-
tyki-rzekomy czy autentyczny, Warszawa 1987.

¥ G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspolczesnej, dz. cyt.,
s. 18-21.

2 Zob. P. Jaroszynski, Metafizyka piekna, Lublin 1986.
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tow stanowiska metafizycznego, sa m.in. Leonid Stotowicz, Mikel
Dufrenne czy Hans Georg Gadamer. Ten ostatni nawiazujac do sta-
rozytnych Grekéw i ich mitosci pigkna (jak u Platona w Fajdrosie),
zdaje si¢ przechodzi¢ ponad przygodnoscia ludzkiego bytu i dostrze-
gac trwalszy porzadek §wiata i bytu w §wiecie metafizycznym, w kto-
rym zakorzenione jest ludzkie istnienie. Pigkno ma dla niego wazna
role do spelnienia, a mianowicie budowanie mostow pomigdzy $wia-
tem idealnym i rzeczywistym. Pigkno jest znakiem prawdy bytu,
w ktorym zakorzenione jest nasze zycie. Zadaniem sztuki jest wycho-
dzi¢ poza przypadkowosc¢, rozpoznajac owa prawde?'. Reprezentantami
nurtu opowiadajacymi sig za aktualnos$cia estetyki sa roéwniez ci, kto-
rzy za glowny przedmiot estetyki uwazaja doswiadczenie estetycz-
ne (Aesthetic point of view)?, przy czym chodzi o poznanie (wiedzg)
zmyslowo-przyjemnosciowe w opozycji do racjonalnego czy metafi-
zycznego. A poniewaz nie ma takich przedmiotéw czy zdarzen, kto-
rych nie datoby sig rozwazaé z estetycznego punktu widzenia, nie ma
mowy o kryzysie estetyki. Takie stanowisko, reprezentowane m.in.
przez Herberta Marcuse i Monroe Beardsleya, grozi jednak ,.estetyza-
cja $wiata” (nadmierne rozszerzenie estetycznego punktu widzenia),
czyli dominacja stylu nad trescia, estetyki nad moralnoscia®.

W nurcie estetyki jako dyscypliny wymagajqcej reformy znajduja
si¢ zwolennicy radykalnej reformy (W. Adorno, M. Kirby), podziela-
jac poglad ze nie tylko sztuka si¢ zmienia, ale i refleksja nad sztu-
ka. Potrzeba zatem filozofii sztuki, krytycznej refleksji wspomagajacej
myslenie artystow. Dla Adorno sztuka jest no$nikiem prawdy, praw-
da jest rzeczywista wartoscia sztuki, pigkno jest drugorzedne i jedynie

2l Zob. H.G. Gadamer, The Relevance of the Beautiful, Cambridge 1986.

2 Monroe Beardsley podaje pig¢ wyrdznikdw nastawienia estetycznego, na
ktorych bazuje doswiadczenie estetyczne: a) skierowanie bezposredniej uwagi na ja-
kosci przedmiotu; b) wyzwolenie si¢ od mysli nie zwiazanych z percypowanym przed-
miotem; ¢) zawieszenie emocji; d) aktywne wyszukiwanie warto$ci w postrzeganym
przedmiocie; e) kompletnos¢, petnia przezycia. Zob. M.C. Beardsley, The Aesthetic
Point of View, Ithaca 1982.

2 G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspolczesnej, dz. cyt.,
s. 26.
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przypisane sztuce. Estetyka rozwaza zatem nie tyle subiektywny ele-
ment pigkna, o ile wydobywa w sztuce moment prawdy. Stad mamy
do czynienia niekiedy z konfliktem miedzy prawda a pigknem, sztu-
ka zmuszona jest niekiedy zwroci¢ si¢ przeciwko samej sobie efek-
tem czego jest anty-sztuka czy artystyczna degeneracja. Wedhug tego
myslenia przedmiotem estetycznej refleksji jest poszukiwanie praw-
dy, co w rezultacie oznacza podtrzymywanie relacji migdzy sztuka
a metafizyka®. Reformatorami estetyki sg tez zwolennicy rozszerzenia
obszaru badan estetycznych historycznie uksztalttowanych w obrebie
tzw. sztuki wysokiej i objgcie nimi takze réznych systemow komuni-
kacji symbolicznej (R. Barthes, U. Eco, J. Lotman). Wreszcie trzecia
grupg reformy estetyki stanowig przedstawiciele tzw. instytucjonalne;
teorii sztuki (T. Brunius, G. Dickie), ktorzy za przedmiot estetyki uwa-
zaja ,,Swiat sztuki” — uksztattowany system instytucji zwigzanych ze
sztuka oraz promowane przez nich praktyki oceniania dziet sztuki. Ich
zdaniem, reforma miataby polega¢ na badaniu oddziatywania réznych
ideologii artystycznych oraz wzajemnych relacji migdzy nimi a kultu-
rowymi i spotecznymi instytucjami®.

W obregbie autoréow zajmujacych si¢ estetyka sa tez tacy, ktdrzy sa
przekonani o anachronicznosci estetyki (J. Galard, O. Werckmeistr,
Ch. Enzensberg, S. Morawski), gdyz przeobrazenia cywilizacyjno-kul-
turowe wywieraja wyniszczajacy wptyw na sztuke, zatem i na estety-
ke takze. Ich zdaniem estetyka podtrzymuje jedynie mit sztuki, sacrum
estetycznego paradygmatu, ktory nie istnieje. Nalezy zatem porzuci¢
estetyke filozoficzna i zastapic ja jakas inna wiedza np. krytyczna histo-
rig sztuki®. We wspoélczesnej estetyce czotowa role odgrywaja dzisiaj
Richard Shusterman i Wolfgang Welsch. Obydwaj uwazaja, ze estety-
ka nie moze si¢ koncentrowac jedynie na sztuce, ale musi uwzgledniaé¢
i inne zjawiska takie jak ciato czltowieka?” 1 zycie ludzkie jako takie

2 Tamze, s. 30

% Tamze, s. 33-34.
2 Tamze, s. 35-38.

27 Tzw. somaestyka, ktora jako dyscyplina ma na celu zbadanie, wyjasnienie i 0zy-

wienie podstawowego splotu tego co cielesne z tym co estetyczne. Ciato ludzkie jest
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(Shusterman) oraz procesy estetyzacji roznych sfer zycia spotecznego
(Welsch), zmierzajac do przezwycigzenia europocentryzmu na rzecz
transkulturowos$ci. Shusterman wyodrebnia cztery podstawowe cechy
doswiadczenia estetycznego: wymiar oceniajqcy — wartosciowe i przy-
jemne doswiadczenie; wymiar fenomenologiczny — to co bezposrednio
zmyslowe i emocjonalnie absorbujace; wymiar semantyczny — nie jest
to tylko wrazenie zmystowe czy doznanie emocjonalne, ale co$ co ma
znaczenie;, wymiar demarkacyjno-definicyjny — pozwala odgraniczy¢
i wyodrebni¢ sztuke, definiujac jej cel?®. Welsch odcina sie od trakto-
wania estetyki jedynie jako prostej filozofii sztuki i jest zdecydowanie
za uwzglednianiem réznorodnych procesow estetyzacji pozaartystycz-
nej. Dla niego estetyka z cata pewnoscia winna by¢ dyscypling inter-
dyscyplinarna, ubogacona o kontekst pozaartystyczny a nie ,,sztuka dla
sztuki”, uwzgledniajaca inne pozaeuropejskie konteksty kulturowe?®.
Katolicka estetyka teologiczna. Gdy pigkno staje si¢ forma, ktora nie
jest pojmowana w sposob tozsamy z bytem, duchem, wolnoscia — pisze
U. Balthasar — oznacza to, ze powraca wiek estetyzmu*’. Estetyzm ob-
jawia si¢ w nadobfitosci wytworzonych form pigkna wszechobecnych

niezbednym wymiarem naszego cztowieczenstwa a takze podstawowym instrumentem
—jak je nazywa Shusterman — wszystkich ludzkich dokonan. Czlowieczenstwo nie
jest genetyczna informacja, lecz ,,edukacyjnym osiagnigciem, w ktorym ciato, umyst
i kultura musza by¢ gruntownie zintegrowane”. Takim projektem somatycznych docie-
kan ma si¢ zajmowac¢ somaestetyka. Zajmuje si¢ ona ciatem jako osrodkiem zmysto-
wo-estetycznego warto§ciowania, zrozumieniem pigkna ruchow cztowieka, pigknem
otoczenia, ktore na niego wptywa. Chodzi o podejscie do ciata ludzkiego, nie jako
do czego$ co posiadam, mam, ale do czego$ kim jestem. Zob. R. Shusterman,
Mpyslenie poprzez cialo. Rozwiniecie nauk humanistycznych — uzasadnienie dla soma-
estetyki, w: Wizje i rewizje. Wielka ksiega estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszewska,
Krakow 2007, s. 45-60.

% B. Dziemidok, Gldwne tendencje estetyki wspélczesnej w pracach R. Schu-
stermana i W. Welscha, w: Wizje i rewizje. Wielka ksiega estetyki w Polsce, red.
K. Wilkoszewska, dz. cyt., s. 29. Zob. R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna.
Zywe pickno i refleksja nad sztukaq, Wroctaw 1998.

¥ Por. W. Welsch, Estetyka poza estetykq, Krakow 2005.

% H. Balthasar, Chwala. Estetyka teologiczna. 1. Kontemplacja postaci,
Krakow 2008, s. 19.
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wszedzie do tego stopnia, Ze zaciera si¢ granica migdzy tym co pigk-
ne i nie-pigkne. Pigkno oderwane zostaje od religii i moralnosci — od
zadziwienia, ktére daje jedynie perspektywa transcendentna i od mo-
ralnego wyboru. Balthasar proponuje nie uzywac pojec estetycznych
w teologii, gdyz jego zdaniem ludzki zwyczaj okreslania pigknym tego
co si¢ nam wydaje, ze jest pigknym, jest na ziemi nieprzezwycigzalny.
Zatem ostroznym bytoby nie uzywanie tego terminu w teologii. Pisze
on: ,,Teologia ktdora postuguje si¢ takimi pojeciami, (tj. estetycznymi,
WK), wczesniej czy pdzniej przerodzi si¢ z teologicznej estetyki, tzn.
z proby uprawiania estetyki na ptaszczyznie i przy pomocy metod teo-
logicznych, w teologi¢ estetyczna, tzn. zdradzi i wyprzeda teologicz-
na tre$¢ biezacym pogladom $wieckiej nauki o pigknie™!. Zdaniem
Balthasara stowo ,.estetyczny” w teologii zarowno katolickiej jak
i protestanckiej oznaczato co$ co ograniczalo si¢ jedynie do patrzenia
i smakowania, poniewaz brane bylo w $wieckim, ograniczajacym, a
tym samym pejoratywnym sensie. Dla zwolennikow koncepcji estety-
zacji $wiata z kolei element etyczno-religijny czy wprost chrzescijanski
byt tym co zafalszowuje lub nawet niszczy witasciwa postawe*?. Zatem
mozna przyjaé teologicznq estetyke poszukujaca pigkna w swiecie przy
pomocy metody teologicznej, ale nalezy unikaé teologii estetycznej
ktora jest w jakim$ sensie estetyzacja catej przestrzeni teologiczne;.
Teologia jest jedyna nauka, zdaniem Balthasara, ktorej przedmiotem
moze by¢ pigkno jako transcendentalne. Rozumiata to juz starozytna
teologia Ojcow Kosciota i scholastyki sprowadzajac warto$¢ pigkna
do zasady stworczej oraz do teologii zbawienia. Ojcowie postrzegali
pickno jako transcendentalne i w tym duchu uprawiali teologig, w tym
takze teologie pickna®. Samo Pismo Swiete jest przeciez w przewaza-
jacej mierze ksigga poetycka. Anzelm wskazuje na pigkno tresci teo-
logii, ktore znajduje swoje odniesienie w: kontemplacji istoty Boga,

31 Tamze, s. 32.
2 Tamze, s. 43.
3 Wystarczy przywota¢ na pamigé: Ireneusza, Bazylego, Grzegorza z Nyssy,

Ambrozego, Anastazego Synaity, Klemensa, Orygenesa, Hieronima, Ignacego,
Hermasa, Tertuliana, Grzegorza z Nazjanzu, Kasjana i Benedykta.
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ktory jest doskonaly, jest forma doskonata, a zatem jest On i pigkny;
w kontemplacji Trojcy Swigtej, w ktorej spetnia si¢ prawo pigkna
i prawdy jako tozsamos$¢ tozsamosci; w kontemplacji Wcielenia,
w ktorym Syn jako obraz Ojca przedstawia pigkno Boga, dopetione
w prawdziwym Jego cztowieczenstwie.

5. TEOLOGIA PIEKNA (BOG JEST PIEKNEM)

Cecha sztuki winno by¢ wytwarzanie pigkna. Pigkno jest bowiem,
obok wyrazu i mysli, podstawowym elementem sztuki, ale okazuje si¢
ze 1 teologii. Pigkno przemawia do naszych zmystoéw, do naszej ciele-
snosci. W sposob widzialny wyraza to co niewidzialne, trudno uchwyt-
ne, niekiedy nieosiagalne dla ludzkiego umystu. Przechodzi od tego
co widzialne do tego co niewidzialne, aby tworzy¢ formg idealng dla
przedstawiania ujmowanej rzeczywistosci. Metafizyczna natura sztuki
jest teologia pigkna. Teologia wspotczesna zaczyna na nowo rozwazaé
misterium pigkna poswigcajac coraz wigcej miejsca estetyce teolo-
gicznej. Przy czym nie chodzi o powszechnie widoczng pod wpltywem
kultury postmodernistycznej probe estetyzacji kazdej formy wiary,
nadanie duchowosci wymiaru estetycznego bazujacego na czystej sfe-
rze wrazliwosci czy odkrywanie pigkna jako warto$ci w odniesieniu
do zycia i kultury. Nie chodzi nawet o ukazywanie historyczno-arty-
stycznych korzeni wiary chrze$cijanskiej, ale o wiele bardziej chodzi
o uswiadomienie sobie konkretnej mozliwosci otwarcia si¢ na pigk-
no, ktére ma moc zbawcza, bo zawiera si¢ w Odwiecznym Pigknie.
Pigkno bedac rzeczywistoscia nie tylko metafizyczna, ale i egzysten-
cjalna, pozwala rozwija¢ si¢ $Swiathu prawdy i znajduje dopetnienie
w mitosci*. Teologia zajmuje si¢ pigknem z tej wlasnie racji, aby moc
objawia¢ prawde mitosci zbawczej. Nie sposob kocha¢ czego$, co nie
jest pickne, mowit juz Swiety Augustyn. W tym sensie chodzi o zna-
lezienie w pigknie duchowego fundamentu, ktory prowadzi do dobra,
a w konsekwencji do §wigtosci. Chodzi o zbudowanie glebokiej relacji

3 N. Valentini, Sui sentieri interrotti Della Bellezza, w: Cristianesimo e bellez-
za. Tra Oriente e Occidente, red. N. Valentini, Milano 2002, s. 9-10.
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pigkna i duchowego do$wiadczenia, o pojmowanie pigkna jako skta-
dowego elementu jakos$ci ludzkiego i chrzescijanskiego zycia, w mysl
stow Ewangelii: ,,Tak niech $wieci wasze $wiatlo przed ludzmi, aby
widzieli wasze dobre-pigkne uczynki i chwalili Ojca waszego, ktory
jest w niebie”(Mt 5, 16).

Pigkno bedac kategoria nie tylko estetyczna, ale 1 ontologiczna
(nierozerwalnie zwiazane z sensem bytu), objawia nam Boga, ktory
przez artystyczne $rodki wyrazu daje si¢ poznaé cztowiekowi, po to,
aby z nim by¢. Nic wigc dziwnego, ze w kulturze zachodnioeuropej-
skiej byto ono traktowane jako jedno z transcendentaliow®. Tomasz
z Akwinu okreslal to: pulchrum est quo visum placet — pigkno jest tym,
co bedac przedmiotem kontemplacji podoba si¢ lub pulchrum est cu-
ius ipsa apprehensio placet — pigknem niech si¢ zwie to, czego samo
postrzezenie si¢ podoba*. Pigkno w tak rozumianej koncepcji jest ka-
tegoria duchowa, niezniszczalna i niezalezna od zmieniajacych si¢
czynnikow zewnetrznych. Cztowiek potrzebuje i poszukuje takiego
pickna, czego dowodem jest cala kultura duchowa i materialna. W tra-
dycji chrzescijanskiego Wschodu akcentuje si¢ nawet — jak juz wspo-
mniatem — motyw filokaliczny, czyli motyw umitowania pigkna, ktore
nie moze by¢ rozpatrywane w znaczeniu czysto estetycznym. W takim
znaczeniu pigkno jest imieniem Boskim. Bog Sam w Sobie jest petnia
pigkna, jak to zauwazyt Cyryl Aleksandryjski — w nieroztacznie onto-
logicznym i osobowym znaczeniu®’. Jest ono nierozdzielne od $wig-
tosci Boga i czlowieka, a zatem staje si¢ objawieniem. Powotaniem
cztowieka, ktory wezwany zostal, aby stawac sig ,,obrazem i podobien-
stwem Boga”, jest stawac si¢ pigknym tj. dobrym, a w konsekwencji
swietym, czyli duchowo przemienionym. Cztowiek dazac do pigkna

% Transcendentalia to powszechne wlasnosci bytu, nazwane tak dlatego, Ze trans-
cenduja, czyli przekraczaja granice kategorii (substancja, jakos¢, ilos¢, relacja itp.).
Transcedentalna pokrywaja si¢ zakresowo z bytem. Tradycyjnie zalicza si¢ do nich:
unum, res, aliguid, verum i bonum. Zob. U. Eco, Sztuka i pickno w Sredniowieczu, dz.
cyt., s.34.

* Tomasz z Akwinu, Summa Theologica, dz. cyt., I-11, q.27, 1 ad 3.

7 Zob. Swiety Cyryl Aleksandryjski, In Joannis Evangelium, 16, 25, PG,
LXXIX, 464B, Paris 1857.
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dazy w konsekwencji do Boga. Rozmitowujac si¢ w pigknie rozmi-
towuje si¢ w Bogu. W tym znaczeniu chyba nalezy rozumie¢ stowa
F. Dostojewskiego, ze ,,piekno zbawi $wiat”®. Stowa te wypowiedziat
w jednym z listow, gdzie streszczajac swe credo wyznaje: ,,Nie ma
i nie moze by¢ nic pigkniejszego od Chrystusa (...) Prawda Ksiaze, ze
$wiat bedzie zbawiony przez pigkno? To sa panskie stowa. Panowie
— zwroécil sig¢ gltosno do wszystkich — Ksiaze twierdzi, ze Swiat be-
dzie zbawiony przez pigkno! A ja twierdze, ze Ksiaze dlatego ma takie
figlarne mysli, iz jest teraz zakochany (...). Jakiez to pickno ma zba-
wi¢ swiat?...Ksigze jest gorliwym chrzescijaninem? Ksiaze przygladat
si¢ uwaznie (Hipolitowi), ale nic nie odrzek!”.

Bog jako pigkno ukazywany jest w teologii, jak juz wspominatem,
w aspekcie estetycznym, poznawczym i ontologicznym, przy czym na-
lezy stwierdzi¢, ze w ostatnim czasie przewaza ujawnianie pigkna Boga
jako ontycznego podmiotu aktualizujacego w sobie wszystkie dosko-
nato$ci bytu (prawde, dobro, mito$¢). Czyni to cho¢by Karol Klauza
w monografii Teokalia. Pigkno Boga. Prolegomena do estetyki dogma-
tycznej®, w ktorej analizuje pigkno Boga jako atrybut Jego natury, im-
manentne pigkno Boga, pigkno Boga konkretyzujace si¢ w Imieniu,
Madrosci, Swietle, Chwale, niebie, stworzeniach itp .

W poszukiwaniu wiary za sprawa pickna, wyjs¢ bowiem nalezy od
podstawowej prawdy, ze Bog bedac wszechmogacym posiada wszyst-
kie doskonalosci, a zatem i1 pigkno w stopniu najwyzszym. Bog jest
picknem. Pigkno wobec tego nalezy do transcendentalnych wtasciwo-
$ci bytu. Z drugiej strony w akcie stworzenia wszech§wiata zobaczy¢
mozemy pigkno przynalezace do aktu stworczego Boga; ,,A Wszystko
co Boég uczynil, byto dobre-pigkne” (Rdz...). Z kolei Chrystus jest ,,0b-
razem Boga niewidzialnego” (Kol 1, 15), a Jego wcielenie si¢ w po-
sta¢ ludzka byto najpigkniejsza epifanig mitosci. Co wigcej, takze Jego
cierpienie i w konsekwencji $mier¢ krzyzowa jest objawieniem pigk-

% F. Dostojewski, Idiota, t. III, Warszawa 1961, s. 430.
¥ Tamze, s. 3,5.

40 Zob. K. Klauza, Teokalia. Piekno Boga. Prolegomena do estetyki dogmatycz-
nej, Lublin 2008.
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na. Syn opuszczony na krzyzu jest najpigkniejszym z synow ludzkich.
Pigkno Chrystusa Ukrzyzowanego nie ma nic ze spokoju, harmonii,
btogostanu. Jest w Nim agonia, walka, pasja, zranienie, oddalenie, exo-
dus — Bog wychodzi niejako z samego siebie, aby si¢ poswigci¢ $§mier-
ci. Jest w Nim wewngtrzna kenosis uczyniona w najwigkszym akcie
mitosci dla cztowieka, aby ten mogt wkroczy¢ w $wiatto wiary. Ten
rodzaj pigkna ptynacy z Kalwarii jest jakby z innej kategorii, a jednak
historycznie uchwycony przez genialnych malarzy, muzykow, pisarzy,
pozostajac przedmiotem §wiatowych arcydziet sztuki. Mozna powie-
dzie¢, ze jest to pigkno zbawcze, tworzace jakby zupelnie nowa kate-
gorig —na gruzach bolu, cierpienia, po§wigcenia, opuszczenia i Smierci
— rodzace mitos¢ i1 jednos¢ ,,Bog nie oszczedzit wlasnego Syna, ale go
ofiarowat za nas wszystkich” (Rz 8, 32). W ten sposéb Bog w milosci
jednoczy nas ze soba. Bég w mitosci ukrzyzowanej zbawia $wiat.

6. CZY MOZNA MOWIC O TEOLOGII SZTUKI?

Znawcy twierdza, ze ponad osiemdziesiat procent bodzcow-wrazen
na temat otaczajacego $wiata dostarcza umystowi wzrok. To co wizual-
ne wyprzedza to co werbalne. Doswiadczenie estetyczne jest bardziej
pierwotne nizli refleksja i stowo. Z tej racji obraz-ikona pozwala do-
swiadczy¢ niewidzialnego a moze nawet bardziej nizli stowo zniewolic¢
pigknem, ktore prowadzi do absolutnego Pigkna*'. Czy istnieje jednak
zwiazek pomigdzy chrzescijanstwem, zbawieniem i pigknem? Na to
pytanie probowano odpowiedzie¢ w ostatnich latach organizujac wiele
konferencji, kongresow, publikujac imponujaca ilo$¢ artykutow i ksia-
zek. Wiele z nich probowato zrozumie¢ eschatologie jako objawienie
Pigkna obecnego w prawdzie i dobru. Kosciot wierzy, ze we Wcieleniu
Jezusa Chrystusa niewidzialne zycie Boga, stato si¢ ,,widzialne” dla
ludzi (1J 1,2). Bég zamieszkujacy w materii zechcial poprzez materig
dokona¢ naszego odkupienia. W katolickiej koncepcji sztuka ma bar-
dzo wielka rolg do spetnienia dazac do dotknigcia najbardziej osobistej
rzeczywistosci osoby, poniewaz jezyk pigkna zastosowany w shuzbie

41 P. Florencki, Tkonostas i inne szkice, Warszawa 1981, s. 84-88.
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wiary jest zdolny dotrze¢ do serca czlowieka i pociagna¢ go w kierun-
ku wiary. Sztuka wizualizuje elementy wiary, a poprzez swoja ,,sce-
niczno$¢” prowadzi do u§wigcenia wierzacego. Sztuka sakralna i nie
tylko moze by¢ uprzywilejowanym miejscem modlitwy kontemplacyj-
nej 1 liturgicznej, ale takze refleksja badawczo-teologiczna.

Zwykle winno si¢ przyjmowac, ze teologia wypowiada si¢ poprzez
stowo, tym bardziej, ze boskie Stowo stato si¢ Ciatem. Tymczasem
w teologii jest wiele kwestii, ktoérych nie da si¢ wypowiedzie¢ stowa-
mi. Niekiedy obraz-ikona zbliza nas bardziej do misterium nizli stowo.
Tak jest w Kosciele wschodnim, gdzie ikona wyraza Tajemnicg Boga
i jest ona pisaniem kolorami imienia Boga*. Stanowi ona zatem ro-
dzaj ,,teologii wizualnej”, w ktorej sam artysta nie jest tak wazny (sta-
je sie narzedziem w reku Boga, jak wytrawny kaznodzieja operujacy
stowem jest narzedziem w reku Boga), jak wazni sa §wigci Ojcowie,
do ktérych nalezato prawo kompozycji. Ikonograf dziatajac pod wpty-
wem taski Bozej (poprzez modlitwe, milczenie, asceze, post) staje si¢
jedynie przekazicielem niewidzialnych prawd, ktore tak naprawde po-
zwala nam odkry¢ Duch Swiety. Ikona nie jest intelektualnym pozna-
niem, lecz spontanicznym ujawnianiem niewidzialnego misterium,
a nawet sakramentem osobowej obecno$ci®®. Nie kontemplujemy ob-
razu dla samego obrazu, ale dla tego kogo on przywotuje, wchodzac
jednocze$nie w szczegdlnego rodzaju relacje z nim. W rozumieniu
Kosciota obrazy (a w szczegolnosci ikony) sa jakby sakramentalng
obecnos$cig 0sob i tajemnic, ktore przedstawiaja. Obraz jest widzial-
nym znakiem niewidzialnie promieniujacej obecnosci*. Ta obecnosc,
np. Chrystusa, uswigca ikong i sprawia, ze ogladajac ja stajemy w Jego
obecnosci rozwazajac Jego tajemnice. Ikona jest w pewnym sensie
apofatyczna, nie jest bowiem zwykla ilustracja, wyobrazeniem $wiata,
nie materializuje go ani nie obiektywizuje w tym co zmystowe®, jest

2 A. Adamska, Teologia pickna na przykladzie ikon Andreja Rublowa, Krakdéw
2003, s. 64.

4 Zob. M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci, Biatystok 1997
4 P. Evdokimov, Prawostawie, Warszawa 1964, s. 245.

4 Tamze, s. 286.
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przekazem tresci teologicznych, a wigc ma charakter dogmatyczny.
Pigkno ikony objawia pigkno $wiata duchowego, kiedy materia staje
si¢ symbolem tego co niematerialne, staje si¢ niejako ,,stworzona rze-
czywistos$cig bostwa™°. W tym sensie mozemy mowic¢ o teologii sztu-
ki, ktora przez epifanie pigkna prowadzi do zbawienia.

Summary
Theology of beauty

Theology of beauty, derived from the dialogue between the Church
and art, attempts to understand the world of a human being and his
attempt to reach transcendence by reaching for esthetic values. One
reveals oneself in beauty creating beauty from the world of oneself.
Art is the expression of the world that is inaccessible by senses,
incomprehensible for the mind. It is a universal and supernatural
language, therefore it can be said that it shares particular elements of
religion. Through creating beauty, which is the visible form of good,
an artist penetrates God’s secret and the secret of people, serves people.
This way beauty becomes a theological category, through which the
Church in a specific way preaches its message using the language of
colours, shapes, sounds and images, aiding people in recognising the
secret.

As follows from the entirety of this scientific analysis, the issues
of culture and art were usually treated as problems of a marginal
group of people, the so-called creative environments. It is high time
to change the optics of perception, treating these issues as a natural
human environment, and an ally for the Church in the correct creation
of people.

Witold Kawecki CSsR

4 Kard A. Silvestrini, Wstep, w: T. Spidlik i M. I. Rupnika, Mowa ob-
razow, Warszawa 2001, s.5.



