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Co to znaczy: by¢ artysta? Jak oceniaé, przyjmowac i angazowac
tworcoOw w rzeczywisto$¢ tego oto czasu, tej przestrzeni, tych od-
biorcéw? Czy niezalezno$¢ artystyczna ma charakter absolutny? Czy
mozna, a moze nalezy méwic o granicach wolnos$ci artystycznej?

Te i tym podobne pytania mozna, a raczej nalezy stawiac artystom
sztuk wszelakich, takze u progu tego tysiaclecia.

Zapytajmy dalej: czy czlowiek sie rodzi artysta, czy staje si¢ nim
poprzez zdobywanie wiedzy, opanowanie rzemiosta i otwarcie na
wspoétczesne trendy i poszukiwania? Zapewne odpowiedzi beda
rozne, w zaleznosci od kryteridow i motywoOw oceny samego pro-
cesu tworczego.

Mozna impresje a nawet oceny dotyczace tzw. profesjonalnego
artysty skupi¢ wokot tego wszystkiego, co daje szkota czy studia
artystyczne. Chociaz i tutaj niektorzy bardziej cenig inwencj¢ da-
nego adepta, a inni — bardziej wstuchiwanie si¢, a nawet dziatanie
wedtug wskazan, pouczen i mentalno$ci swojego mistrza. Obydwie
koncepcje majg swoj sens.

Dodajmy jednak, ze spotykamy réowniez tzw. ,,urodzonych ar-
tystow”. Bywa wigc kto§ wyjatkowo wyczulony i uzdolniony
muzycznie, czy plastycznie od bardzo wczesnych lat swojego dzie-
cinstwa. Mowi si¢ nawet o genetycznych uwarunkowaniach wraz
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z przekazywaniem zamitowan i talentow swoich rodzicow. Zjawisko
to obserwujemy takze u tzw. tworcow ludowych.

1. WEWNETRZNY NAKAZ I POWOLANIE

Trudno okresli¢ owo tzw. przeznaczenie, cho¢ jest to bezsprzecz-
nie swoiste odkrycie szczegolnych uzdolnien, a nawet swego rodzaju
,moralnego imperatywu” bycia poeta, pisarzem, muzykiem, plasty-
kiem, czy architektem. Kto$ ma nie tylko predyspozycje, ale swego
rodzaju wewnetrzny impuls np. by¢ aktorem, malarzem obrazow,
karykaturzysta, czy portrecista. Zdarza si¢, ze owe odniesienia ar-
tystyczne odkrywane bywajg jakoby przypadkowo, czg¢sto w jesieni
zycia. Oddzielnym problemem jest tworczos¢ tzw. ,,prymitywow”,
czy 0sob uposledzonych intelektualnie.

Jakze wazne jest, by artysta odczytat i zrozumiat swoje miejsce
i role w danej spotecznosci. Mozna, a nawet nalezy dostrzec swego
rodzaju ,,naznaczenia”, a nawet powolania. Jan Pawet 11 piszac List
do artystow', po wielekro¢ podkresla swoistg jakby niezastapiona
role artystow. Artysta bowiem z jednej strony jest kontynuatorem
dzieta stworzenia. Tak wigc on, jako tworca czerpie z niewyczerpa-
nej mocy samego Stworcy. W tym znaczeniu mozna powiedzie¢, ze
w nakazie Boga u zarania ludzkosci: Czyncie sobie ziemi¢ poddang
(Rdz 1, 28), wydobywamy takze jeden z waznych aspektow ludzkiej
egzystencji i kultury, czyli artystyczny. Kazdy wigc tworca, zostaje
uprzywilejowany, by odkrywac i ukazywac¢ pickno. Jest to zadanie,
ktore powinien spetniaé artysta kazdego czasu, kazdej epoki, az
do skonczenia $wiata. Wydobywa je jednak, o ile ma §wiadomos$¢
swego szczegbdlnego powotania, wrecz swojej misji. Artysta wpisuje
swoja wyobraznig i talent w ustawiczne odnajdywanie czy epifanie
piekna poprzez barwe, ksztatt, dzwick. Jakze trafnie zatytutowat
swa ksigzke ksigdz i artysta zarazem Jerzy Wolf — Ksztalt pickna®.
Tworca odkrywajac przerdzne skojarzenia i wrazliwo$ci, wpisuje

!'Jan Pawet 11, List do artystéw, Wroctaw 2005.
2 J. Wolf, Ksztalt pickna, Warszawa 1973.
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sie w dzieto prymatu wartosci: prawdy, pickna i dobra. Swiadoma
i odpowiedzialna postawa artysty sprawia, ze czynnie i owocnie
wspolksztaltuje on ,.kaptanstwo sztuki” i jej charakter profetyczny.

Cenne jest rowniez wydobycie ewangelicznej analogii, ktora uka-
zuje artyste jako tego, ktory zwiastuje pigkno i je objawia. W jakze
roznych okoliczno$ciach i warunkach niejako urzeczywistnia to, co
czytamy w Prologu $w. Jana Stowo stato sie Ciatem i zamieszkato
miedzy nami (J 1,14). Tekst ten wprost i bezposrednio dotyczy Wcie-
lenia Jezusa Chrystusa. Wyraza fakt wkroczenia w dzieje $wiata
1 ludzkosci tego, co duchowe i niewidzialne, a $cislej méwiac osoby
Boga, ktory przyjmuje widzialng posta¢ w osobie Jezusa. To wlasnie
stanowilo teologiczne uzasadnienie tworczosci artystycznej w ogole,
jednakze w osobliwy sposob — jej odniesien religijnych i sakralnych,
glownie o charakterze symbolicznym?. Na takie zrozumienie przed-
stawiania tresci religijnych 1 osob §wietych w sztuce, w tym takze
na jej charakter dydaktyczny i duszpasterski, zwréocil uwage juz
w roku 787 sobor w Nicei. Wiasnie Wcielenie Syna Bozego uwia-
rygodnito akceptacj¢ sztuki i jej najglebszego sensu. Ustawicznie
poglebia wlasciwie zrozumiang pobozno$¢, a zarazem broni przed
balwochwalstwem i zabobonem®*. Obraz, obrazowanie, ikoniczny
wyktad zwiazany z wiarg ,,ma szczeg6lng wartos¢ epistemologiczng —
uwalnia prawde spod absolutnej wtadzy abstrakcji, wyzwala z sieci
utkanej wylacznie z intelektualnych poje¢, a daruje ja poznawczym
mozliwo$ciom wyobrazni. [...] stanowi niezbedny pomost migdzy
intelektem a sercem™.

3 J. Popiel, Zagadnienie sakralnego wyrazu sztuki chrzescijanskiej,
,»Znak”,16(1964) nr 12(126), s. 1427, 1433-1439.

* V. Bo (red.), Magia i sacrum. Odpowiedzi na najbardziej prowokacyjne
pytania, Czestochowa 2002, s. 6, 11-14, 72.

5 J.Szymik, Theologia Benedicta, t. 1, Katowice 2010, s. 188.
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2. WDUCHU SWIETYM

Dziatanie tworcy bywa porownywane do otwarcia na dziatanie
Ducha Swietego. To wiasnie Jego tchnienie jest poczatkiem natchnie-
nia. Czesto stosuje si¢ tez analogi¢ do sakramentu chrztu, ktéry
wprowadza do zycia Bozego i do wspdlnoty wierzacych. Czgsciej
jednak tworczos¢ artystyczna porownywana jest do dziatania sakra-
mentu bierzmowania. To Duch Swiety naznacza, ale i umacnia do
dziatania i odpowiedzialno$ci w $wiecie wspotczesnym. Pobudza
do coraz wigkszego dynamizmu, ktory przenika wnetrze cztowieka
i ujawnia si¢ w przer6zny sposob na zewnatrz’.

Dotykamy tu podstawowej zasady przyjmowania inspiracji oraz
roznorodnych ujec artystycznych. To, co jest dzietem ducha, umystu,
wyobrazni i rak artysty, zawsze powinno by¢ rozpatrywane pod
katem wolnosci, ale i odpowiedzialno$ci. Wpisuje si¢ jednoczesnie
w odpowiedzialne przemienianie oblicza ziemi (consecratio mundi).
Nawiazujac do §w. Tomasza z Akwinu, nalezy przywota¢ koniecz-
no$¢ istnienia w dziele sztuki owego ,,integritas” oraz ,,claritas”.
Dzieto sztuki powinno czytelnika, widza czy stuchacza ,,szczegdlnie
poruszac”, pomaga¢ w przezyciu estetycznym, ktoérego szczytem
jest ,.fascinans”. Osiaga si¢ to poprzez potaczenie opcji rozumowej
i emocjonalnej. Owa symbioza percepcyjna pozwala dotrze¢ do ja-
kosci metafizycznych, ktére stanowia ptaszczyzne kontemplacji’.

3. MISTRZOWIE A SZARLATANI

Bardzo waznym czynnikiem aktywnosci artystycznej profesjo-
nalistow, jest opanowanie swojego fachu, swej specjalnosci. Chodzi
tu zardwno o tzw. warsztat artystyczny, jak i kreatywne otwarcie,
anawet nadawanie kierunku tworczym poszukiwaniom swego czasu.
Na tej bazie moze rozwija¢ swojg inwencje, dokonywac transpozyciji,

¢ L.J.Suenens, Chrzescijanin u progu nowego wieku, Krakow 2006, s. 67-71.
7 A.B.Stepien, Wspolczesne granice pojecia sztuki,w: A. K aw ale c (red.),
O pojeciu sztuki w kulturze wspotczesnej, Lublin 2010, s. 27n.
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stylizacji czy swoistej syntezy przekazu tworczego. Najpierw jednak
powinien pozna¢ zasady oraz kryteria stosowane w danej dziedzinie
sztuki oraz wyraznie wykrystalizowa¢ motywy i wizj¢ swoich doko-
nan. Jeden z tworcow podkresla: ,,Sztuka to nie tylko realizacja mysli
autora. Owa realizacja musi mie¢ jakis cel, jakie$§ uzasadnienie™®.

Wazne jest dostrzezenie, iz dziatanie artystyczne powinno byc¢ au-
tentyczne, swiadome i celowe. Nieporozumieniem a zarazem czyms
wstydliwym i obnazajacym nieporadnos$¢ jest ignorowanie kryterium
czasu lub fatszywe go potraktowanie. Gdy dotykamy sfery sakralnej,
to w praktyce zdarzajg si¢ dwie skrajne postawy, ktorych trzeba by
si¢ wstydzi¢. Chodzi albo o ,,zap6znienie, stagnacjg, zastygniecie
w dalekim $wiecie epok minionych”, albo tez — o skrajng nowo-
czesnosé, ktora czesto przesigknieta bywa nawet ,,bledem herezji
czy batwochwalstwa w obiekcie sakralnym™. Kolejnym groznym
zaniechaniem jest swego rodzaju ,,odpersonalizowanie” dokonan
artystycznych, czego szczegdlnym przejawem jest ignorowanie wier-
nych, ich $wiadomosci i mozliwos$ci percepcyjne;.

W kazdej epoce historycznej jawili si¢ wielcy artysci, a nawet
geniusze. Wielu mialo tez Swiadomos¢ swoistego wybrania przez
los, Opatrzno$¢, przez samego Boga. Owo wyrdznienie i wybranie
dotyczy najpierw zdolnosci, talentu. Artysta zostaje obdarowany,
niejako namaszczony do tworczych poczynan. Chodzi o to, aby one
byty odpowiednie, ale zarazem odpowiedzialne. W wybitnych rea-
lizacjach artysta staje si¢ po prostu mistrzem. Chociaz kazdy uczen
wychodzacy spod jego reki, jest istotg wolna, to jednak dos$¢ po-
wszechnie wigze si¢ jego poczynania wlasnie z osobg mistrza. Mowi
si¢ nawet, ze jaki$ ,,zty artysta” przynosi wstyd danemu mistrzowi,
uczelni, a nawet catej Ojczyznie. Nawet w potocznej mowie czyni
si¢ wyrzut: ,,Jak ci nie wstyd?”, ,,Bys si¢ tego wstydzil”. Dotykamy
tu wigc roznych aspektow dziatania artysty lub pseudoartysty.

8 D.Regucki, Bdg to sobie ukochal artystéw. Rozmowg przeprowadzit Jacek
Siepsiak, ,,Zycie Duchowe”, (2016) nr 85, s. 83.

® H.Nadrowski, Tworcaiodbiorca sztuki sakralnej naszych czasow, ,,Studia
Theologica Varsaviensia”, 25(1987) nr 1, s. 77, 82.
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4. W STRONE GODNOSCI

Istota tworczosci dotyczy nie tylko wznoszenia si¢ artysty na
wyzyny artystycznej kreatywnosci. Jest natomiast takze i przede
wszystkim §wiadomym podnoszeniem godnosci nie tylko wlasnej,
ale i odbiorcy. Poprzez cze¢sto przywotywane ,,szlachetne pigkno”,
artysta wplywa na uszlachetnianie oraz ,,picknienie” cztowieka —
odbiorcy. Powinien podnosi¢ takze jego morale, wrecz go uswiecac.
Pelni on przeciez swoista misj¢ profetyczng. W tym tkwi najgiebsza
celowos$¢ dziatania artystycznego, ktore nie beda przynosity artyscie
ani wstydu, ani hanby. Dotyczy to wszelkiej tworczosci, nie tylko
religijnej czy sakralnej. Stusznie wiec styszy si¢ wotanie o godnosé¢
samego dzieta. Artysta za kazdym razem nie tylko podejmuje jakis
temat czy problem, ale rownoczesnie wyraza takze siebie samego.
Pigknie mowi o tym Jan Pawet I we wspomnianym Liscie do arty-
stow: ,,Artysta umie wytwarza¢ przedmioty, ale to samo z siebie nic
nam jeszcze nie mowi o jego charakterze moralnym. Nie tworzy tu
bowiem siebie samego, nie ksztaltuje wlasnej osobowosci, a jedy-
nie wykorzystuje umiejetnosci tworcze, nadajac formy estetyczne
ideom poczetym w umysle. [...] Nie mniej istotne jest tez powigzanie
migdzy tymi dwiema sprawnosciami — moralng i artystyczng, ktore
wzajemnie bardzo gieboko si¢ warunkujg. Tworzac dzieto, artysta
wyraza bowiem samego siebie do tego stopnia, ze jego tworczosc¢
stanowi szczegdlne odzwierciedlenie jego istoty —tego kim jest i jaki
jest”(nr 2). Artysta jest wigc przekazicielem nie tylko wlasnego ta-
lentu, ale réwniez wtasnej osobowosci i duchowosci. Mozna nawet
zaryzykowac twierdzenie, ze konkretne dzieto sztuki wyraza jego
aktualny stan ducha, wrazliwos$ci, sposobu mys$lenia i odczuwania.

Warto zauwazy¢, ze na cztowieka oddziatujg rézne stowa, obrazy,
a takze emocje. Odnajduje on takze poprzez dzieto sztuki swoja wiasng
godnos¢, swoje powotanie i charyzmat. Bywa, ze pomaga ono w prze-
mianie wlasnego zycia, jak i innych ludzi. Niezbedna jest tu jednak
potrzeba odrodzenia i poglebienia wrazliwosci na pickno®. Wrazliwo-

19°A. Griin, Pigkno. Nowa duchowos¢ radosci zycia, Poznan 2015 s. 102-104.
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$cina to, co ,,laczy w sobie co chwilowe, z tym, co wieczne”. Sktania,
by zatrzymac si¢ i oddac ,,petni kontemplacji estetycznej”"!. Dodajmy,
ze cate spoteczne i przyrodnicze otoczenie cztowieka podlega rowniez
jego nieustannej ocenie estetycznej, ktora z kolei wptywa nie tylko
na jego doznania oraz wizj¢ Swiata i ludzi, ale takze ksztattuje jego
0sobowos¢ i postawy etyczne'?,

5. POSTAWY ZAWSTYDZAJACE

Podstawowym zagrozeniem jest zatracanie szacunku i czci wobec
tego, co swiete, co najswigtsze. Poczynajac od agnostycyzmu, az po
jawny i agresywny ateizm, powtarzana jest nie tylko lingwistyczna
teza Nietzschego o ,,$mierci Boga” czy ,,chrzescijanstwie niekosciel-
nym”. Rézne sektory kultury i sztuki maja charakter dynamiczny
i zarazem ambiwalentny; przejmuja znamiona wr¢cz demoniczne,
batwochwalcze czy bluzniercze". Chodzi o zawlaszczanie cech i atry-
butow samego Boga. Dotyczy to np. artystow, ktorzy zdajg si¢ mnie-
mac, ze stanowig jedyna, nicjako wylgczong grupe, ktora mieni si¢
by¢ nieomylna a zarazem wylaczona spod prawa i jakichkolwiek ocen
czy wyrokéw. Zgota innym przejawem bluznierstwa, jest postawa
tworcow, ktorzy celowo i §wiadomie o$mieszaja lub wulgaryzuja
osoby czy tresci zwigzane z przedmiotem wiary, kultu..

Kolejng kwestig, ktéra zajmuje i niepokoi, a w konsekwencji
takze zawstydza nie tylko filozofow, estetow czy teologow sztuki,
jest promowanie realizacji, ktérym brak przejrzystosci, harmonii

1S, Weil, Swiadomosé nadprzyrodzona (Wybér mysli), Warszawa 1965, s. 155.

12 J.Baranski, Sztuka jako nieporozumienie. O estetycznych dylematach sztuki
i jej doswiadczania, Wroctaw 2002, s. 31: Nieustanna ocena estetyczna pozwala
cztowiekowi ,,orientowac si¢ w zmystowej fakturze $wiata i jednocze$nie obieraé¢
strategie dziatania, ktore przeobrazaja jego siedlisko egzystencjalne, jego samego
oraz budujg doswiadczenie kulturowe. Standardy estetyczne sa gtownym spoiwem
$wiadomosci estetycznej, a nadto prymarnym sposobem do$wiadczania §wiata”.

B Por. P. Tillich, Dynamika wiary, Poznan 1987, s. 30-42.

¥ T.Halik, Wzywany czy niewzywany. Bog sie tutaj zjawi, Krakow 2006,
s. 67-85.
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1 wlasciwej proporcji oraz sensu. Powstajag wigc dzieta pozbawione
blasku i wewngtrznego tadu. Niepokojace staja si¢ dazenia do ignoro-
wania jakichkolwiek zasad i prawidel poszczegdlnych dyscyplin czy
dziedzin sztuki oraz odrzucania tradycyjnych kryteriow ich oceny.

Problem jest tym bardziej grozny, gdy takze z katedr uczelni i war-
sztatow studyjnych akceptowana jest, a nawet promowana postawa
nihilistyczna, demobilizujaca. Dowiadujemy sie, ze istotg przestania
artysty ma by¢ dziatanie na §wiadomosc¢ i pod§wiadomos¢ poprzez
szok 1 wstrzas, bunt i prowokacj¢. Przestaniem wielu jest wigce dzia-
fanie destrukcyjne, przygngbiajace, brutalne, a nawet agresywne'.
JakzZe czgsto pozbawione jest ono jakichkolwiek waloréw artystycz-
nych, a staje si¢ banalne, kiczowate, tandetne, ocierajace si¢ o szar-
latanerie. Doprowadza to do niszczenia podstaw szeroko pojetej
tworczos$ci kulturalnej. Konsekwencja tego jest abnegacja i dziatanie,
ktorego nalezatoby si¢ wstydzi¢. To, co J. Ratzinger (Benedykt X VI)
nazywa ,,dyktaturg relatywizmu” doby ponowozytnej, powoduje
permanentng niepewnos$¢ oraz niespojnosc¢ aksjologiczng. Byty rektor
ASP i sam artysta, powiada dobitnie, ze jest to ,.ktamstwo, betkot
(...), Swiadome rozmazywanie poj¢¢ i kulturowa zapasé (.. .); pozory
efektowno$ci, uznawane za naturalne czeste zmiany masek i twarzy,
poniewieranie godnoscig ludzkiego ciata, nastawienie na efekt i ptaski
dowcip jako remedium na brak waznego przestania™®. Zdezoriento-
wany cztowiek wspotczesny staje zarowno wobec pseudoreligijnych,
pseudomoralnych, ale takze pseudoartystycznych postaw i pogladow.
ArtySci wpisujacy sie w ten nurt, prowadzg do degradacji dorobku
i dziedzictwa catych pokolen, a nawet do ich zniszczenia. Faktem jest
dominanta w kulturze triady: postmodernizm, globalizm i nihilizm".
Zarazem jawi si¢ pokusa egalitaryzmu, elitaryzmu, czyli daznosc¢ do
wywyzszania si¢ artystow nad spoteczenstwem. Zdarza sig, ze wigze

5 A. Griin, Pigkno... dz. cyt. s. 96, 103.

6°S.Rodzinski,Sztukaw czasach zametu, ,,Wiez”, (2003) nr 3(533), s. 133n.

7 K. Wroczynski, Nurty wspélczesnej cywilizacji zachodniej a rzeczywistosé
religii chrzescijanskiej, w: B. Giem z a (red.), Europa dla Chrystusa — Chrystus
dla Europy. Reewangelizacja cywilizacji zachodniej, Krakow 2009, s. 55n.
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si¢ to z postawa pewnej pogardy, o§mieszania i zawstydzania tych,
ktorzy nie sg koneserami sztuki'®. Negatywnym i zarazem zawsty-
dzajacym efektem stajg si¢ postawy pewnych przedstawicieli sztuki,
ktorych konsekwencja jest zagubienie personalistycznego charakteru
swego dzialania. Prowadzi to do wpisania si¢ w program ,,cztowieka
bezosobowego™”.

6. WOBEC KOMERCJALIZACJI

Wiadomo, ze tworczos¢ artystyczna moze byc¢ i jest zrodtem do-
chodu. Sprzedaje si¢ rzeczy warto$ciowe, ale i tandetne. Nie jest
czyms$ wstydliwym, Ze artysta ceni siebie, a takze swoj dorobek
tworczy. Kto§ nawet umiescit na oktadce ksigzki zdjecie z trzymanym
dos¢ charakterystycznym plakatem ,,Jestem artysta, ale to nie znaczy,
ze pracuje za darmo”?’. Wiadomo jednak, ze pienigdz powinien by¢
dla tworcy wszakze §rodkiem, a nie celem.

Problemem staje si¢ promowanie oraz okreslanie niemal jako
reprezentatywnych prac tych, ktorzy powodujg agresje, przemoc, ra-
zacy dyskomfort. Jawig si¢ realizacje, ktdre narzucajg widzowi opcje
brutalna, a czesto takze antyestetyczng. Bywaja to dzieta, ktore wy-
wolujg silng reakcje afektywna, glownie wstyd. Mozna powiedzie¢,
ze tego typu dzieta sprawiajg, ze osoby przyjmuja jedng z trzech po-
staw: wstydliwi, zawstydzeni lub zawstydzajacy. Zazwyczaj chodzi tu
o kwestie etyczne, postawy moralne wobec zachowan naruszajacych
Szoéste przykazanie Boze, az do rozmaitych zwyrodnien i dewiacji
dotyczacych sfery intymnej. To co nazywamy wstydem seksual-
nym, dotyczy zardwno ciata, ubioru, jak i postaw, ktore sa probami
zatracania godnoSci i pigkna osoby ludzkiej. Nie tylko wykonawca,

¥ H.Nadrowski, Wokdl sztuki sakralnej, Krakow 2016, s. 25, 78, 107, 201-
204, 214-218, 239, 279-282.

¥ S.Wszotek, Elementy poganskie w obrazach swiata, w:J. Krolikowski
(red.), Neopogarnstwo. Nowe czasy — Stare idee, Poznan 2001, s. 64; por. R.Ro go -
zinska, Wyjdzie z zametu swiat ducha, w: Bo pi¢kno na to jest by zachwycalo.
Jan Pawel Il w kulturze polskiej, Poznan 2004, s. 86.

20 K. Gorna (red), Czarna ksigga polskich artystow, Warszawa 2015, s. 298.
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ale agencje reklamowe czy firmy wystawowe przekraczajg granice
prywatnosci, powodujac wkraczanie z nig w sferg publiczna. Problem
ten staje si¢ zagrozeniem, gdyz tamie nie tylko konwencje, normy
spoleczne, ale nade wszystko Dekalog. Pod pretekstem wolnosci,
ciato uznawane jest jako rzecz czy wtasnos¢, ktorg dysponuje si¢
zupetnie dowolnie. ,,Ciato staje si¢ tym, co si¢ posiada i czego si¢
uzywa”?. Swiadomym i celowym dzialaniem pewnych $rodowisk,
jest z jednej strony wywolanie okreslonych reakcji jednostek i grup
spotecznych, z drugiej za$ oswojenie z problemem, ktory wkracza
w delikatne reakcje ludzkiej wrazliwosci oraz glosu sumienia. Wazne
jest, by zardwno tworcy sztuki, jak i jej odbiorcy potrafili podejmowac
wlasciwe decyzje, ktore nie beda przynosity im wstydu.

Kolejnym zagrozeniem staje si¢ komercyjne potraktowanie roz-
maitych miejsc i przestrzeni. Jednoczesnie gubi si¢ ich pierwotne,
zasadnicze przeznaczenie. W galeriach urzadza si¢ markety, a nawet
zamienia na nie. W kontekscie jednych i drugich organizuje si¢ strefe
kultu. Zaciera si¢ wowczas rangg i prymat sakralnych przeznaczen
na rzecz konsumpcjonizmu i szukania atrakcji czy rozrywki. Miejsce
sprawowania liturgii traktuje si¢ czesto jak lokal szybkiej obstugi?.
Dewaluuje si¢ zarazem ich wymiar i wydzwiek transcendentny?.
Natomiast o potrzebie takich wyodrebnionych, ,,0sobnych” miejsc
pisat min. austriacki biskup Egon Kapellari: ,,Ze swej natury cztowiek
nie chce zy¢ w jednolitej przestrzeni, w ktorej rozgrywa si¢ cale jego
zycie. Poszukuje on odmiany pomigdzy miejscami dla pracy i miej-
scami dla nudy, miejscami dla koncentracji na rzeczywistos$ciach
ziemskich i miejscami, w ktorych mogtby sie mozliwie jak najbardziej
zwro6ci¢ w strong Boga. Takie wyodregbnione na spotkanie z Bogiem
i przez kosciot poswigcone dysponujg czasami tak wielkg artystyczna

2 J.Ratzinger, Trudnosci wiary w dzisiejszej Europie, ,,W drodze”, (1990)
nr 3(199), s. 4.

2 Por. G. Makowski, Swigtynia konsumpcji. Geneza i spoleczne znaczenie
centrum handlowego, Warszawa 2003, s. 62-77, 89.

2 K.Brockmdller, Cywilizacja przemystowa i religia, Paris 1974, s. 103-107.
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jakoscia, ze w nich wlasnie wszystkie zmysty otwierajg si¢ na Boga
tatwiej, niz gdziekolwick indziej*.

7. SACRUM ZAGROZONE

Gdy taczymy sztuke i sacrum, moéwimy o szczegolnej tworczosci,
ktora niejako z definicji dotyczy tego, co swicte, a takze uswigca-
jace. Jaka jest, jaka powinna byc¢ ta szczeg6lna twdrczo$¢? Powinna
przybliza¢ Boga i ulatwia¢ kontakt z Nim, szczegdlnie poprzez
sprawowanie $wietej liturgii w wybranej i uroczyscie poswigcone;j
przestrzeni. Mowimy wiec tu o architekturze i plastyce zwigzanej
z przestrzenig koscielng. Wspomniane odniesienie i godno$¢ miejsca
oraz sprawowanych czynnosci, zobowigzuja niejako, by ta wiasnie
tworczos¢ skupiala w sobie zardwno nalezyte podstawy organizacji
przestrzeni, konstrukcji, techniki, technologii, ale takze waloréw
artystycznych dzieta. Obydwa te jednak aspekty moga doskonale si¢
spetnia¢ takze w najrozmaitszej tworczosci o charakterze §wieckim.
Zawstydzajaca wigc rzeczg byloby jedynie do tego ograniczy¢ dzieta
sakralne, obiekty kultu. Wstyd przynosza wiec koscioty z wielkimi
halami, murami oschtymi, zimnymi i pozbawionymi zapraszajacej
goécinnosci. Zle sie dzieje, gdy powstajace obecnie koscioty, bardzo
czesto w odbiorze wiernych przypominajg raczej hale fabryczne,
magazyny lub sale zebran. Bywa, ze dane obiekty maja doskonalg
akustyke 1 widocznos¢, ale wlasciwie nie powinny by¢ nazwane
przestrzeniami koscielnymi. Stanem godnym pozatowania i wstydu
sa realizacje, ktore nie uzyskaly stosownego zatwierdzenia komisji
diecezjalnych. Jeszcze gorzej, gdy tego typu obiekty powstajg za
zgoda wspomnianych wtadz koscielnych. Wowczas faktycznie przy-
nosza wstyd, a nawet sg zgorszeniem. Dotykamy tutaj wykroczen
przeciw trzem pierwszym przykazaniom Dekalogu. Mowi si¢ wrecz
0 ,,0dbostwieniu”, ktore jest konsekwencjg intelektualnych penetracji

% E.Kapellari, Swiete znaki w liturgii i codziennosci, Krakow 2002, s. 19.
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dialektyki materialistycznej**. Bywajg wiec w tych przestrzeniach
swego rodzaju idole, niby starotestamentowe cielce®®, ujecia batwo-
chwalcze, bluzniercze, przepojone agresja, a takze czesto celowo
prowokujace.

Podkresli¢ z naciskiem nalezy, Ze priorytetem myslenia i dzialania
wokot przestrzeni koScielnej, powinno by¢ zakorzenienie w Biblii,
teologii i liturgii. Méwi si¢ o mystagogii przestrzeni sakralnej. Nalezy
wrecz rozpoczynaé cata koncepcje architekturoplastyki koscielnej
od wspomnianych aspektow. Dopiero symbioza tychze korelacji,
pozwoli stworzy¢ dobry, udany, a nawet wspaniaty obiekt sakralny.
Bledem i zawstydzeniem jest wiec zardwno cukierkowata tandeta,
jak i kiczowata ,,nowomowa”.

Niepokojace zdaja sie by¢ takze proby dewaluacji przestrzeni
sakralnej przez ich wtlaczanie posréd marketingowych stoisk. In-
tencje zdajg si¢ by¢ szlachetne, czyli ewangelizowanie szerszego
grona odbiorcow. Postawa jednak taka w konsekwencji prowadzi
do zniwelowania sacrum koScielnego, czy zagubienia go w gaszczu
handlu, rozgwaru, a nawet wulgarnosci. Krytycy wspomnianych
rozwigzan dostrzegajg blad inicjatoréw i decydentow, ktorzy jakby
wstydza sie¢ stawia¢ koscioty jako znaki i symbole rzeczywistosci
nadprzyrodzonych. Tym samym daje si¢ pretekst niektorym wiernym,
by sprawy wiary, uczestnictwa w liturgii oraz przykazan Boskich
i koscielnych, traktowaé marginalnie, a nawet jako co$, do czego
nie nalezy si¢ jednoznacznie przyznawac. Prowadzi to do taktowa-
nia obiektow sakralnych i sprawowania tamze swigtej liturgii, jako
czegos, czego nalezy sie jakby wstydzi¢ w przestrzeni publiczne;.
Stusznie bowiem podkresla si¢, aby sztuka miata zwigzek z wiara,

% Th. Ko ch, Das moralische Grundgesetz der Welt. Die Zehn Gebote damals
und heute, w: H. A. Gornik (red.), Du sollst in Freiheit leben. Eine neue Dimen-
sion der Zehn Gebote, Freiburg im Br. 1986, s. 13.

2 Por. S. Grzybek, Obraz Boga w Starym Testamencie, ,Ruch Biblijny i Li-
turgiczny”, 30(1977) nr 1, s. 11-13.
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z religig czy wrecz z kultem ,,powinna wprowadza¢ nas w gitebie
rzeczywistosci duchowej, a nie zatrzymywacé nas na powierzchni”?’.

Nalezy ubolewac¢, ze do$¢ czgsto spotykamy komentarze wokot
posoborowej koncepcji obiektow koscielnych pisane przez osoby,
ktore nie maja przygotowania teologicznego, zazwyczaj nie znaja
dokumentow wokot Vaticanum I1, a przede wszystkim nie rozumieja
ich ducha. Nadaja reformom Soboru Watykanskiego II, w tym roz-
maitym rozwiazaniom wnetrz sakralnych interpretacje ideologiczna,
opresyjna, destrukcyjna a nawet demistyfikacyjng i sekciarska. Razi
1 niepokoi nie tyle socjologiczna, ile wrgcz polityczna opcja kwestii
religijnych i pastoralnych?. Na szerszy problem braku kompetencji
1 zenujace, wrecz zawstydzajace przekazy medialne w kwestach
zwigzanych z religig czy zyciem Kosciota, zwrocit uwage abp John
Patrick Foley®.

Jest tez inne zagrozenie. Jawi si¢ postawa negacji catej odnowy
liturgicznej wraz z publikacjami rowniez teologdéw i duchownych,
ktorzy bronig opcji tradycyjnej, przedsoborowej ottarza i catej prze-
strzeni koscielnej*’. Wprowadza to pewien ferment zarowno w $ro-
dowisku projektantow, jak i inwestorow.

Przejawem zagubienia wlasciwego przeznaczenia obiektow sa-
kralnych, szczegdlnie zabytkowych, jest anulowanie ich wtasciwego
przeznaczenia, ktore zamieniane jest na cele §wieckie, kulturalne
i artystyczne. Tg kwestig zajmuje si¢ nr 4/2015 pisma ,,Kunst und
Kirche”. Argumentacje socjologiczne, architektoniczne i konserwa-
torskie zdaja si¢ akceptowac O6w stan rzeczy, szczegdlnie w takich

2 S. Duda, Ukryty Bég sztuki. Credo potamane (forum dyskusyjne), ,,Wi¢z”,
(2015) nr 4(662), s. 178.

8 K.Nawratek, Ideologie w przestrzeni. Proby demistyfikacji, Krakoéw 2005,
s. 135-147.

¥ J.P.Foley, Bogw globalnej wiosce. Rozmowe przeprowadzit Urlich Bobinger,
Krakéw 2002, s. 33: ,,Jednym z najwickszych probleméw, moim zdaniem, jest to,
ze reporterom obce sg tematy religijne. Ich terminologia jest btedna i wlasciwie nie
rozumiejg, o czym mowia. Wprowadzaja tym samym w blad nieuswiadomionych
i denerwuja tych, ktorzy si¢ na tym znajg”.

% L.Bouyer, Architektura i liturgia, Krakow 2009, s. 78-107.



172 HENRYK NADROWSKI MIC [14]

krajach jak Szwajcaria, Niemcy, czy Austria. Interesujgce natomiast
i broniace statego i trwatego Swietego miejsca posrod codziennosci,
jest podana tam argumentacja teologiczna. Autor akcentuje zarowno
range zgromadzenia liturgicznego, jak i to, ze specyfike obiektu
koscielnego, jako miejsca, ktore jest zwiastowaniem i objawieniem
sacrum w $wiecie wspotczesnym?.,

Kolejnym zaniechaniem jest postawa niektorych projektantow,
ktoérzy unikaja jednoznacznej czytelnosci sakralnej. Dotyczy to
szczegolnie bryty kosciota, nadto zatracania uswigcajacej obecno-
$ci w otaczajacym krajobrazie. Tacy tworcy zdaja si¢ wpisywac do
grona desakralizujacych poprzez enigmatyczne formy, ktore zacierajg
ikoniczng wyrazisto$¢ budowli koscielnej. Tak, jakby si¢ owej ,,kos-
cielno$ci” wstydzili. W niejednym kraju stawia si¢ mato kosciotow.
Jednakze czyms zawstydzajacym nie tylko tworcow, ale inwestorow
jest rowniez to, ze te, ktore sg wybudowane, ,,s3 mato ko$cielne™2.

8. ROLA ODBIORCY

Jakze wazne jest tworcze, otwarte, a zarazem krytyczne i odpo-
wiedzialne podejscie do wielorakich dokonan i przejawow tworczosci,
glownie artystycznej. Czym$ zawstydzajacym byloby zasklepienie
myslenia, decyzji i dziatan, ktore bytyby kurczowym trzymaniem si¢
zasad 1 form wlasciwych epokom minionym. Mozna i nalezy siggac
do fundamentoéw naszej kultury i wiary. Nalezy jednak pamigtac,
ze zmieniajace si¢ style, kierunki artystyczne i poglady estetyczne,
stawiaja przed kazdym pokoleniem nowe wyzwania.

Szczegodlnie odpowiedzialnie nalezy podej$¢ do czasoprzestrzeni
sakralnej. Nalezy dostrzec rangg i godnos$¢ samego obiektu sakral-
nego, zardbwno w kontekscie catego krajobrazu, otoczenia urbani-
stycznego 1 architektonicznego, jak i wlasciwej aranzacji jego wngtrza.

3 D.Pliss, Kirchenumnutzungen aus theologischer Sicht, ,,Kunst und Kirche*,
(2015) nr 4, s.16.

32 P.Sarzynski, Wrzask w przestrzeni. Dlaczego w Polsce jest tak brzydko?,
Warszawa 2012, s. 113.
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Odpowiedzialno$¢ w pierwszym rzedzie spoczywa na tych, ktorzy
decyduja i wykonuja. Inwestorzy i tworcy powinni wspotksztattowac
zarowno same obiekty kultu, ale tez przygotowa¢ wiernych do ich
akceptacji.

Wprawdzie stowo pontifex (budowniczy mostow) odnosimy do
kazdego nastepcy $w. Piotra na ziemi, czyli do papieza oraz jego
misji i charyzmatu. Dokonajmy tu licentia poetica 1 w analogiczny
sposob odniesmy je do tworcow i biorcow sztuki. Wszak potrzeba
i znakiem czasu jest, by ta wiasnie forma przekazu, przezy¢ i emocji,
podnosita duchowo poszczegdlnego czlowieka, jak i ludzkos¢ cata.
Cisng si¢ nam, po wielokro¢ przywotywane stowa Dostojewskiego:
,,Pigkno zbawi $wiat”. Temu majg stuzy¢ owe symboliczne mosty.
Swego rodzaju apogeum tego powinno by¢ nie tyle samo pojecie, ile
glebokie doswiadczenie Boga®. Jest to zadanie zarowno dla $wieckich
odbiorcow architekturoplastyki, jak i dla os6b duchownych. Oby
jedni i drudzy wspierali, a nawet inspirowali artystow, by z kolei
ich dzieta nie przynosity im i naszej epoce wstydu, lecz by byty ich
chluba, swiadectwem talentu i wielko$ci ducha oraz wspanialym
wktadem do skarbca naszej kultury i dziedzictwa pokolen. Oby takze
ich tworczos$¢ stanowita pomost do samego Boga i bliskosci z Nim,
juz tu na ziemi.

Streszczenie

Dokonania artysty zwigzane sg zarowno z warsztatem, profesjonalizmem, jak
i powotaniem. Osobiste jego decyzje sprawiaja, ze dziata on pozytywnie i odpo-
wiedzialnie, albo destrukcyjnie a nawet demoralizujaco. Mowi si¢ o kaptanstwie
artysty ijego profetyzmie, ktore jest zwiastowaniem i objawieniem pickna. Przypi-
suje sie temu wrecez dziatanie zbawcze (soteriologiczne). Pelni ono role dopetnienia
teologii i swoistego komentarza do niej. W osobliwy sposob dotyczy to wiclorakiej
tworczosci sakralnej. Powinna ona by¢ nade wszystko godna, a zarazem utatwiac
wiez z Bogiem, zarowno podczas liturgii, jaki osobistej modlitwy, medytacji,

3 J.Bolewski, Mowienie o Bogu z doswiadczenia, ,,Przeglad Powszechny”,
(1993) nr 11(867), . 217-221.
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kontemplacji czy adoracji. Dzieta te powinny tworzy¢ harmonijng i konsekwentna
catos¢ (jednig). Ostatecznie chodzi o poszukiwanie ich sensu nie tylko artystycz-
nego, ikonologicznego, ale takze teologicznego.

Gdy méwimy o dokonaniach zawstydzajacych, to dotykamy zaréwno warsztatu
artysty, nieudolnos$ci, tandety, plagiatow, jak i celowej destrukeji, degradacji, de-
moralizacji. W kontek$cie sacrum kosScielnego owe negatywne postawy, wraz
z zagubieniem charakteru stuzebnego tych dziet, prowadza do: batwochwalstwa,
bluznierstwa, profanacji czy herezji. Zasadniczym naduzyciem jest ignorowanie
odniesienia do samego Boga oraz che¢¢ pokazania siebie, przy jednoczesnym lek-
cewazeniu konkretnych odbiorcow.

Ciagle aktualna jest postawa dialogu i wspotdziatania trzech srodowisk: twor-
coOw, inwestorow oraz odbiorcéw. Dokonania artystow powinny nie tylko ubogacac
dziedzictwo danej generacji, ale podnosi¢ ducha, a nawet utatwiac¢ droge zbawienia.

The Artist Caught between Dignity and Shame
Summary

The achievements of each artist are connected to his craftsmanship, professio-
nalism, and most importantly his vocation. His personal decisions regarding his
art have a direct impact on it, as he can act in a positive and responsible way, or
negative with destructive and demoralizing way. Often we hear of the “priesthood”
of an artist and of his prophetic mission, which becomes an annunciation and a kind
of epiphany of beauty. To that end, many say that artists through their work bring
salvation to many. In many ways, art plays an essential part in fulfilling Theology
by giving it a commentary. In a specific way it is connected to sacramental art,
which has many layers. This sort of art should always be decent and respectful and
at the same time make it easier for people to connect to God, during the liturgy,
as well as during the personal prayer, meditation, contemplation and adoration.
These pieces of art should always create a sense of unity and harmony. After all, we
always look and search for a deeper meaning of art, not forgetting its iconological
and theological sense.

‘When we talk about art that is considered shameless, we also touch the artist’s
lack of professionalism, inability to create high class art; its cheapness and plagia-
rism, but also it’s destructive, full of degradation and demoralizing context. In the
context of the religious sacrum, those negative behaviors in art, together with its
loss of prophetic and sacred meaning, often lead to: profanation, heresy, blasphemy,
and idolatry. A great abuse of freedom of expression that cannot be tolerated is an
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absolute ignorance when it comes to God, dismissing God altogether while promo-
ting self. At the same time, the recipient is ignored and disdained.

Still just as valid today are the importance of dialogue and the cooperation of
three different backgrounds: The artists, investors and consumers. The achieve-
ments of the artists should not only enhance the heritage of given generation, but
most importantly lift up the spirit of believers and even making easier for them to
reach salvation.

Stowa Kklucze: wstyd, bezwstyd; tworczos¢, pickno, godnosé; tandeta, de-
moralizacja, batwochwalstwo, desakralizacja, dyktatura relatywizmu, nihilizmu
i komercjalizacji.

Key words: shame, shameless; beauty, dignity, demoralization, idolatry, dicta-
torship of relativism, nihilism, commercial art, creativity, innovation

Nota o autorze: dr hab. Henryk Nadrowski w swych pracach badawczych skupia
si¢ na pograniczu teologii i szeroko rozumianej tworczosci artystycznej z zakresu
architektury, sztuk pieknych, a takze literatury, teatru i filmu. Dawniej zwigzany
znaukowym $rodowiskiem ATK, obecnie wspotpracuje Wydziatem Teologicznym
UAM oraz ré6znymi redakcjami srodkow masowego przekazu. Jest autorem ponad
trzystu publikacji o charakterze interdyscyplinarnym.
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