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A B S T R A C T . T h e  a r t ic le  d e a ls  w i th  a  s y m b o l ic  in te r p r e ta t io n  o f  th e  la n d s c a p e  in  m o d ­
e r n is t  p o e t r y  a s  a  r e f le c t io n  o f  th e  s o u l c o n d i t io n ,  w i th  s p e c ia l  a t te n t io n  f o c u s e d  o n  a g u a t ic  
to p ik .  A ls o  u n d e r s ta n d in g  o f  th e  c o n v e n tio n a l  s y m b o l  маге tenebrarum  in  th e  c r e a t iv e  w o r k s  
b y  P. K a r m a n s k i ,  A . L a n g e ,  S. P r z y b y s z e w s k i ,  L . S ta f f  is  a n a ly z e d . T h e  a u th o r  e x p lo re s  
a  w a te r  to p ic  u s in g  a s  a  r e f le c t io n  o f  th e  u n c o n s c io u s  p a r t  o f  th e  h u m a n  p s y c h e .

Одшею 3 визначальних, основоположних рис европейського модершз- 
му е його антишметична спрямовашсть. Як слушно зазначае М. Тка- 
чук, „французы^ символ i сти дещо зневажливо ввдносились до ддйсносл 

як „свггу явиттт”. На ïx  погляд, у художтх творах norpiÖHO вщображати „вишу 
реальшсть”, тобто те, що лежить за межами можливостей тзнання — транс- 
цендентальне, надпочуттеве, таемницю — первинну вдею, мiф”1. П. Ляшке- 
вич також пише про створення hoboï реальности 3aMicTb вщтворення ддйсносл 
як про характерний для модерн i зму принцип1 2. Дослвджуючи поезпо представ­
шим в раннього модершзму, належить постшно пам’ятати про цю ïï особли- 
BicTb, а тому анал1зувати образи природи, стихшних явищ, пейзаж!, injep’cpH 
та екстер’ери не як результат MiMe3Hcy, а як вияв авторсько!' саморефлексп, 
а подекуди — i катарсису; вираження через образи дшсносл емощйних та пси- 
xinHHx сташв jiipmnioio героя, його cyMHißiB та CTpaxiß. Занадто категоричним

1 М . Т к а ч у к ,  Модершстсъкий дискурс л!рики та новел Богдана Лепкого, Т ернопш ь 2005,
с. 40.

2 П . Л я ш к е в и ч ,  Петро Кармансъкий. Нарис життя i meopnocmi, Льв1в 1998, с. 10.
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е, однак, зауваження М. Подрази-Квятковсьюн про те, що конструкщя молодо- 
польського пейзажу взагал! не мае \пметичних рис3. Варто згадати лише чис­
лено i ßipmi про Татри К. Пшерви-Тетмаера, що, попри безумовно присутнш 
фшософський, рефлексшний змют, е чудовими зразками пейзажно! л1рики. 
Мини епохи також активно вживають певну традищйну пейзажну с им во л i ку, 
що передае внутр1шшй стан души

Щодо украшського модершзму, то вщхщ вщ реалютичного зображення 
дшсносп у TB0p40CTi поепв Monodoï Музи влучно помнив I. Франко, питтту- 
чи про П. Карманського: „Автор поневол1 кожде явище, кожду життеву згадку 
п износить на той високий ршснь, де щезають буденш др|бнищ i вщкривають- 
ся основш проблеми людського духу й людсько! етики, контрасти i конфлжти 
добра i зла, права й обов’язку”4. Зауважмо, однак, що дальше звернення поепв 
до метафизичного I. Франко засудив, отвердивши, що символ1зм у 1'хнш твор- 
чосп переходить у мютиттизм. у прямування до чогось таемничого, надчутте- 
вого i неземного.

Порпшяння душ i з озером чи шшою водоймою, що трапляеться, наприклад, 
у B ip n ii  К. Тетмаера Na królewskim jeziorze, е характерним художшм засобом 
у поезп раннього модершзму Воно символ1зуе насамперед глибину, а в ход1 
дальшого семантичного розбору цього символу, за влучним спостереженням 
М. Подрази-Квятковсько!, доходимо до важливого слова-ключа — таемшщя5.

Гшздовим образом ycieï акватично1 тошки душ! е образ mare tenebrarum. 
Доцшьно зацитувати висл! в його творця, представника бельп йського симво- 
л1зму М. Метерл1нка: „У нашш душ i е внутр1шне море, справжне шаге tene­
brarum, де бушують дивш 6ypi... В наш1й душ i е юмнатка Синьо1 Бороди, яку 
не слщ в1дкривати”6. Усл1д за ним С. Пшибишевський стверджуе: „Так! За Tic- 
ним колом свщомих сташв нашого Я знаходиться внугршппй океан, море таем- 
ниць i загадок, де бушують дивш oypi, там е кршвки Сезаму, повш незл1ченних 
CKapoiß i чудес, речей, яш не можливо висловити словами”7.

Пишучи про зах1дний модерн1зм, зокрема про поезпо Е. По, яко го вважають 
одним з його натхненникш, Г. Башляр зауважуе: „У багатьох поепв з’являеться 
також уявне море, яке BMi стило в coöi Hin. Це Море Темряви — Mare tenebrarum, 
де давш мореплавщ пом i стили радше св1й страх, шж досвщ”8. Термином маге 
tenebrarum на старих картах позначали нев1дом! морсью простори, недоел i дже- 
Hi води. Саме в такому значенн1 вш i вживаеться у внутр1шн1х пейзажах модер- 
шзму — це не зв i даний npocTip людсьюн душ i. темрява якого вказуе, з одного 
боку, на можливють будь-яких штерпретац1й, а з другого, — на страх .тршшого 
героя перед нев1дом!стю позасв1домого.

Хронолог1чно першими цей образ почали використовувати пред ставники 
Молодо!' Полыцт Пол i i зв1льнено1 в1д пла душ i-духа над чорним морем сим- 
Boni зуе в поезй' А. Лянге трагедпо людського 1снування — людина, що прагне

3 М . P o d r a z a - K w i a t k o w s k a ,  Symbolizm i symbolika w poezji Młodej Polski: teoria i prakty­
ka, K rak ó w  1975, s. 107.

4 1. Ф р а н к о ,  Кармансъкий. Ой jiioju смутку : JlipuMHi поезп. Льет. 1906. 8°, стор. 80, [в:] 
його  ж , 3i6p. meopie. у  50  тт., К ш в  1982, т. 37 , с. 138.

5 М . P o d r a z a - K w i a t k o w s k a ,  Symbolizm i symbolika w poezji Młodej Polski: teoria i prakty­
ka, K rak ó w  1975, s. 171.

6 M . M a e t e r l i n c k ,  Confession de рое te, cyt. w g  M iriam , Wybór pism dramatycznych Maeterlinc- 
ka, W arszaw a 1984, s. XLVII.

7 S . P r z y b y s z e w s k i ,  O „nową” sztukę, [w:] “Ż y c ie” , K raków , 1899, n r  6 , s. 102.
8 G . B a c h e l a r d ,  L'Eau et les reves, P atrz: A . C zabanow ska , Wyobraźnia akwatyczna w poezji 

Młodej Polski, [w:] Pamiętnik Literacki, 1987, z. 3, s. 107.



поеднання з трансцендентним, приречена на слше блукання. Мотив позбавлено- 
го сенсу блукання часто втшюеться в поезй раннього модертзму, е своерщним 
розвитком образу пустки, трайзм якого поглиблюеться через активну модаль- 
шсть л!ричного героя, перманентний пошук, що приходить на зшну пасивному 
спогляданню. Таким чином, митщ раннього модертзму акгуал1зують м iфологе- 
му ßiиного блукача-Агасфера, яку в украшському фольклор! втшюе Марко Про­
клятий, що його запровадив у лНературну традицпо М. Стороженко. Проте яюцо 
для класичних образ i в Bi4HHx блукашв характерна тяжка провина, rpix, що ста- 
ють причиною ïxHboï неприкаяностц то для поели зламу столггь такою причиною 
е сама свггобудова, а не д1яльтсть людини. Блукач раннього модертзму шукае не 
прощения вщ Бога, а самого Бога, опору для свою юнування.

Поли без мети е квштесенщею такого блукання, адже поли сам по coöi 
е символом свободи, звшьнення вщ тшесних пут i земних обмежень. Перетво- 
рення ж його на вшний полН-пошук пщсилюе трапзм становища людини, стае 
остаточним виразником песимютично! в1зй' свггобудови.

W morzu ciemności duch mój toczy się bez końca 
Po czarnych jakichś falach, spienionych w kędziory [...]
I duch mój w czarnej nocy wije się tumanach [...]
Sam mieczem archanioła wypędzam swą duszę 
Z Edenów — i tak błądzę, z Edenów wygnany9.

Двоютють душ i nipmiHoro героя, котрого виганяють з раю i котрий сам 
виганяе свою душу, пояснюеться характерним для модертзму п о н я ття м  Свй 
t o b o ï Душ i. Людина у св1тогляд1 А. Лянге е еманащею Божества, його невщ- 
д^льною частиною, а вщповщно — ним самим. Нагадаемо, що процес створен- 
ня CBiry як еманацп характерний для антично! м1фологн i в1дсутшй у християн- 
ствт H eneB H icT b , характерна для раннього модерн1зму, виражена в цьому TBopi 
через образ туману.

Над морем „дух л Пае” i в поезп украшських модершстпт 
В. Пачовський: „А над море вюптае / Вдаль задивлений Miń дух!”10 11;
П. Карманський: „Зоре! Чом так гаснет скоро? / Хто ж то прояснить / BniHocri 
незнане море, / Де Miń дух летать?”11.

У поезй П. Карманського море набувае абсолютних рис, стае символом 
BiHHOCTL певним типом позачасового буття. Слщ також згадати, що П. Карман­
ський е автором автоб i ограф i иного циклу Mare Tenebranim, що дае змогу гово- 
рити про його активну рецепт ю цього образу.

Можна, 3ßicHO, пояснита чаете вживания цього образу загальною модою 
модертзму на символи темного та нешзнаваного, однак уважаемо, що темпе 
море е своерщним словом-юпочем епохи, виразником i“i розум1ння топосу д у т  i. 
i саме цим найпереконлив1ше можна пояснита його чаете вживания в поезй 
Молодо! Польпц та Monoôoï Музы.

Образ моря може також уживатися самостйто, окремо вщ образу моря 
темряви. Наприклад, у  П. Карманського:

Затлтись я ст  3opi.
Бринить BenipHifi pi й.
Душа купаесь в мор i 
Розкниних мр!й-надай12.

9 А . L a n g e ,  Wiersze wybrane, K rak ó w  2003 , s. 73.
10 В . П а ч о в с ь к и й ,  На cmoifi zip, Льв1в 1907, с. 31.
11 П . К а р м а н с ь к и й ,  3 теки самоубийця, Льв1в 1899, с. 41.
12 П . К а р м а н с ь к и й ,  Ойлю лг, смутку, Л ьв 1в  1906, с. 57.
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Образ моря як вияв характерного для раннього модертзму (особливо украш- 
ськош) захоплення екзотичним мае позитивне значения зв1льнення вщ буденнос- 
тг символ1зуе втечу тричного героя вщ насущних проблем. Недаремно шрвана 
в поезп раннього модерн гшу найчаспше передаеться у вигляд! занурення, втеч1 
вщ зорових та слухових в1дчуттгв, що найлегше передати через шрнання пщ воду.

Образ води загалом використовуеться в ранньому модершзм1 i як чинник меди- 
тативних рефлекс 1Й nipmmoro героя. У цьому план i знаковими е два твори: Над 
каламутною водою Стефана Чарнецького та Ненаситшстъ Леопольда Стаффа.

Над каламутною водою
Стою в  заду m l

Уся моя душа, здаеться,
Втонула в шуми13

Якщо С. Чарнецький, використовуючи образ потоку, передае стан так зва- 
hoï моментально!' шрвани л1ричного героя, тимчасового почуття „занурення 
дупл" в шум води, що сим вол ну е едшсть з уЛм сущим, переживания ведш- 
CbKOÏ формули тат твам aci, то Л. Стафф використовуе образ водойми як сим­
вол едино! CBiTOBOÏ дупл. Душу в цьому раз i належитъ ототожнити 3i свщомютю 
людини, що в хвилини задуми звертаеться до власних потаемних глибин. Л1рич- 
ний герой бачить у споюйнш вод1 озера не вщбиття реального свпу, a нею, 
що е праобразом неба i земле Вода як стих1я вщповщно е втшенням трансцен­
дентного, своерщним вмiстилищем щеального:

Niczego dosyć duszy mej. Wieczorem 
Lubi śnić cicho nad górskim jeziorem,
Oczy i serce topiąc w głąb, co drzemie.
I błogosławi cię, wodo spokojna,
Żeś taka dobra i tak bosko hojna,
Bo w sobie niebo podwajasz i ziemię.14

Як слушно зазначае E. Волощук, тема вщображення неба у CBinaąi моря 
загалом характерна для творчосН молодомущвщв — й Б. Лепкого, й П. Карман- 
ського, й В. Пачовського.15

Модершсти часто вживають також образ човна, що пливе по водному плесу, як 
символу людського життя. П. Карманський пише у B ip m i,  що дав назву цшй 3Öipui: 

Пливем по M o p i тьми човнами горя й скрути,
Як cipa тшь iMBH, що йде безкраем тль,
За нами, гей опир, несеться змора смути 
I кличе: Все пусте — святий литтт людський бшь...16

Ж иття  л ю д и н и  п о е т  тр ак т уе в е к з и с т е н щ й н о м у  к л ю ч е  п и ш у ч и  п р о  г о р е  
й  с к р у т у  icHyBamiH. M apH H icT H 4m m  о б р а з  п л а в б и  ч о в н о м  м ю т и т ь  зн а ч ен и я  зн и -  
KDMOcri л ю д сь к о го  ю н у в а н н я , й о г о  м а л о зн а ч у щ о с Л  в м а с ш т а б а х  в с е с в й у :  т е л я  
л ю д и н и  за л и ш а ет ь ся  л и ш е  м и н у щ а , л е д ь  п о м  im a  б о р о з н а  н а  вод1 —  н а ш л о ш у е т ь с я  
н а  т и м ч а со в о м у , о б м е ж е н о м у  н а р о д ж е н н я м  i с м е р т ю  б у т п  о к р е м о г о  iHflHBi. iyyMa.

Образ моря темряви сим Boni зус тут нетзнашеть закошв буття, м1зершсть 
людини у свш, повертае читана вщ антропоцентризму до середньов1чшн кон- 
ттспттЙ людини як пороху буття. Водночас митець у передчутй CBiTOBOÏ ßiÜHH 
закликае до гуматзму, вказуе на щншеть людини, ïï переживань.

13 L. S t a f f ,  Poezje zebrane, W arszaw a 1967, s. 17.
14 Tam że, s. 750.
15 E . В о л о щ у к ,  ПоетичнаМаримстика Василя Пачовського (зб1рка „На cmoiji zip”), [в:] 

Василь Пачовський у  контекст! icmopiï та кулътури Украгни, У ж город 2001 , с. 81.
16 П . К а р м а н с ь к и й ,  Пливем no Mopi тьми, Льв1в 1909, с. 7.



Б. Лесьмян суголосно використовуе образ човна на вод1, пояснюючи фшо- 
софську концешцю А. Бергсона у стати Роздуми про Бергсона: „За Бергсоном, 
людина це тимчасова борозна, котру залишае човен духа на Mopi матери”17. Дал1 
митець розвивае цю думку, наводячи власш роздуми: „Людина це слвд в1д уда­
ру творчого духа в матерпо, це постшна потуга i спротив, буття i небуття”18. 
Поет в1дкидае субстанщйшсть людини — вона лише слвд, результат взаемодн 
двох субстанщй-корешв буття. Але водночас будь-що живе е вершиною буття, 
тшесно-духовим поеднанням. Такий пвдхвд до проблеми людсько! екзистенцн 
простежуемо i в тотщ  душ1 раннього модерн i зму. Кожна людина — поспйний 
рух, перманентна можливють. Буття людини — не стан, а процес.

Б1льш детально мотив мапдр] вки, блукання, м1зерносп людини та iï портив, 
детермшгзму юнування опрацьовуе Т. Мпцнський, використовуючи образ ош- 
рично! дшсностт Впадае в око характерний поли дунн над морем, проте якщо 
в шших прикладах душа чи дух виступали персошфшованими образами, то тут 
поет пор1внюе душу з променем, акцентуючи увагу на и нематер i альшй природ} :

Na szafirowej snów głębinie 
toną żałobne gwiazd mych łodzie.
A cień olbrzymi jest na wodzie 
Od chmury, która za mną płynie. [...]
Dusza jak płomień biały 
Przez morza leci w dal.19

Образ променя акту ал i зу с також трансцендентне походження дупл, 
адже промшня свила традицшно вважають символом божественного, його 
неввд’емним атрибутом.

Останшм акватичним образом, пов’язаним з топосом душ i. е фактич- 
но видoзмiнa вже проанал! юваних обра лв безодш та npipBH д\'нп, що часто 
моделюються в поезн Молодо!' Полыш. — це образ потаемно!' глибини ąymi. 
Наведений нижче уривок репрезентуе заперечення вдей I. Канта, який вважав 
зоряне небо (мехашку небесних сфер) i моральний закон у людсьюй дупл (етич- 
ну самосв1дом1сть) основами буття всесвпу. Якщо I. Кант називав найглибшою 
супистю людини моральний закон, то мод ерш зм ввдкрив незв1дан1 й темн i про- 
стори нозав1домою, назвавши несввдоме шд впливом дарв1н1зму цариною тва- 
ринних iHCTHHKHB (шзшшс ще дал! цим шляхом пвде 3. Фройд). Л. Стафф трак- 
туе людську душу як незввдану, найбшыну загадку св1гобудови. Не лише навко- 
липшi й свi i стае „рннпо у co6i”, а й сама людина, суб’ект газнання, натикаеться 
на неможливють осягнути сутшсть само! себе — саме в цьому полягае основна 
трагед1я мислячо! особистосп, тут убачаемо Kopim модершстського екзистен- 
щйного розпачу:

О, gwiazd źrenice 
Patrzące w duszy toń!20

В шшому B ip in i поет акватизуе образ потаемних глибин душ1:
Mrok kocha dusza... W tajń upowita,
Skarby swe skrywa przed blaskiem ranka... [...]
Najgłębsza woda jest zawsze cicha,
Najcichsza woda — zawsze głębiną...21

17 S . B o r z y m ,  Bergson a przemiany światopoglądowe w Polsce, W arszaw a 1984, s. 185.
18 Tam że.
19 T. M ic iń s k i ,P o e z / 'e ,  K rak ó w  1984, s. 41.
20 L . S t a f f ,  Poezje zebrane, W arszaw a 1967, s. 404.
21 Tam że, s. 348.
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Тракгування душ! як вмштилища недосяжно!' таемнищ в ранньому модер- 
m3Mi мотивовано насамперед здобутками тогочасшн психологи та парапсихо­
логи. Насамперед варто згадати концепщю К. Дюпреля, який дшшов висновку, 
що половини людсьюн сутносН (ïï свщоме та несвщоме, наше земне обличчя 
й трансцендентний суб’ект) роздшеш рухомою, здатною до пересування поро­
гом Hanioï cni домоет! перепоною. Таким чином, через образи темного моря 
в поезп раннього модершзму артикулюеться трапчне становище люди- 
ни, яка, будучи неспроможною повшстю шзнати власну душу, з одного боку, 
приречена на постйше блукання машвцями в пошуках сенсу свого шнування, 
а з шшого, — залежна вщ несвщомих nopyxi в, а часом, на чому особливо 
наголошував С. Пшибишевський (концепщя „оголено! дупл”), — од зв1рячих 
iHCTHHKTiB.

Отож, розбудова в поезп раннього модершзму акватичних o6pasi в най- 
n a c T iin e  зводилася до активного використання метерлшшвського „моря тем- 
ряви”, через яке передавалися як негативне сприйняття довктля, спричине- 
не самотшстю та розгублешстю в ньому, так i страх та сум’яття перед незна- 
ним потенщалом власного позасвщомого. Молодопольський внутршнш пей­
заж в акватичному BapiaHTi виступав у  двох найваж ливших видоз\пнах: як ста- 
тичний образ — в1дпов1дник „стану дупл", i як сукупшсть уявлень, пов’язаних 
з досл1дженням позасвщомост1. У цьому (другому) випадку це найчастше 
було вид1ння спуску в глибини води, що набувала значения „моря мороку”. 
I в першому, i в другому випадках поряд з образом моря виникае топос дупл, 
яка трактуетъся як персон1фшац1я л1ричного героя перед лицем безмежного Cßi- 
ту, або сама стае темним морем неп1знаност1 i таемншту що приховуе доступ 
до трансцендентного.

Важливо вщзначити й використання образу моря й души в позитивному 
ключ1 — як звшьнення вщ буденностг синошму втеч1 в н1рвану. У цьому раз1 
cnocrepiracMO гяжзнпя поезп раннього модершзму до екзотизму. Описи, де зга- 
дано конкретш топошми, стосуються не близьких географ1чно Чорного чи Бал- 
т1Йського Mopiß, що було би звичним i, здавалося б, лопчним для украшських та 
польських MHTuiB, а водойм вщдалених, екзотичних — Середземного, Адр1а- 
тичного та Егейського Mopiß. Нав1ть у випадку П. Карманського використання 
цих TonoHiMiß зумовлено не лише особистими подорожами, а й поетовим праг- 
ненням в1д1рвати украшську поезш вщ народницько! буденносп завдяки зма- 
люванню далеких KpaÏH.

Як бачимо, внутршнш пейзаж душ1 в польськ1й та украшськш поезй' 
раннього модершзму довол1 часто стае виразником невпевненосп та розгу- 
бленосп л1ричного героя. У К. Тетмаера та П. Карманського, як найяскра- 
ßiniHx представнишв декадентських настро1в, пустка, безодня, сум i темря- 
ва душ i стають виразниками й загальнолюдського сум’яття епохи, й власних 
сумшв1в та пошушв. Такий п1дх1д до внутр1шнього св1ту людини Mir бути 
викликаний:

• постпозитиßiстським, декадентським розчаруванням у  шзнаваност1 cßi- 
ту, знев1рою в здатност1 людського розуму до всешзнання;

• в1дчуттям caMOTHOCTi у cßiTi.
К. Тетмаер пише про таке св1тов1дчуття, вживаючи акватичний образ „океа­

ну смутку”, в якому тоне душа:
Czasem nagle uczuwam naokoło siebie
taką straszną samotność, że wzrok kryję w dłonie,



by nie widzieć tej pustki na ziemi, na niebie, 
a w oceanie smutku dusza moja tonie.22

• певною модою на з axi д но евр о пейське модершстське шише „море темря- 
ви”. Зазначимо, що одна з лгричних зб1рок П. Карманеького називаеться Плы­
вем по Mopi тъми, також поет створив вже згадуваний поетичний цикл Маге 
tenebrarum;

• новими знаниями про природу позаеввдомого, трактування людини 
як поеднання евплих i темних сил. Ще одним виявом тдходу митщв ранньо­
го модертзму до розумшня BHyTpimHboro CBiry людини е вжите у Л. Стаффа 
поняття щдземелля дупл:

[...] i wejdź w podziemie duszy, gdzie śpią twe rozpacze23.
Н а й в а ж л и в и п и м  з д о б у т к о м  в и к о р и с т а н н я  3 a c o 6 iß  B H yT pim H boro п е й з а ж у  

в в а ж а е м о  п е р е х в д  в щ  о п и с о в о -л о з у н г о в о 1 м а со в о !' п о е з п  д о б и  п о з и т и в г з м у  д о  
iHTHMHO- с у б 5ekthbhoï, а в о д н о ч а с  г л и б о к о  ф ш о с о ф с ь ю н  п о езЙ . х о ч а  й  о б у м о в л е -  
hoï п е в н и м и  з а г а л ь н и м и  к о н в е н щ я м и  е п о х и . Щ о д о  у к р а ш с ь к о г о  р а н н ь о г о  
м о д е р т з м у ,  т о  М. Б о н д а р  с л у ш н о  в к а зу е  н а  т е , щ о  б е з е у м т в н и м  в н е с к о м  Моло­
до/ Музы в у к р а ш с ь к у  п о е з п о  с т а л а  н о в а  п о т у ж н а  а к т и в гза щ я  с у б ’е к т и в н о г о  
п е р в н я , л е г м и м 1 з а щ я  „ п р и в а т н и х ” п е р е ж и в а н ь , iH T ep ec д о  B H yT p im m x (iHO- 
щ г л и б и н н и х )  с т а н  i в о с о б и с т о с л ,  з о к р е м а  с т р а ж д а н ь , н астр ои в  т у г и , р о з ч а р у -  
в а н н я 24. Д o c л iд н и к  п о л ь с ь к о г о  м о д е р т з м у  В. Г у т о в с ь к и й  т а к о ж  за з н а ч а е , щ о  
м о д е р ш е т и  т д к р е с л ю в а л и  д е з ш т е г р а щ ю  т})ади ц й зн о'1' o c o o n c r o c i  i, в 1 д \п н ш с т ь  
г л и б о к о г о  Я ( / iy m i)  с т о с о в н о  c в iд o м o г o  Я, з а о х о ч у в а л и  д о  п o д o p o ж i  ч е р е з  таге 
tenebrarum п о з а е в щ о м о г о  д о  т а е м н и ч и х  кра'ш 25.

У польсьюй та украшськш посзй раннього модертзму поряд i3 вживан­
иям топосу Jiym i активно використовуеться зашб внутрАшньою пейзажу. Без- 
сумтвно, в такому трактувант душа е символом внутршнього CBiry людини. 
У поезп моделюються як вщкрий топоси — озеро, море, океан, безодня, так 
i  закрип — каплиця, храм, замок, n ic ,  при цьому B H yT p im m ń  пейзаж е своерщ- 
ним мистецьким ут1ленням метафори-антиномй А. Шопенгауера про людину- 
вазу, яка не лише е частиною свАу, а водночас MicTHTb BcecßiT у coöi.
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22 К . P r z e r w a - T e tm a je r ,P o e z / 'e ,  W arszaw a 1980, s. 292.
23 L . S t a f f ,  Poezje zebrane, W arszaw a 1967, s. 78.
24 M . Б о н д а р ,  „Молода Муза” ù модершзм в украшськш поезп, [в:] „Молода Муза” i лте- 

ратурнгш процес тнцяХ1Х- початку XXстолття в УкраМ i Ceponi, Льв1в 1992, с. 13.
25 W . G u t o w s k i ,Mit, eros, sacrum: sytuacje młodopolskie, B y d g o szcz  1999, s. 31.


