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IKONOGRAFIA RELIGIJNA WARMIAKOW
W DOBIE REFORMY TRYDENCKIE]

Od zarania chrzescijaiistwa sztuka znalazta w religii wazne dla siebie miejsce
i to nie tylko o charakterze dydaktyczno-moralizujacym. lkonografie, ze wzgledu
na zawarto$¢ treSciowa, dzielimy na Swiecka i religijna. Ikonografia jest swego
rodzaju jezykiem zrozumiatym dla adresatdéw — wiernych. W dawniejszych
czasach funkcja ta odgrywata wieksza role, gdyz znajomos¢ czytania byta ograni-
czona. Dla 6wczesnych odbiorcow sztuki przedstawienia plastyczne byly nos-
nikiem okreslonych przez jej ikonografie tresci: religijnych, filozoficznych lub
politycznych. Zasadnicza funkcja kazdego przedstawienia bylo skuteczne utrwale-
nie podstawowych poje¢ i prawd religijnych.

Sztuka moze by¢ wyrazem poboznosci nie tylko twércy lecz takze otoczenia,
ktore wptywalo na tworzenie dzieta sztuki. Dlatego wszelkie zmiany w sferze
chrzescijaniskiej religijno$ci powodowaty przeobrazenia samej sztuki. Badania
zjawisk kulturowych najlepiej prowadzié w szerokiej perspektywie. Stad nalezy
szuka¢ kontaktu z dyscyplinami, ktére badaja podobne systemowe prawidtowosci,
jak semiologia czy teoria komunikacji i informacji, strukturalistyczna etnologia,
mitoznawstwo, religioznawstwo lub psychologia gtebi. Spotecznos¢ katolicka
zawsze aprobowata obecno$é obrazéw, czyli ikonodulizm. Sztuka zrosta sie do tego
stopnia z religijnoscia chrzescijanska, ze jednej bez drugiej nie mozna sobie
wyobrazi¢. Kazde dzielo sztuki tworzone jest w okreslonej wspdtczesnosci.
Tymczasem kazda wspétczesno$é przemija — dzieto za$ pozostaje. Mamy do
czynienia z obopoélna zaleznoScia: odbiorce ksztattuje dzieto, a dzielo ,ksztal-
towane jest” przez odbiorce. Istotnym czynnikiem aktualizujacym owe dzieto jest
spojrzenie odbiorcy, inne w kazdej epoce, powstajace na tle odmiennego ,a priori
kulturowego”. Stad zgodzi¢ si¢ nalezy z twierdzeniem, ze dzieto sztuki najpetniej
objawia swoje wlasciwosci wtedy, gdy jest odbierane w tej samej epoce, w ktérej
powstato, poniewaz wyraza ono epoke i jej ideologie. Ponadto uwzgledni¢ musimy
fakt, iz postawa twoércy byta uzalezniona od ingerencji mecenasa. Mozna powie-
dzie¢, iz powstawanie dziela sztuki jest uwarunkowane wspéirzednymi miejsca
i czasu, zycia spolecznego i umystowego epoki.

W niniejszej analizie szczegdlne miejsce przypisujemy postanowieniom soboru
trydenckiego, ktory w dziedzinie sztuki wyrazit zdecydowanie przychylny sad.
QOjcowie soborowi przeprowadzajac obrone wizerunkéw $wietych, na ostatniej
dwudniowej sesji w 1563 roku, zwrécili uwage, ze wyobrazenia te maja nie tylko
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ilustrowac, ale takze oddziatywa¢ na umyst, ksztalci¢ oraz utwierdza¢ lud w wierze.
Obrazy plastyczne mialty w Kosciele potrydenckim przypomina¢ prawdy wiary
i sklania¢ do statego ich rozwazania. Wizerunki swiete, wedlug nauczania soboro-
wego, mialy pobudza¢ do czci i milosci Bozej oraz zacheca¢ do poboznosci.
Twoércow oblozono zadaniami dydaktycznymi w dziele przyblizania prawd wiary
w prosty i jasny sposéb. Na tej sesji soborowej jednak przestrzegano przed btednym
i falszywym ukazywaniem prawd doktrynalnych. Sztuka ta winna byta si¢ broni¢
przed dawaniem wiernym okazji do popadniecia w niebezpieczne bledy dog-
matyczne, dazy¢ do tego, aby by¢ latwym i komunikatywnym przewodnikiem dla
szerokich rzesz wiernych'. Sobér jednak nie wydat zadnych regut artystycznych,
poza kilkoma pismami. Wazne pisma z dziedziny posoborowej sztuki stworzyt
kardynat Karol Boromeusz. Uczestnictwo w zyciu religijnym inspirowato wiernych
do ozdabiania miejsc i przedmiotéow kultu dzielami sztuki, ktéra zwlaszcza
w przeszlych czasach stanowita forme¢ modlitwy. W dekrecie soborowym o cere-
moniach i obrzedach mszalnych (17 IX 1562) znalazta si¢ troska o obrzedowa
strone nabozenstw, widoczna w dbalosci ustawodawcoéw o szaty liturgiczne oraz
wyglad zewnetrzny $wiatyni. Zobowiazano wtedy administratoréw do restauracji
starych kosciotow, ktéra bezposrednio przyczynila sie do fundowania dziet sztuki
w ich wnetrzach?.

Wielokrotnie w literaturze naukowej podnoszono zwiazki pomiedzy okresem
historycznym a okre$lona tendencja w religijnosci. Tak wigc sztuka baroku miata
wiernie i wyraziScie odzwierciedla¢ klimat potrydenckiej poboznosci. Zaobser-
wowaé mozna to zjawisko na podstawie np. ludowej religijnosci XVII stulecia,
ktéra charakteryzowala sie zarliwa, pelna wzruszen i ciepla wiara wiernych.
Znajdujace sie¢ w Swiatyni przedmioty mialy stuzyé oddawaniu chwaty Bogu.
Religijnosé¢ polska XVII i XVIII stulecia w baroku odnalazta adekwatnosé dla
swojej temperatury uczuciowej. Kleski i wojny tego czasu tylko wzniecaly
zarliwo$¢ religijna. Powstaly nowe modlitwy, ktére lud sam dla siebie pisat i coraz
czedciej wyruszano na szlaki patnicze. Ttumnie uczestniczono w odpustach,
cierpliwie znoszono publiczne pokuty. Czesto religijno$é ta osiagata forme fanatyz-
mu. Réwnoczesnie wyksztatcone elity Polakéw poczely ulegaé wptywom racjo-
nalizmu z jednej strony, a surowosci jansenistycznej z drugiej.

W mysl zatozei soboru trydenckiego sztuka powinna zachwycaé i wzruszaé,
takze pouczaé oraz pobudzaé do modlitwy i poboznych praktyk. Dzieta artystyczne
miaty wiec poméc wiernym w zrozumieniu prawd wiary, a nawet doprowadzi¢ do
wytworzenia okreslonego wzoru moralnego. Na tym gruncie czesto dochodzito do
wypaczefi. Uwaza sig, ze zwlaszcza niewyksztatcone masy chtopskie podatne byty
na wizualne i emocjonalne oddziatywanie éwczesnej sztuki. Nie tylko rzeZbione
i malowane wizerunki mogty pobudza¢ do niewlasciwej poboznosci, takze ceremo-
nie koscielne, ktore szybciej i w sposdb bardziej zywy niz stowne formuty,
przemawialy do wiernych. Niebezpieczenstwo to wzrosto w 2. potowie XVII

! Na temat stosunku soboru trydenckiego do sztuki patrz: .. Hautecoeur, Le Concile de Trente
et I'art, w: Concilio di Trento e la riforma tridentina, Roma 1965, s. 345-362.

% Canones et decreta Sacrosancti Oecumenici Concilii Tridentini sub Paulo III, Julio III et Pio
V Pontificibus Maximis cum additamentis et indicibus ad Conc. Trident. spectantibus, vol. I, Ratisbonae
MCMIIL, s. 106-111; L. Hautecoeur, jw., s. 357-358.
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stulecia, kiedy w rozbudowanych ceremoniach uczestniczyly tysiace wiernych,
czesto w sposOb spontaniczny okazujace swoja poboznosé. Dla owczesnych
odbiorcow sztuki sakralnej strona formalna dziela miata drugorzedne znaczenie,
gdyz koncentrowat sie on nie na odbiorze estetycznym formy, lecz na emocjonal-
nym lub racjonalnym odczytaniu przestania zawartego w dziele. Dzieta sztuki czy
to we wnetrzach sSwiatyn, czy na otwartych placach i ulicach miast, czy tez przy
polnych drogach byly odczytywane jako zrozumiaty powszechnie jezyk przekazu
okreslonych znaczeir. Kontakt wiernego z dzielem sztuki czesto prowadzil do
catosciowego zaangazowania subiektywnego jednostki. Mamy tutaj do czynienia
z jakas forma aktu religijnego. W kontakcie z wytworem artystycznym nie jest
widoczna opozycja miedzy tym, co wewnetrzne, a tym, co zewnetrzne. Odbior
sztuki wywoluje catosciowa aktywizacje zaréwno emocji, jak i rozleglej sfery
wiedzy odbiorcy.

Kodyfikacja trydencka, poprzez koncepcje materialnego Kosciota jako Domus
Dei, koncentrowala uwage na treSciowo-artystycznym przepychu wnetrza. To
przesuniecie akcentu na wnetrze wywolalo takze potrzebe dostosowania innych
wytycznych soboru pod tym katem. Tak wiec zostala wzmocniona rola gléwnego
oltarza, jako wezla tresciowo-kompozycyjnego, co korespondowalo z orzeczeniem
soboru o statej i rzeczywistej obecno$ci Ciala Chrystusa w Eucharystii.

Sztuka konca XVI i poczatku XVII wieku szeroko propagowata katolicka idee
o niestatosci zycia ludzkiego i o wiele silniej wptywala na wyobrazni¢ wiernych
anizeli teksty modlitw. W swiatyniach latwiej byto wywota¢ wsréd wiernych stan
skupienia, wywola¢ uczucie zadumy skierowanej i ukierunkowanej na Boga i Jego
przejawy obecnosci. Wielokrotnie fundowano obiekty sztuki kultowej jako realiza-
cje wezesniej podjetych Slubéw. Wypetnieniem $lubu byla inicjatywa zbudowania
sanktuarium w Stoczku Warminskim przez biskupa Szyszkowskiego. Ten sam
biskup w czasie panujacej w 1640 roku epidemii na Warmii ztozyt kolejny $lub.
W jego konsekwencji wybudowat oftarz sw. Rozalii i $w. Karola Boromeusza,
patronéw osob dotknietych zaraza, we Fromborku.

Synod warminski biskupa Rudnickiego z 1610 roku zalecal, aby w wyrdz-
niajacym si¢ miejscu umieszczaé krzyz Zbawiciela dla odrbznienia przestrzeni
przeznaczonej dla wiernych od miejsca dla kaptanéw — prezbiterium. W nabozeiis-
twach koscielnych, oprécz wyr6znienia adoracji NajSwietszego Sakramentu, zo-
stata uwydatniona rola kazan, gloszonych przy réznych okazjach. Te elementy
pracy duszpasterskiej wptynety na forme i funkcjonalno$é w budowie $wiatyn. Tak
wiec na pierwszym miejscu wystepowal tron na oftarzu, sluzacy wystawieniu
Najswietszego Sakramentu, za$ sam oltarz cofa si¢ bardziej ku $cianie apsydy.
Obok tronu wyréznia sie ambona. Zanikaja boczne nawy, zamiast ktérych wznosi
si¢ kaplice z bocznymi ottarzami i konfesjonatami. Wznoszono wéwczas $wiatynie
przestronne i widne, bez mrocznych katéw, aby umozliwi¢ wiernym w pelni
uczestniczenie w widowiskowych nabozenstwach oraz umozliwi¢ zjednoczenie sig¢
calej wspélnoty parafialnej na wspdlnej modlitwie. Ponadto obserwujemy w tej
dobie bezposredni wplyw liturgii na konkretne typy ikonograficzne.

Te zalozenia rzadko byly jednak realizowane w architekturze warminskiej tego
okresu. Tak wigc zostal wzniesiony za rzadéw biskupa Szymona Rudnickiego tylko
jeden maty kosciét w Pienigznie pod wezwaniem $w. Jakuba i $w. Rocha
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(1621-1623), ktory stanowi bardziej przyktad sztuki gotyckiej oraz dwie kaplice:
w Lubominie ($w. Rocha) i Bisztynku ($w. Marty). Elementy potrydenckiej
architektury sakralnej dopiero za rzadéw biskupa Mikotaja Szyszkowskiego zostaly
w pelniejszy sposob zrealizowane w kosciele — rotundzie w Stoczku Warmifskim.
Do potowy XVII wieku zostal jeszcze wzniesiony kosciol w Jesionowie (1649)°.

Sztuka religijna, w XVII wieku w sposob szczegélny, operowala catym,
zrozumiatym dla jej odbiorcéw, systemem znakéw. Na Warmii, jak wykazuja
badania historykéw sztuki, obserwujemy pewne zacofanie w stosunku do tempa
rozwoju sztuki europejskiej, co jednak nie deprecjonuje systemu, ktory w postaci
kodu znaczeniowego w dzielach sztuki funkcjonowat i byt ogélnie rozumiany przez
miejscowych wiernych. Kosciét katolicki za posrednictwem tej sztuki pragnat
wychowywac religijnie, przekazujac gtéwne prawdy wiary oraz godne nasladowa-
nia postawy chrzescijanskie.

Badania nad tymi zjawiskami kulturowymi wchodza w obreb semiologii,
badajacej systemy znakéw jako zjawiska komunikacji. Mozemy moéwic o wielkich
systemach znakowych, jak religia, sztuka, obyczaje, a takze o mniejszych, jak
moda, etykieta, folklor, zwyczaje poszczegélnych grup spotecznych. W obrebie
kazdej wspodlnoty ludzkiej symbole kultury i znaki maja do spelnienia role
konsolidujaca dana grupe ludzi. Juz samo uznanie znaku jest tworem kultury i petni
funkcje znaku spotecznie akceptowanego. Znakiem czynimy, w naszej krotkiej
analizie, dzieta sztuki. W relacji z odbiorca tej sztuki mozna zauwazy¢, iz znak
(dzieto sztuki) ,ksztaltowane” jest przez odbiorce i odwrotnie. Zaleznos¢ ta jest
wzmacniana przez indywidualne i spoleczne wartosci przyznawane przez odbiorce
tej sztuki. Cztowiek religijny w zaleznosci od wychowania (gléwnie rodzina),
doswiadczen religijnych (np. w bractwie religijnym badZz w ogélnie pojetym zyciu
parafii) i samego nastawienia (wiary) bedzie mial rézne oczekiwania od napot-
kanego dzieta sztuki, a takze po doswiadczeniu tegoz ogladu moze odej$¢ z innymi
od zamierzonych przez fundatora czy wykonawce myslami, refleksjami. Zaleznie
od tego, na ile oczekiwania odbiorcy danego dzieta sztuki zostaly zaspokojone, na
tyle jego osobowo$¢ religijna moze zosta¢ wzmocniona. Sztuka potrydencka
charakteryzuje sie roéznorodno$cia formalna i czesto zawoalowana trescia, ktora
dopiero po wczytaniu sig, za posrednictwem przyswojonego wczesniej bogatego
kodu znaczeniowego tej sztuki, umozliwiato odbiorcy glebsze przezycie sensu
katechezy wyktadanej w dzietach sztuki.

Dla odbiorcy sztuki religijnej w czasach nowozytnych strona formalna dzieta
miala znaczenie drugorzedne. Odbiorca sztuki koncentrowat si¢ na emocjonalnym
lub racjonalnym odczytaniu przestania zawartego w dziele. Czynnik emocjonal-
nego odbioru byl silniejszy w grupach o nizszym poziomie intelektualnym.
Plastyka barokowa w najpelniejszy sposéb oddawata ducha czasu i upodobania
éwczesnych ludzi, poprzez state dazenie do wywotania u widza gtebokich wrazen
i ol$nienia go. Na Warmii barok pojawia si¢ z duzym opdZnieniem, niemniej
omawiane przez nas ponizej obiekty spelniaja ogélne zalozenia sztuki potrydenc-
kiej — wywieranie silnego wplywu na jej odbiorcéw. W procesie postrzegania
dzieta sztuki wazna role maja do spelnienia lokalne wrazliwosci i gust. Do pewnych

8 A. Rzempotuch, Architektura warminska w XVII wieku, RO XVII: 1997, s. 14.
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tematéw i form plastycznych srodowisko odbiorcy sztuki wyksztalca wlasny
stosunek uczuciowy. Grupa Zrédet ikonograficznych moze funkcjonowaé w dwoch
wariantach: jako przedstawienie obrazowe na jednorodnym podtozu materialnym
(rysunek, obraz, rzezba) badz przedmiot niesamodzielny, stanowiacy cze$¢ obiektu
zlozonego (np. obraz oltarzowy, ilustracja w ksiazce). Wszelkie naukowe zaintere-
sowania sztuka rozpoczyna si¢ z reguly od podejScia systematycznego, dzieki
ktéremu poznajemy strukture dzieta. Nastepnie przeprowadza sie analize historycz-
na, za pomoca ktérej mozna wiaza¢ w procesy badane fakty obrazowe, odnies¢ do
zmiennego podltoza, jakim jest fizyczne i spoleczne podloze czlowieka bez ktérego
jakikolwiek poznawczy stosunek do otaczajacego swiata oraz Boga nigdy by sig nie
rozwinat i nie okreslit. Takim historycznym sposobem badania dziet sztuki jest
metoda Panofskiego — interpretacja ikonologiczna”. Obecnie w pracach tych
zwraca sie coraz wigksza uwage na Scislejsza identyfikacje kontekstu powstania
i funkcjonowania obiektow materialnych z przedstawieniami obrazowymi.

W badanym przez nas okresie czasu nie tylko rzezba czy ksztalt swiatyni byt
odczytywany jako zrozumialy powszechnie jezyk przekazu okreslonych znaczen
komunikatow. Wyrzezbiony lub namalowany wizerunek czy cata ceremonia
koscielna niosa szybciej i wiecej znaczen i odcieni znaczeniowych, niz stowna
formuta. Potrydencka sztuka wlasnie jest nakierowana na bezposrednie wplywanie
na odbiorcéw poprzez teatralizacje gloszonej katechezy. Temu celowi na pewno
stuzyty, znane juz w XVI wieku na Warmii, ustawiane po kosciotach szopki
bozonarodzeniowe oraz urzadzanie Grobu Panskiego na Wielkanoc.

Obecnie szczegdlna uwaga obdarzymy trzy warminskie obiekty. Najstarsze
z tych dziet powstato w 2. polowie XVI wieku w Olsztynie. Nie wiadomo jednak
doktadnie kto i kiedy wykonat malowidta wchodzace w skiad olsztynskiego
tryptyku. By¢ moze bylo to w roku 1553 lub 1570°. Istnieje kilka hipotez
dotyczacych, mniej samego autora nastawy tego tryptyku oltarzowego, bardziej
odnoszacych sie do kregu lub szkoly, z ktorej moégt sie wywodzié¢ autor tej
plastycznej alegorii Kosciola. Jedna z hipotez méwi o wplywach malarstwa
niderlandzkiego. Jest to przypuszczenie o tyle prawdopodobne, Zze posiadamy
informacje o przebywaniu w tym czasie u wybrzezy Baltyku kilku przedstawicieli
malarstwa niderlandzkiego np.: Hansa Diirera®. Poza tym w Polsce przebywali
takze inni, nie mniej wybitni arty$ci z Europy zachodniej, jak chociazby Hans Sues
z Kulmbachu. By¢ moze to dzigki tego rodzaju wplywom, ktéry$ z miejscowych
malarzy wykonat olsztynskie malowidla, lub autorem tej nastawy oltarzowej jest
jaki$ artysta niderlandzki. Fundatorem tego dzieta byt burmistrz Olsztyna Jan
Henryk (Johannes Henrici)’. Wyltozyt on na ten cel 1000 marek. Pierwotnie
omawiany tryptyk nie byl przeznaczony jako element wyposazenia kosciola
parafialnego $w. Jakuba, o czym $wiadczy brak informacji w aktach powizytacyj-

* A. Funk, Geschichte der St. Jakobi-Kirche in Allenstein, Allenstein 1925, s. 22.

5 G.Dehio, E. Gall, Handbuch der Deutchen Kunstdenkmiler, Miinchen — Berlin 1952, s. 248.

6 J.Langman, O polskiej sztuce religijnej, Katowice 1932, s. 24. O wplywach niderlandzkich na
Warmii w tym okresie pisat takze: T. Chrzanowsk i, Manieryzm w kosciotach Warmii i Mazur,
SW 26 (1989), s. 262 n.

" H. Bonk, Geschichte Der Stadt Allenstein, Allenstein 1927, s. 45.
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nych z przetomu lat 1597-98°. Badany tryptyk byt gtéwnym oltarzem w nieist-
niejacym obecnie kosciele Swietego Krzyza w Olsztynie®. W XVII wieku nastawa
ottarzowa byla przemalowywana.

Malowidlo oltarzowe umieszczone w olsztyniskiej nastawie sklada sie z rewersu
i awersu. Rewers — scena Zwiastowania zlozona jest z dwdch czesci. Po ich
rozchyleniu ukazuje sie, w czesci centralnej, scena Ukrzyzowania Jezusa Chrystusa
za$ na skrzydtach utozone sa cztery malowidta: postacie Jana Chrzciciela, Ab-
rahama i Izaaka, swietego Pawta i krola Dawida!®. Centralng cze$¢ awersu zajmuje
wspomniana scena Ukrzyzowania. Obraz ten przemawia do nas poprzez cala game
symboli i swoistych metafor. Sam akt ukrzyzowania nie jest prezentacja tylko faktu
historycznego. Ukrzyzowanie to symbol, wyraz meki i cierpienia Chrystusa, lecz
takze wyraz mitosci Boga — Ojca. Z przebitego przez zolnierza rzymskiego boku
Jezusa wylewa sie krew. Napetniwszy kielich rozlewa sie ze zlotego pucharu, do
ktorego Scieka w siedmiu strumieniach. Moca tej krwi jest tworzony Ko$cidt
Powszechny, jako wyraz wspdlnoty sakramentalnej i eucharystycznej. Siedem
strumieni to symbol siedmiu sakramentéw, z ktérych kazdy jest znakiem zbaw-
czego dziatania Pana Jezusa. Sakramenty tworza Kosciél, choé i on je aktualizuje
i uzupetnia. Tych siedem elementéw (sakramenty $wiete) stanowia filary funk-
cjonowania Kosciola, nie jako instytucji ale jako niewidocznej struktury, w ktérej
glowa jest Chrystus, matka Maryja a dusza Duch Swigty. Wizerunek Ducha
Swietego widnieje na malowidle przyozdobiony ztotym blaskiem i unosi si¢ nad
bazylika, symbolem Kosciota Powszechnego. Krew Chrystusa ma jeszcze jedno
znaczenie, oznacza mianowicie zwiazek wszystkich sakramentéw swietych z ofiara
mszy Swietej. Warto takze zwrédci¢ uwage na strumienie wody wyplywajace
poprzez otwarte drzwi Swiatyni. Woda to symbol chrztu, a krew — Eucharystii. To
wtasnie Chrzest i Eucharystia sa poczatkiem Kosciota.

Motyw Arki, ktérej wyobrazenie umieszczono na tablicy Dekalogu!! w oma-
wianej nastawie wydaje sie¢ by¢ znakiem ocalenia od zagtady, kary, ktora spotkata
grzeszny i zty $wiat. Mozna takze pokusié sie o stwierdzenie, ze Arka to symbol
ptynacego poprzez wieki Kosciota. Ci, ktérzy przetrwaja zostana zbawieni, gdyz
godni sa zycia wiecznego. Po obu stronach Jezusa stoja: Piotr po prawej, i Mojzesz
po lewej. Reprezentuja oni Stare i Nowe Przymierze. Mojzesz trzyma lewa reke
oparta na kamiennej plycie dwustronicowej z hebrajskimi napisami zawierajacymi
Dekalog. Piotr za$ trzyma swoj nieodzowny atrybut — klucze, jako symbol wladzy
nad catym Kosciotem. Posta¢ Mojzesza odzwierciedla postannictwo, ktére powie-
rzyl mu Bég nad narodem wybranym. Stad tez rodzi sie analogia do postannictwa
Jezusa Chrystusa. Poza tym Dekalog i Klucze to atrybuty Kosciota Powszechnego,
rodzacego sie z boku Baranka. Dekalog to kanon praw, ktérym podlega kazdy
cztonek wspélnoty chrzescijan. Przestrzeganie tych praw i zycie sakramentalne jest
warunkiem osiagniecia Krolestwa Niebieskiego. Klucze do bram niebieskich

8 AAWO AB, B 4: Acta Visitationis generalis Ecclesiarum Episcopatus Varmiensis (1597-1598),
fol. 382.

® C. Wiinsch, Die Bau- und Kunstdenkmiler von Ostpreussen, Band 1: Die Stadt Allenstein,
Kénigsberg 1933, s. 86.

A, Boetticher, Die Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Ostpreussen im Auftrage des

Ostpreussischen Provinzial Landtages, Bd. IV: Ermland, Kénigsberg, s. 12-13.
1 H. Madej, Wspétkatedra $w. Jakuba Starszego w Olsztynie, Olsztyn 1982, s. 69.
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dzierzy swiety Piotr. Tak wiec oprocz tego, ze obie postacie sa symbolem dwu
Przymierzy, ich wizerunki moga by¢ takze skréconym wyobrazeniem drogi
potrzebnej by osiagna¢ Krélestwo Niebieskie, czyli Zbawienie. Ukazywanie $w.
Piotra jako czestego motywu sztuki potrydenckiej stanowi przejaw walki teologicz-
nej z protestantami, ktérzy nie uznawali zwierzchnosci papieskiej.

W rewersie tryptyku zostala ukazana scena Zwiastowania N.M.P. Wewnatrz
perspektywicznie wykreslonej skali widaé kleczaca pod baldachimem Marie, ktéra
sprawia wrazenie osoby oderwanej od lektury jakiejS ksiazki. Reka archaniota
wzniesiona ku niebu sugeruje skad przyjdzie Zbawiciel. Maria rozkladajac rece
daje do zrozumienia, Zze przyjmuje na siebie ciezar wydania na Swiat Baranka
— Syna Bozego, ktory zgladzi grzechy $wiata i odkupi ludzkos¢. Wyrazem
przyjecia przez nig tej roli sa promienie Swiatta, w ktére spowita jest golebica
— symbol Ducha Swugtego ktore biegna w kierunku Marii. Po otworzeniu skrzydet
olsztyniskiego tryptyku widaé efekt koiicowy postannictwa Chrystusa — meczenska
$mieré na krzyzu. Sceny Zwiastowania i Ukrzyzowania powiazane sa ze soba
w logiczna calos¢ poprzez kilka elementéw. Zwiastowanie to zapowiedz, a Ukrzy-
zowanie — spelnienie sie tej zapowiedzi.

W nauce trwa dyskusja na temat przestania ikonograficznego tryptyku z koscio-
ta parafialnego w Skolitach, fundacji kanonika Jana Hannowa z 1557 roku.
W czesci srodkowej otwartego oftarza rozbudowana scena alegoryczna z dwoma
kartuszami z tacinskimi tekstami, ktére — jak glosi jeden z incipitéw — sprowa-
dzaja sie do gléwnego ich tematu: Typus Unius Sanctae et Apostolicae Ecclesiae'?.
Na zewnetrznych skrzydlach oltarza znajduja si¢ malowane postacie $w. Szczepana
i Sw. Jerzego ze smokiem. Na wewnetrznych skrzydtach zostat ukazany Chrystus
przy stupie oraz Chrystus Zmartwychwstaly, depczacy Smieré. W srodku tego
tryptyku zostata ukazana scena alegoryczna rodzacego sie Kosciola z sakramentéw
swietych. Na wazach znajduja si¢ inskrypcje — nazwy sakramentéw, ktére dopiero
od czas6w soboru trydenckiego zostaly przyjete przez katolicka teologie: Baptis-
mum, Matrimonium, Eucharistia, Penitencia, Confirmatio, Ordo, Vnctio. Tak, wiec
i ten tryptyk, zawiera mocne akcentowanie sily dziatania sakramentéw, tak jak
zostato to ukazane w tryptyku olsztynskim.

W dziele tym ukazano, w tekscie tacinskim na dwdch kartuszach, wyznanie
wiary w prawdziwos¢ Kosciola i sakramentéw $wietych m.in. czytamy: Qua idem
Sponsus Christus praeclaro clavium munere amplaque ligandi, solvendi potestate
donatam, dote opulentissima in immensum auxit septem SACRAMENTORUM, quae
totidem mysticis aureis vasis abdita, et variis figuris olim adumbrata salvificam
continent omnium meritorum Christi gratiam, a tota SS. Triade profluentem. Autor
tego przedsiewziecia ikonograficznego mocno musiat by¢ przejety zagrozeniem
plynacym ze strony innowiercéw, gdyz ukazal czterech heretykéw w ambonkach.
Wedtug przekonywujacych przypuszczen T. Chrzanowskiego, autorem programu
ikonograficznego ze Skolit byt sam biskup Hozjusz, o czym sSwiadcza p6Zniejsze
prace litograficzne T. Tretera oraz oméwienie catego programu Typus Ecclesiae S.
Reszki. Tak wiec oftarz w Skolitach spetnial Sredniowieczne zadanie Biblii

12 Powtarzam za: T. Chrzanowski, ,Typus Ecclesiae® — Hozjanska alegoria Kosciota, w:
Sztuka pobrzeza Baltyku. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Gdansk, listopad 1976,
Warszawa 1978, s. 275.
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pauperum — obrazowego wyjasnienia prawd wiary i dogmatéw, a wiec przeniesie-
nia abstrakcji w krag realnych zdarzen, co takze stanowilo swoista odpowiedZ na
program trydenckiej odnowy. W XVI i XVII wieku wplyw sztuki na wiernych byt
duzo silniejszy, niz w stuleciach nastepnych. Kosciél sam popieral rozwdj np.
malarstwa religijnego, ktére mniej wyksztatconym wiernym mialo zastepowaé
nabozne ksiazki. Ten argument zadecydowatl o zaakceptowaniu kultu obrazéw na
soborze trydenckim. W plastyce tego czasu szerokie odbicie znajduje tematyka
kosciota walczacego — Ecclesia militans i Kosciota zwycieskiego — Ecclesia
triumfans.

Wydaje sie, iz kult maryjny w pelni zaczyna si¢ rozwija¢ niejako w drugiej
fazie religijnosci potrydenckiej. Najpierw nauczanie Kosciota byto skoncentrowane
na gléwnych prawdach wiary i siedmiu sakramentach $wietych, wyznaczajac
wyrazna granice z teologia protestancka. PéZniej za$ dochodzi do glosu autentyczne
zapotrzebowanie wiernych na oddawanie kultu Bogu za posrednictwem Matki
Bozej. W 1611 roku zostal ufundowany przez miejscowego proboszcza w Purdzie
Wielkiej obraz, wykonany na ptétnie przyklejonym do deski. Ukazano na nim
Matke Boza w diugiej sukni, stojaca na ksiezycu, trzymajaca na prawej rece
Dzieciatko Jezus. Na obrazie tym zostaly wkomponowane enklawy semantyczne,
z ktdrych autor zbioru sentencji pragnie we wlasciwym swietle ukaza¢ role Matki
Chrystusa w dziele odkupienia. Zbior sentencji, ktére w 1. potowie XVII wieku
byty bardzo popularne na Warmii, sklada si¢ z 6 wyjatkéw ze Starego Testamentu,
tylko jednego z Nowego Testamentu (Apokalipsa) i 4 wypowiedzi Swietych (w tym
dwukrotnie jest cytowany $w. Bernard). Obraz Matki Bozej jest wzbogacony
o sentencje majace wywolac refleksje odbiorcy oraz we wlasciwy sposéb pobudzié¢
go do oddania chwaly Bogu za posrednictwem Matki Bozej, m.in. Czytamy:
S. BERNARDVS: PER TE ACCESSVM HABEAMVS AD FILIVM O BENEDICTA
INVENTRIX GRATIAE GENITRIX VITAE MATER SALUTIS.

Oméwione do tej pory warminskie obiekty pod wzgledem artystycznym nie
stanowia przyktadu wybitnych dziel sztuki, niemniej pod wzgledem przestania
teologicznego i samego pomystu ikonograficznego swiadcza o zaangazowaniu tej
sztuki (ich pomystodawcéw) w dziele recepcji Tridentinum. Na XXV sesji soboru
trydenckiego (3—4 XII 1563 roku) postanowiono: Ponadto niechaj biskupi sumien-
nie pouczaja, iz przez historie tajemnic naszego Zbawiciela, przedstawione w obra-
zach i innych wyobrazeniach, ludzie zyskuja wiedze i zostaja utwierdzeni w ar-
tykutach wiary, ktore nalezy zachowywac w pamieci i ustawicznie czynic przed-
miotem medytacji'®. Wystepowanie enklaw semantycznych w dzielach sztuki
wskazuje, iz tre$¢ tych napiséw miata stuzyé wielu pokoleniom. Trudno jest
jednoznacznie okresli¢ jak wielki krag wspélczesnych powstaniu tych dziet
odbiorcow, byt w stanie w pelni sobie przyswoi¢ przestanie tych katechez
utrwalonych na artystycznych nosnikach informacji. Szkolnictwo parafialne byto
na Warmii wyjatkowo dobrze zorganizowane i obejmowalo nauka wieksza czesé
mieszkancéw dominium. Zycie sakramentalne, ktére w epoce potrydenckiej staje
si¢ podstawa zycia chrzescijanskiego we wszystkich tych przedstawieniach znaj-

B 0O wzywaniu, czci, oraz relikwiach $wietych i o $wietych obrazach, w: Teoretycy, pisarze
i artySci o sztuce. 1500-1600, wydat J. Biatostocki, Warszawa 1985, s. 391.
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dowalo godne miejsce, Swiadczace o rzeczywistym przejeciu sie ta dziedzing
w katechezie parafialne;j.

W pruskiej prowingji Rzeczypospolitej barok stosunkowo péZno zadomowit sie,
dtugo wspdlistniejac razem z kultura renesansowa. Zjawisko to trwato do potowy
XVII wieku, kiedy ostatecznie styl barokowy upowszechnit sie, rowniez w domi-
nium warminskim. Na Warmii trudniej bylo przyjmowac nowe trendy w sztuce,
skoro nawet w poczatkach XVII wieku spotykamy tu formy gotyckie. Sztuka
czasOw nowozytnych byla uzalezniona od mecenatu. Uwaza sie, iz mecenat
zbiorowy odréznia od mecenatu indywidualnego notoryczny brak S$mialosci,
bardziej wyczulonego na spoteczna kontrole, niz twércza innowacje. Tylko ogdlne
zapoznanie sie z warminskimi dzielami sztuki potwierdza powyzsza uwage.
Brakuje na Warmii, w grupie fundacji o charakterze grupowym, przedmiotéw czy
budowli oryginalnych.

Inaczej jest chociazby z wyrobami ztotniczymi, najczesciej zamawianymi przez
indywidualne osoby. Karol Boromeusz zalecat: Kielich powinien by¢ z czystego
Aota: jesli finanse na to nie pozwalaja moze byc z czystego srebra lecz poziocony
wewnalrz i zewnalrz, z tego samego wzgledu na ubdstwo pozwala sie, aby stopa
byta ze Ztoconego brazu. Nastepnie stopa ta powinna byc¢ proporcjonalnie szeroka,
tak aby kielich stal bezpiecznie nie zagrozony przewrdceniem sig'. Na Warmii
w XVII i XVIII wieku byto stosunkowo duzo artystycznych osrodkéw tworzacych
na zaméwienie przedmioty kultu ze zlota (Braniewo, a takze Jeziorany, Reszel,
Lidzbark Warminski, Biskupiec i Frombork)'®. Na tych eksponatach czesto znaj-
dujemy inskrypcje — enklawy semantyczne — z informacja o fundatorze, np.
w kosciele w Klewkach spotykamy renesansowy kielich z 1603 roku, z herbem
fundatora i napisem: Jolannes] Worainski Iuris] Vtriusque] Dloctor] Proto-
noltari]us Canol[ni]cus Warmien(sis] 1603. Inny kanonik ofiarowat do kaplicy
w Swietej Lipce w 1644 roku srebrny kielich z dtugim napisem pod stopa oraz
srebrna kadzielnice. Cztery lata pdzniej dolozyl srebrng monstrancje, rowniez
z inskrypcja'®. Spotykamy réwniez dary oséb $wieckich, nawet plci zenskiej.
Justyna, Zona Aleksandra Steinsona, ofiarowata ko$ciotowi Swietego Ducha w Ol-
sztynie kielich w 1624 roku. Eksponaty te, w czesci epigraficznej, zawieraja
dodatkowo informacje o charakterze religijnym. Tak wigc na kielichu w Dywitach
z 1601 roku znajduja sie dwa oddzielne napisy: IHESUS oraz MARIA. Te ostatnie
inskrypcje swiadczy¢ moga o odwolywaniu sie fundatoréw do ,odbiorcy magicz-
nego”, ktérzy za pomoca pisma skierowywali swoje wezwania do Boga. Dlugosé
komunikatu byla uzalezniona od powierzchni podioza, ktéra przy wyrobach
zlotniczych byla ograniczona. Na choragwiach przekazanych jezuitom braniew-
skir7n spotykamy wyhaftowane imie Jezus oraz herb kardynata Hozjusza, darczyn-

cy'.

" K. Boromeusz Pouczenia o budowie i wyposazeniu kosciota, w: Teoretycy, pisarze i artyéci
o sztuce, jw., s. 404.

¥ E. von Czihak, Die Edelschmiedekunst fritherer Zeiten in Preussen, Bd. 1: Algemeines.
Koénigsberg und Ostpreussen, Leipzig 1903, passim; J. Ko lberg, Ermlindische Goldschmiede, ZGAE
16 (1910), s. 353.

8 T. Clagius, Linda Mariana, sive de B. Virgine Lindensi libri. V, Coloniae 1702, s. 110.

7 AAWO, AB, B 1, fol. 283.
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Bardzo czesto podczas uroczystych nabozenstw uzywano krucyfikséw proce-
syjnych. Zachowato sie wiele z nich wykonanych w drewnie, z charakterystycz-
nymi cechami ludowymi (np. dwa w Bartagu, Butrynach, Jonkowie i Szabruku).
Niektore, jak te w Olsztynie, byty bardziej ozdobne i metalowe. Pasyjny charakter
ma krzyz z narzedziami meki w teczy kosciota w Bartagu (XVII w.). Narzedzia
meki ukazano takze na jednym ottarzu we Fromborku. Sa one umieszczone
w owalnym kartuszu, wokot obrazu Chrystusa Zmartwychwstatego z aniotami.
Przez ukazywanie tych narzedzi w przedmiotach koscielnych mozliwe bylo
sugestywniejsze przemawianie tego znaku sztuki religijnej do wiernych, ktérzy
jeszcze w bardziej uczuciowy sposob przezywali, w nich zawarte, przestania
katechetyczne. W inwentarzu kolegium braniewskiego znalazly sie 43 lichtarze
mosiezne, z ktérych 14 byto przeznaczonych tylko dla ozdabiania Grobu Paiiskiego
oraz do zapalania $wiec podczas podniesienia i wystawienia Najswietszego Sak-
ramentu'®, Dane te $wiadcza o duzej trosce organizatoréw éwczesnego zycia
liturgicznego w dostarczaniu wiernym, za posrednictwem wielu zmystow, silnych
wrazen religijnych, a takze estetycznych. Sztuka potrydencka wywotata wieksze
zainteresowanie innymi obiektami kultu. Relikwiarze $wiadcza o zywym kulcie
Swietych, ktéory w dobie potrydenckiej przybiera bardziej sugestywne formy,
widoczne w ich ksztattach i ornamentach. Zapotrzebowanie poboznosci potrydenc-
kiej widoczne staje si¢ w licznych, bogato przeprowadzanych nabozenstwach, stad
w inwentarzach Swiatyi i kaplic spotykamy wiele naczyn i sprzetéw liturgicznych,
jak lichtarze ottarzowe, swieczniki, amputki, wieczne lampki, kadzielnice, pas-
toraty itd.*.

Dzieta sztuki czesto analizuje si¢ jako uklad form, nastepnie jako uktad historii,
symboli i alegorii, wreszcie jako objaw sytuacji historyczno-kulturalnej. Na Warmii
bardzo czesto ta procedura badawcza musi by¢ w tej kolejnosci przeprowadzana,
gdyz region ten potozony z dala od centré6w kulturowych, najczesciej w postaci
enklaw doréwnywat tempu zmian kierunkow i stylow w sztuce, w wigkszoSci
jednak zachowujac duze opdZnienie do ogdlnie panujacych trendéw rozwoju sztuki
w Europie. Czesto spotykamy na jednym obiekcie naktadanie si¢ kilku stylow.
Przykiadowo $redniowieczne tabernakulum z 2. potowy XV wieku w Olsztynie
wewnatrz juz posiada bardzo interesujaca polichromie z przetomu XVI i XVII
stulecia.

Dla odbiorcéw sztuki, zwlaszcza rzezba przez swa wyrazistosé¢ ikonograficzna,
byta nosnikiem tresci religijnych. Forma wizualna w tych dzietach byta przede
wszystkim sSrodkiem stuzacym do przekazania w mozliwie adekwatny sposob
konkretnego przestania. Na temat rzezby sakralnej na Warmii wypowiadat sie juz
synod diecezjalny w roku 1497%, W aktach powizytacyjnych nie zwracano uwagi
na wartos¢ artystyczna poszczegélnych rzezb koscielnych i innych przedmiotéw
liturgicznych, stad ogromna wartos¢ maja dla wspdlczesnego badacza wszelkie

8 AAWO, AB, B 1, fol. 283.

19 Dla Warmii cenny jest inwentarz sporzadzony w 1598 roku przez znawce sztuki i artyste
w jednej osobie, kanonika Tomasza Tretera — AAWO, AK, RC 14: ,Inventarium Sacristie Cathedralis
Ecclesia Varmiensis [...]".

2 Por. AAWO, AB, A 3, fol. 187.
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opracowania inwentaryzatorskie?’. Wizytatorzy najczesciej ograniczali sie do
swobodnych wtasnych wrazen, jak te, ze oltarz jest ozdobny lub ze sprawia
korzystne wrazenie. W zbiorach archiwalnych rzadko spotykamy inwentarze,
w ktérych szerzej objeto badaniem dzieta sztuki. Dla katedry fromborskiej
posiadamy inwentarz z 1655 roku, czyli z czaséw po pierwszym grabiezczym
najezdzie szwedzkim, w ktérym znalazl sie rozdziat ,STATUAE” z 8 pozycjami,
m.in. z rzeZbami apostola Piotra i Andrzeja, $w. Urszuli z relikwiami i $w. Doroty?.
Sztuka warmiiiska tego okresu ma charakter maryjny, o czym S$wiadczy ilosé
zachowanych eksponatéw. Rzezby te, o wyraznych cechach ludowych, jest trudno
datowac. Takie sa piety w Klewkach, Setalu i Likuzach. Rzezba Matki Boskiej
w Gutkowie ma wyrazne cechy ludowe i ukazuje Matke Jezusa w koronie, stojace;j
na ksiezycu. Stosunkowo czesto pojawia sie temat $w. Anny, swiadczacy o jej
wiekszym na Warmii kulcie. W Setalu ukazano ja z ksiazka, zas w Klewkach
w towarzystwie Marii i Dzieciatka Jezus.

Podobne watki ikonograficzne spotykamy na warmifiskich obrazach religij-
nych. Sw. Anna Samotrzecia na obrazie w katedrze fromborskiej (1639) byla
dzietem gdaniskiego wybitnego malarza B. Strobla. Poza typowymi scenami z zycia
Jezusa, bardzo wiele obrazéw dotyczy kultu Matki Bozej, a réwniez Swietych.
W ostatniej grupie czesto ukazywano apostoléw, co zalecaly warmiinskie synody
diecezjalne. W Lidzbarku Warminskim z 1598 roku byty przy filarach rzezby 12
apostotéw. W Gutkowie zachowal si¢ obraz $w. Andrzeja (XVII w.) stojacego
z krzyzem na tle pejzazu, za$ na pacyfikale z Bartaga (XVII w.) znajduja sie
plakietki z przedstawieniami 4 ewangelistow. Inaczej ewangeliSci zostali ukazani
w oltarzu pod wezwaniem $w. Bartlomieja w katedrze fromborskiej — jako atlasi
podtrzymujacy korynckie kapitele. Dzisiejsze umiejscowienie tych dziet sztuki nie
odpowiada pierwotnemu ich usytuowaniu. W Braswatdzie znajduja sie¢ obecnie dwa
obrazy z XVII wieku (ze scena Ukrzyzowania i Zwiastowania), ktére pierwotnie
byly umieszczone w sanktuarium glotowskim. Od XVII wieku czesciej zaczyna
pojawiac sie temat $w. Jozefa, ktérego kult rozwinie sie szerzej na Warmii dopiero
w XVIII wieku. Z XVII stulecia jest obraz tego swigtego w Dywitach. Od czaséw
rzadow diecezja warminska biskupa Kromera, za przyczyna wizytacji generalnych,
usunieto z koSciotéw wszelkie nieodpowiednie i niereligijne obrazy. Wizytatorzy
jednak ciagle w swoich aktach przekazywali informacje o wielu obrazach groma-
dzonych w warminskich $wiatyniach. W samej tylko kaplicy w Lidzbarku Warmii-
skim w 1. potowie XVII wieku byto az 20 obrazéw, co $wiadczy o popularnosci
tego 21r30dzaju dziet sztuki oraz takze o przypisywanych im funkcjach katechetycz-
nych®”.

Na omawianych dzietach sztuki spotykamy czesto towarzyszace im napisy,
ktére zawsze byly adresowane do konkretnego odbiorcy, indywidualnego badz
grupowego, potrafigcego je wiasciwie odczytac¢. Tworcy i odbiorcy tkwiac w jednej

21 Biskup Kromer sugerowal wizytatorom w 1581 roku: ,Wypada najpierw przeprowadzi¢
wizytacje zakrystii albo przy giéwnym ottarzu. Tam obejrzeé palki, obrusy, obrazy malowane
i ptaskorzezby, swieczniki i inne rzeczy potrzebne na ottarzach; czy wszystko jest odpowiednio czyste
i w dobrym stanie” — J. Kalinowska, J. Wisniewski, Najstarszy warmiriski formularz
wizytacyjny z czas6w biskupa Marcina Kromera (1581), KMW 2 (1979), s. 156.

2 AAWO, AK, RC3, fol. 3.
2 AAWO, AB, B 4, fol. 217-218.
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kulturze poprzez znaki i tre$¢ napiséw, potrafili dobrze si¢ zrozumieé. Najczesciej
do formy inskrypcji uciekano sie wtedy, kiedy chciano, aby z ich trescia zapoznata
sie najwieksza liczba ludzi®’. Kanonik Tomasz Treter mial by¢ autorem napiséw
i emblematéw, ktorymi biskup Szymon Rudnicki przyozdobit lidzbarski zamek.
Sam Treter wtasna kanonie we Fromborku ozdobit w emblematy i pomystowe
sentencje’®. Na Warmii zainteresowania emblematyczne wzrosly szczegélnie za
przyczyna wydania w 1612 roku w braniewskiej oficynie Symbolica vitae Christi
meditatio Thoma Tretero Custo: et Canonis Varmien. Auctore. Nunc primum edita
sktadajacego sie z 103 miedziorytéw rytowanych przez bratanka Tomasza Tretera
— Btazeja. Zbiér ten, wydany posmiertnie, zawieral rysunki przede wszystkim
o charakterze symbolicznym oraz o znaczeniu metaforycznym (np. Wiara, Niewin-
no$¢, Nadzieja), takze realistycznym (przedstawienie Jana Chrzciciela, sceny
ewangeliczne — ucieczke do Egiptu, Zwiastowanie, Wniebowstapienie)?®.

Czesto napisy osiagalty monumentalne rozmiary, aby byly czytelne z wiekszej
odlegtosci. Charakterystyczna cecha tych napiséw jest ich przeznaczenie do
odbioru publicznego. Dlatego dostep do nich, poza naczyniami liturgicznymi, nie
jest reglamentowany. Takimi, przeznaczonymi do czestego czytania napisami, sa
inskrypcje epitafijne w katedrze fromborskiej, ktére juz w XVII wieku za-
inspirowaty miejscowych kanonikéw do utrwalenia ich tresci na innych nosnikach.
Tak wiec sporzadzono dla whasnych celow kilka odpiséw tresci tych komunikatéw
epigraficznych?’. Z okresu czasu 1550-1650 pochodzi az 48 inskrypcji, m.in.
biskupéw Rudnickiego i Szyszkowskiego oraz wielu kanonikéw fromborskich
i $wieckich wiernych (np. Stefan Sadorski).

Nie kazdy odbiorca byt w pelni Swiadomym tresci napisu, zwlaszcza gdy napis
ten nie towarzyszyl konkretnym wyobrazeniom ikonograficznym. Lacina byla
zrozumiata dla oséb ja znajacych, ktérych na Warmii bylo jednak stosunkowo
duzo. W wiejskiej parafii w Purdzie Wielkiej umieszczono obszerna enklawe
semantyczna na obrazie Matki Bozej z Dzieciatkiem z 1611 roku oraz portretem
fundatora — ks. Btazeja Ruty. Trudnos$é zrozumienia tej enklawy sprawia z jednej
strony lacina, z drugiej gleboki program teologiczny, stanowiacy réwnoczesnie
swoiste uzasadnienie kultu maryjnego w Kosciele katolickim, oparte na Apokalip-
sie Sw. Jana i tekstach Starego Testamentu oraz pismach wielu swietych. Zrédto
ikonograficzne stanowi tu wartoSciowe uzupetnienie tresci inskrypcji, ktora lepiej
mozemy zidentyfikowaé dzigki plastycznym wyobrazeniom. Caly bogaty swiat
sztuki katolickiej tego okresu prowadzil niejako nieustanna dyskusje ze sposobem
patrzenia na sztuke kultowa reprezentowana przez zwlaszcza luteranéw, z ktérymi
Warmiacy sasiadowali niemal na catej dlugosci swego dominium. Literatura
przedmiotu dotyczaca kultu obrazéw i Matki Bozej wsréd ewangelikéw w ostatnim
czasie czesciej zaznacza, iz w nauce Lutra zostalo silnie zaakcentowane rozréz-

# ]. Sparrow, Visible Words. A Study of Inscriptions in and Books and Works of Art,
Cambridge 1969, s. 2 n.

% W bibliotece Muzeum Warmii i Mazur jest przechowywany od kilku lat rekopis z XVII wieku,
obecnie pod tytulem ,Miscellanea teologiczne z XVII w.”, w ktérym oprécz licznych wypiséw z Pisma

wietego znajdujemy wiele rysunkéw wykonanych piérkiem i oléwkiem.

% Inne przekazy ikonograficzne autorstwa T. Tretera znalazly sie w jego ,De episcopatu et
episcopis ecclesiae Varmiensis”, wydrukowanym w Krakowie w 1685 roku.

2 Np. AAWO, AB, B 81, fol. 13-21: ,Epitaphia in Ecclesia Cathedrali Varmiensi”, 27-34.
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nienie pomiedzy ,tworzeniem obrazéw” a ,oddawaniem czci®. J. Seklucjan,
ewangelik nauczajacy w Prusach Ksiazecych, doktadnie okreslat batwochwalcze
czynnosci: Ale przed obrazami klekac, ofiarowac, swieczki stawiac, na wspomoze-
nie ich wzywac, w nich nadzieje miec albo im pacierze mowic — to jest pogariskie,
a Panu Bogu barzo mierzione balwochwalstwo™.

Czesto fundatorzy w tresci inskrypcji pragneli utrwalié¢ swoje imie potomnym.
Na tawie péznorenesansowej w Lidzbarku Warminskim znajdujemy taka wilasnie
inskrypcje: JOANNES MARQART SIBI ET SUIS HAEC SUBSELLIA FIERI FECIT
ANNO 1648. Fundatorzy, ktérzy posiadali herby wykorzystywali ich wyobrazenia
na wznoszonych obiektach. Tak uczynit biskup Szyszkowski i kanonik Waojciech
Rudnicki na wzniesionym w 1640 roku oltarzu prepozyta kapituly we Fromborku.
Fundator ottarza w Skolitach — kanonik Jan Hannow — umiescil swoje popiersie
u stop Chrystusa Ecce Homo oraz monogram ,I. H” i herb. Nieraz fundatorowi, czy
wykonawcy tawy koscielnej wystarczyta tylko roczna informacja. W Purdzie
Wielkiej na tawie, oprécz daty — 1586 — znalazly sie dodatkowo litery ,WW”
i monogram ,IHS”. W Braswaldzie zas na srebrnym naczyniu do olejéw swietych
znajduje sie inskrypcja: ,Braunswald 16317. Umieszczane w ten sposob daty
spetnialy funkcje liczebnika porzadkowego, pozwalajacego umiesci¢ dany fakt
spoteczny. Wyrazaty takze czas, ktéry uptynat miedzy datowanym zjawiskiem
a aktualnym odbiorem tej daty. Obiekty, ktore mogly by¢ zamawiane przez
proboszcza z funduszéw parafialnych, a nie byly fundacja indywidualna, najczes-
ciej nie posiadaja zadnych dodatkowych informacji. Tak byto z konfesjonatami,
ktére dopiero na poczatku XVII wieku sa wprowadzane do warminskich $wiatyi.
Szafa w zakrystii kosciota sw. Jakuba w Olsztynie z XVII wieku, jako obiekt czysto
uzytkowy, nie posiada inskrypcji. L.awa p6Znorenesansowa w Klebarku Wielkim
jest bez inskrypcji, za to z bogata szata ikonograficzna. Plaskorzezby ukazuja sceng
koronacji ksiecia przez biskupa, gtowy lwow i portrety oraz korowdd mitologicz-
nych postaci. Na tawie tawnikéw miejskich w kosciele $w. Jana w Ornecie z 1570
roku spotykamy plastyczne wyobrazenie Stanistawa Hozjusza. W kosciele tym
spotykamy takze stalle renesansowa z 1574 roku, ufundowana przez miejscowego
rajce Karola Junga, ktéra Jan Paurmann z Mansfeld zaopatrzyl w intarsje z drewna
debowego. Najpopularniejszym elementem, funkcjonujacym najczesciej zupetnie
niezaleznie od tresci dzieta sztuki na Warmii, byto wyobrazenie Baranka Bozego,
ktére pojawiato si¢ m.in. na drewnianych pacyfikatach (np. w Lidzbarku Warmin-
skim i Reszlu).

W Rzeczypospolitej szybko zainteresowano sie losem starych obiektow w kos-
ciotach, sugerujac proboszczom zaopiekowanie sie popsutymi obiektami. Synod
krakowski z 1621 roku wydatl jedna z pierwszych ustaw o ochronie zabytkéw.
Wizytatorzy warminscy czesto nakazywali proboszczom odnawiaé obiekty kultu
religijnego. Archiprezbiterowi jezioranskiemu w 1622 roku nakazali odrestaurowaé
kaplice sw. Wojciecha i wyposazy¢ ja w malowidla oraz paramenty liturgiczne?’.
Stan wyposazenia warminskich S$wiatyii byt takze tematem niektérych relacji
o stanie diecezji. Biskup Szyszkowski informowat Stolice Apostolska, ze w koscio-

% ]. Seklucjan, Wyznanie wiary chrzeécijaniskiej, opr. H. Kowalska i S. Rospond,
Warszawa MCMLXXII, s. 22.
% AAWO, AB, B 8, fol. 321.
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fach znajduja sie oprécz oltarzy gléwnych, takze boczne; Ze koscioly posiadaja
liczne tablice, obrazy, organy, a takze sprzet koscielny, szczegélnie srebrny i ztoty.
Biskup Szyszkowski dodawal, ze po najeZdzie szwedzkim trudno jest doprowadzié
do pierwotnego wyposazenia kosciél parafialny w Ornecie. Priorytetowo biskup
potraktowat katedre we Fromborku, zniszczona podczas najazdu Szwedéw w latach
dwudziestych XVII wieku. Zainspirowal kanonikéw oraz sam przyczynit sie
materialnie do wzniesienia nowych ottarzy. Wiekszos$¢ z nich zostala wzniesiona
w latach czterdziestych i na poczatku lat piecdziesiatych tego stulecia.

Dzieje sztuki warminskiej charakteryzuja sie, tym iz wszystkie wieksze przed-
siewzigcia byly realizowane z inicjatywy biskupéw i kapituly, co wynikato ze
specyficznej struktury spolecznej oraz politycznej wladzy sprawowanej przez
miejscowych ordynariuszéw. Ten charakter mecenatu na Warmii wyréznia domi-
nium warminskie w skali catej Europy. Takze mniejsze przedsiewziecia artystyczne
biskupéw moga do dzi$ dziwi¢ rozmachem. Takim przykladem jest podwdéjny
grobowiec w Barczewie wzniesiony przez biskupa Andrzeja Batorego w 1598 roku.
Jak zauwaza K. Wréblewska, fundacje warminskich biskupéw do poczatkéw XVII
stulecia nie reprezentuja wielkiej skali artystycznej*’. Mozna zauwazy¢, iz najazd
szwedzki z 1626 roku i rabunkowa okupacja czeSci Warmii przyczynila sie
w nastepnym okresie do zdynamizowania mecenatu, zwlaszcza biskupiego i kapitu-
Inego. Pod wzgledem kulturotwérczym mato aktywna grupa byto miejscowe bogate
chtopstwo, ktére tylko sporadycznie wlaczato sie do przyozdabiania wlasnym
sumptem $wiatyn®'. Cala sztuka religijna byla inspirowana, w zakresie kompozycji
artystycznych jak i ich zawartosci, przez administrator6w koscioléw parafialnych,
ktérzy decydowali najczesciej o formie i przestaniu teologicznym fundowanych
obiektéw sakralnych.

Omawiane dotad obiekty znajdowaty sie w miejscach kultu, kosciotach parafia-
Inych badzZ kaplicy. Wzory sztuki elitarnej na Warmie przybywaty, jak wskazuje na
to chociazby dyskusja wokét olsztynskiego tryptyku, z zagranicy, a od rzadéw Jana
Olbrachta i Mikotaja Szyszkowskiego takze z Warszawy. Wazny przejaw w two-
rzeniu nowych wzoréw ikonograficznych stanowi mecenat kardynata Hozjusza,
ktéry stat sie wlasciwym twoérca oméwionego wyzej , Typus Ecclesiae” realizowa-
nego na Warmii juz podczas soboru trydenckiego. Z tymi wzorami stykali sie
i stopniowo zapoznawali liczni odbiorcy sztuki — parafianie. Stopniowo pewne
tresci teologii katolickiej zaczynaty w pelniejszy sposéb by¢ przyjmowane przez
nich, czesto nawet inspirujac odbiorcéw tej sztuki do samorodnej tworczosci
artystycznej. W ten sposéb doszto do wytworzenia sie sztuki ludowe;j.

Trudno jest obecnie rozréznié¢ eksponaty wytworzone przez rzemiosto cechowe
od dziet samorodnych twoércéw, cho¢ dosé szybko zaczely sie te ostatnie dystan-
sowal pod wzgledem formalnym i czeSciowo treSciowym od eksponatéw wy-
tworzonych przez zawodowo aktywnych rzezbiarzy. Wplyw sztuki profesjonalne;
na twoérczo$é¢ ludowa byt jednak olbrzymi. Przede wszystkim juz samo pojecie

% K. Wréblewska, Polskie badania nad sztuka Warmii i Mazur w latach 1945-1967, KMW
2 (1968), s. 210-211.

A, Ulbrich, Geschichte der Bildhauerkunst in Ostpreussen von Ausgang des 16. bis in die 2.
Halfte des 19. Jahrhunderts, Kénigsberg 1926-1929, passim; J. P ok le wsk i, Koscioly odpustowe, jw.,
s. 347. Inna opinie wyrazila na ten temat M. Bo gucka, Kultura Pomorza, jw., s. 536.
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rzezby w umysle wiernych czaséw nowozytnych musialo kojarzy¢ sie jedynie
z tematami religijnymi. Utalentowany rzezbiarz mégt wymyslic wlasna figurke, nie
stac go jednak bylo na to by wyrwal sie z kregu znanych sobie tematéw
ikonograficznych. Tak wiec w twoérczosci ludowej spotykamy trawestacje gotyckie,
$wiadczace o pierwowzorach, z ktorych korzystali miejscowi ,$wiatkarze”.

Wartosciowym Zrodtem, $wiadczacym o zywotnosci i charakterze religijnosci
potrydenckiej, sa ludowe $wiatki. W ich wyobrazeniach zachowaty sie bowiem
elementy religijnosci zalecanej w katechezach XVII wieku czy tez widoczne
reminiscencje sztuki koscielnej. Konserwatyzm kultury chtopskiej umozliwia nam,
na podstawie pézniejszej sztuki ludowej, Sledzi¢ charakter dawnej religijnosci.
Warminska sztuka ludowa stosunkowo rzadko byta rejestrowana przez dawnych
badaczy*?. Rzezba ludowa na Warmii byla najczesciej skomponowana na zasadzie
frontalnosci, czyli skierowana zdecydowanie w strone widza — odbiorcy. Z tego
powodu eksponaty tej sztuki sprawiaja wrazenie monumentalnosci i statycznosci.
RzezZby te najczesciej byly wykonane z drewna szpilkowego i lipowego ze wzgledu
na tatwos¢ modelowania oraz odpornos¢ na pekniecia. Rzezbione figury umiesz-
czano w skrzynkach wykonanych z desek i przybijano na drewnianych stupach, na
krzyzach, na starych drzewach oraz w niszach kaplic. Na Warmii potudniowej
upowszechnita si¢ tradycja umieszczania tych figurek we wnekach domostw.
Z reguty ludowa rzezba warminska byta polichromowana i czesto odnawiana, przez
co trudniej jest obecnie datowaé te przedmioty kultu. Wspotczesnie, w oparciu
o zachowane obiekty, prawie niemozliwym wydaje sie dokladne okreslenie
narodzin warminskiej sztuki ludowej, niemniej mozna postawi¢ hipoteze, iz sztuka
ta zaczyna ksztattowad sie najp6zniej w potowie XVII wieku.

Owocem pogtebionej religijnosci czaséw potrydenckich byly przydrozne obiek-
ty kultu religijnego. Owe malutkie budyneczki byly przedmiotem zawzietej krytyki
protestantéw. Zarzucano, iz sa $wiadectwem tylko zewnetrznej poboznosci. Zaby-
tki te sa dla wspodtczesnych badaczy bezcennym zZrodtem historycznym. Do tej
grupy obiektéw mozemy zaliczy¢: kaplice, kapliczki, krzyze przydrozne oraz
figury. Kaplica przydrozna spelnia funkcje kultowe przez fakt mozliwosci od-
prawiania wewnatrz Mszy $wietej**. W ich wnetrzu moze sie pomiescié¢ przynaj-
mniej jedna osoba. Zas kapliczka to tylko architektoniczna forma przestrzenna
przeznaczona na oglad zewnetrzny. Funkcje kultowe spelnia ona przez organizacje
przestrzeni wokét siebie dla okreslonych praktyk religijnych. Kaplice moga by¢
osobnymi budynkami lub czescia np. kosciola, szpitala, patacu itd. Przydrozne
kapliczki réznia sie od figur tym, ze posiadaja Scianki i daszek chroniace ich
whnetrza przed dziataniem warunkéw atmosferycznych. Mozna zauwazyé, ze figury
sa czyms$ posrednim miedzy kapliczkami a krzyzami przydroznymi. Do figur
zaliczamy takze $wiatki umieszczone w rdznego rodzaju niszach, wnekach oraz na
drzewach. Do tej kategorii zabytkéw zaliczy¢ trzeba takze mate figurki zakupywa-
ne na odpustach czy jarmarkach z przeznaczeniem na wyposazenie domowych
oltarzykow. Przydrozne figury wywodza sie z czaséw przedchrzescijaiskich

32 Por. brak jej w pracy o sztuce ludowej Prus Wschodnich: K.H. C 1as e n, Ostpreussen, Weimar
1937.

3 J.Hochleitner, Dzwonki w ludowych obiektach kultu religijnego na Warmii, Swidnica
1992, s. 46.
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batwanéw. Termin ten jest zamiennie uzywany z pojeciem pomnik. Dzisiaj termin
— pomnik — obejmuje wytwory zaréwno swieckie, jak i religijne. Pojecie figur
za§ utozsamiane bywa z twoérczoscia religijna. Gdy dla sztuki profesjonalnej
zarezerwowano okreslenie statua, to dla tworczosci ludowej najczesciej przyjmuje
si¢ okreslenie figury. W literaturze etnograficznej za pomnik uwazany jest trwaty,
trgjwymiarowy znak wyznaczajacy przestrzen sakralna, ktérego intencje i sym-
bolika sa czytelne dla spotecznosci wiejskiej. Usytuowanie tych obiektéw zwracato
uwage przechodniéw. Przedmiot wyeksponowany to przedmiot szczeg6lnie uswie-
cony. Mamy tu do czynienia ze szczegdélna sytuacja informacyjna. Z tymi
obiektami wiaze sie rozwdéj sztuki ludowej, zwlaszcza tzw. Swiatkarstwa. Rzezby
wykonywano przewaznie z drzewa iglastego i lipy. W kapliczkach spotka¢ mozna
tzw. rzezbe pelna, zas na cokotach figur zdarza si¢ jeszcze dzisiaj zauwazy¢ kute
reliefy. Genezy religijnej rzezby ludowej szukaé trzeba w warsztatach snycerskich.
W czasach przejmowania przez wiejskie rzemiosto zaméwien dla wsi — nastapito
wyksztalcenie sie ludowej rzezby sakralnej, przystosowanej do swoistych wymagan
tego Srodowiska. Na charakterze tej sztuki znaczny wplyw wycisnely trzy style
historyczne: gotyk, renesans i przede wszystkim barok. Przez ludno$¢ katolicka
figury Swietych byty traktowane nader praktycznie. Mialy strzec od nieszczesé
zyciowych, zapewni¢ urodzaj, dobrobyt i pomyslnos¢. Niejednokrotnie w literatu-
rze przedmiotu prébowano znaleZ¢ charakterystyczne cechy Swiatkarstwa (m.in.
Aleksander Jackowski). W rzezbie ludowej zawsze dominowata funkgcja kultowa.
Wazne byly nie cechy formalne, lecz samo wystepowanie postaci $wietych.
Ludno$¢ wiejska ubiegtych stuleci spotykala sie z rzezba figuralna wytacznie
w kosciele, co takze mialo niebagatelne znaczenie. W umysle chlopéw pojecie
rzezby kojarzylo sie tylko z tematem religijnym. Utalentowany rzezbiarz, gdy
zapragnal stworzy¢ figure Swigtego, nie wahatl sie nada¢ jej wymyslonych przez
siebie ksztaltéw, nie sta¢ go jednak bylo na to, by wyrwacé sie z kregu znanych sobie
wzoréw tematycznych®.

Zaprezentowane przemyslenia dotyczace recepcji potrydenckiej teologii w ar-
tystycznych dzietach sztuki na Warmii stanowi autorska propozycje badania Zrodet
ikonograficznych w powiazaniu z innymi przekazami historycznymi: epigraficz-
nymi, etnograficznymi, a takze archiwalnymi. Zadanie to wydaje sie o tyle celowe,
ze umozliwia odkrywanie nowych kart dotyczacych mentalnosci i postaw religij-
nych mieszkancéw dominium warminskiego w epoce nowozytnej, co w dotych-
czasowej historiografii tylko sporadycznie stanowilto przedmiot glebszego zaintere-
sowania badaczy.

¥ Por. T e g o z, Powiernik tajemnic krélowej. Kult $wigtego Jana Nepomucena na Warmii, Elblag
1996, s. 32-36.
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RELIGIOSE IKONOGRAPHIE DER ERMLANDER
ZUR ZEIT DES TRIDENTINISCHEN KONZILS

ZUSAMMENFASSUNG

Die katholische lkonographie des ermlandischen Dominiums der Neuzeit wurde nie
Thema einer wissenschaftlichen Sonderbearbeitung. Ofter wurde Abrisse dieses Problems in
Gestalt von kleineren bzw. grofleren Beitragen im 19. und 20. Jahrhundert versffentlicht.
Auch der vorliegende Beitrag hebt hervor und spricht nur teilweise den Reichtum dieses
Themas an. Einen besonderen Platz raumen wir den Beschliissen des Tridentinischen Konzils
ein, das zur Kunst eine entschlossen wohlwollende Meinung &uflerte. Die Konzilviter, die
die Abbilder der Heiligen begutachteten, bemerkten wahrend der letzten Begegnung 1563,
dass diese Darstellungen nicht nur veranschaulichen sollen, sondern auch den Verstand
beeinflussen, unterrichten und das Volk im Glauben stirken. Plastische Bilder sollten in der
Kirche nach dem Tridentinischen Konzil an den wahren Glauben erinnern und zu seiner
standigen Abwigung bewegen. Verhiltnismafiig schnell wurden diese Beschliissse im
Ermland {ibernommen, wo unter der damaligen Regierung des Kardinals Stanislaus Hosius
diese Beschliisse direkt in die Tatumgesetzt worden sind. Dies ist an zahlreichen ikonograp-
hischen Segenswiirdigkeiten zu verfolgen, die qualitativ weniger interessant sind, dafiir aber
mehr iiber den Kampf gegen die Protestanten aussagen.

Drei ermléndische Objekte wurden im vorstehenden Beitrag genauer besprochen, Das
dlteste davon entstand in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts in Olsztyn (1553 oder
1579). Zur Schul- oder Gruppenzugehirigkeit des Autors der plastischen Allegorie der
Kirche bestehen zwei Hypothesen. Eine davon meint, es gebe da einen Einfluss der
niederlandischen Malerei. Gleichsam aufregend ist das Thema der ikonographischen Ubert-
ragung des Triptychons aus der Pfarrkirche von Skolity, das vom Kanonikus Jan Hanow
1557 gestiftet worden ist. Aller Wahrscheinlichkeit nach wurde dieses theologisch engagierte
Werk von Stanislaus Hosius selbst inspiriert. 1611 stiftete der Ortspfarrer in Purda Wielka
ein weiteres Marienbild. Darauf wurde die Mutter Gottes im langen Kleid, auf dem Mond
stehend und im rechten Arm mit dem Jesuskind, dargestellt. Diese ikonographische
Uberlieferung bescheinigt die Vitalitat des Marienkultus und seiner ermlanidschen Eigenart.

Die Untersuchungen ikonographischer Quellen in Verbindung mit anderen historischen
Uberlieferungen: epikgraphischen, ethnographischen und auch Archivalien kénnen za-
hlreiche Beobachtungen liefern. Diese Aufgabe erscheint zweckdienlich zu sein, da sie die
Entdeckung neuer Karten erlauben, die sich auf Mentalitat und religiose Einstellung der
Bewohner des ermlindischen Dominiums in der Neuzeit beziehen. Eine von ermlandischen
Forschern fast nicht angetastete Fliche ist die Volkskultur, die zahlreiche Exponate einer
ermlandischen Laienkunst lieferte.



