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Feliks Nowowiejski (1877—-1946) jest autorem cyklu artykutow poswigco-
nych Szkole Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie, ktérej byt absolwentem. Sa to
malo znane publikacje kompozytora w prasie, wrgcz nicobecne w literaturze,
tym bardziej godne blizszego poznania. Z historycznego punktu widzenia szcze-
gbélowe opisy i sprawozdania wydaja si¢ by¢ niezwykle cenne, aczkolwiek sam
autor nie ujawnia konkretnych zrédel swej wiedzy. Domysle¢ si¢ zatem mozna,
ze czerpal ja z ogolnie dostgpnych informacji, przekazéw ustnych i1 na podsta-
wie wlasnych doswiadczen. Poza perspektywa historyczna ujawnia w nich swoj
osobisty stosunek do $rodowiska ratyzbonskiego.

Na przetomie XIX i XX w. Ratyzbona stala si¢ waznym europejskim
os$rodkiem rozwoju muzyki koscielnej, w ktorym pielegnowano przede wszyst-
kim choral gregoriafiski, polifoni¢ a cappella w stylu palestrinowskim i gr¢ na
organach. W duchu odnowy Kosciota katolickiego 22 listopada 1874 r.,
w $wigto patronki muzyki — §w. Cecylii — z inicjatywy ks. Franciszka Ksawere-
go Haberla zostala tam zalozona Szkota Muzyki Koscielnej (niem. Kirchenmu-
sikschule)!.

Adres/Adresse/Anschrift: dr Ilona Dulisz, Zaktad Teorii Muzyki i Edukacji Muzycznej, Uniwersytet War-
minsko-Mazurski w Olsztynie, ul. Szrajbera 11, 10-007 Olsztyn, ilona.dulisz@uwm.edu.pl.

1 Obecnie Wyzsza Szkota Katolickiej Muzyki Koscielnej i Pedagogiki Muzycznej, zob. Hochschule

fiir Katholische Kirchenmusik und Musikpiddagogik Regensburg, http://www.hfkm—regensburg.de/
hochschule/struktur/historie/ (22.02.2014); Ratyzbonska szkota (Regensburg), PEMK, s. 402.
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Uczelnia popularyzowata idee ruchu cecylianskiego — jak okreslano dzialal-
no$¢ towarzystw $piewaczych $w. Cecylii — realizujacego zalozenia reformy
muzycznej w Kosciele katolickim. Celem dziatalnosci tych towarzystw, licznie
powstalych w potudniowych Niemczech w II pot. XIX w. oraz w wielu innych
katolickich krajach Europy, bylo przeciwstawienie si¢ ze$wiecczaniu muzyki
koscielnej poprzez dostosowywanie jej do liturgii zgodnie z postanowieniami
soboru trydenckiego.

Szkota Muzyki Ko$cielnej w Ratyzbonie szybko zyskata popularno$¢
w $rodowiskach katolickich i stata si¢ migdzynarodowym centrum muzyki ko-
$cielnej, w ktérym ksztalcili si¢ organisci, kompozytorzy i dyrygenci. Jednym
z wychowankow szkoly byl Feliks Nowowiejski, ktory przybyt do Ratyzbony
na poczatku 1900 r. Mial za soba kilkumiesi¢gczng nauke w renomowanym
Konserwatorium Sterna w Berlinie, gdzie uczyl si¢ m.in. gry na organach
1 fortepianie, choratu gregorianskiego, teorii i kompozycji oraz kilkunastomie-
sigczny staz pracy jako organista w kosciele §w. Jakuba w Olsztynie. Jak
twierdzi Jan Boehm, biograf kompozytora, ,,prawdopodobnie kto$ pokryt koszty
jego wyjazdu, gdyz sam nie mégl optacic ani zastgpstwa w Olsztynie, ani pobytu
na kursie™?.

Nowowigjski byl uczestnikiem 26. edycji kursu nauki w Szkole Muzyki
Koécielnej w Ratyzbonie, co dokumentuja dwa $wiadectwa wystawione w jezyku
niemieckim przez wspomnianego ks. Haberla, dyrektora szkoty oraz ks. kanonika
Michata Hallera?.

Nowowigjski ksztalcit sic w Ratyzbonie od 15 stycznia do 16 kwietnia
1900 r. Referencje mistrzéw Szkolty Muzyki Koscielnej byty bardzo pochlebne.
Czytamy w nich o wybitnych osiagnigciach w zakresie gry organowej, harmonii
i kontrapunktu. Bardzo dobrze zostaly ocenione predyspozycje dyrygenckie
Nowowiejskiego oraz umigjetnoscei praktyczne i teoretyczne w dziedzinie chora-
hu gregorianskiego i czytania partytur. Haberl 1 Haller potwierdzaja jego muzycz-
ny talent, pracowito$¢ i obowiazkowo§¢ w wykonywaniu zadan. Zwrdcono
takze uwage na wiedzg 1 umigjetnosei, ktore juz posiadat.

Ratyzbonski etap nauki z pewnoscia wplynat na ksztaltowanie si¢ pogla-
déw kompozytora w sprawach muzyki religijnej. Wiele lat p6zniej, juz jako
dojrzaly 1 ceniony artysta, na tamach katolickiego czasopisma ,,Muzyka Kosciel-
na” w latach 1933-1934 opublikowat cykl czterech wspomnianych na wstepie
artykutéw, zatytutlowanych O zmaczeniu Ratyzbony dla ruchu koscielno-mu-
zycznego. Sa one nieocenionym zrodlem wiadomoscei na temat dziejow szkoty
oraz propagowanych przez nia idei. Nowowiejski zamieécit w nich wykaz na-

2 J. Boehm, Feliks Nowowiejski 1877-1946. Zarys biograficzny. Olsztyn 1977, s. 28.
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zwisk polskich absolwentéw. Poza og6lnymi odniesieniami do $rodowiska raty-
zboniskiego 1 jego znaczenia w rozwoju muzyki religijnej, w artykutach mozna
odnalez¢ informacje, ktore dotycza samego autora i jego tworczosci zwigzanej
z Ratyzbona. Niezwykle wazne sa rowniez osobiste refleksje kompozytora.

Feliks Nowowiejski wielokrotnie publicznie wypowiadat si¢ na temat Raty-
zbony jako migjsca i symbolu odnowionej muzyki kosciclnej. Miasto to zauro-
czylo go od samego poczatku swym wygladem, historia 1 atmosfera: ,,Ratyzbo-
na odznacza si¢ charakterystyczna fizjognomia [!]: juz czarodziejska natura
otaczajaca miasto wydaje si¢ obrazem sennym z dalekiej przeszlosci. A co
dopiero pigkne silhouetty wiez wznoszace si¢ na lewym brzegu Dunaju (kiedy
si¢ idzie od strony dworca) [...] dalej rozciaga si¢ teren starorzymskiego osie-
dla; miasto posiada znaczenie w czasach sredniowiecznych ( osiaga najwyzsza
reprezentacj¢ w osobie ratyzbonskiego Biskupa Albertus Magnus) i szczyci sig
wieloma zabytkami o wielkiej warto$ci. Oto atmosfera dla powaznej pracy i dla
analizy historycznego rozwoju form artystycznych. Jest rzecza zrozumiala, ze
wlasnie w Ratyzbonie rozpoczgto odbudowe w gruzach lezacej sztuki liturgicz-
nej, tembardziej [!] ze kazdy tamtejszy Biskup zywo popieral dazenia muzyczne.
Aby reformy w zycie wprowadzié, potrzebna byla szkola o podktadzie tradycji
i czynna opieka wladz koscielnych”4,

Szkota Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie postrzegana byta przez Nowo-
wigjskiego jako migdzynarodowe centrum muzyczne, pozostajace w shuzbie Bo-
zej, ktérego zalozenia 1 cele wynikaly z realizacji postulatow, zawartych
w dwbch podstawowych dokumentach Kosciola katolickiego odnoszacych sig
do muzyki liturgicznej, tj. motu proprio $§w. Piusa X o muzyce $wigtej Inter
solicitudines pastoralis officii z 22 listopada 1903 r.> oraz konstytucji apostol-
skiej Piusa XI Divini cultus sanctitatem z 20 grudnia 1928 r.6

3 W przektadzie na jezyk polski tres¢ $wiadectw zostata opublikowana w pracach J. Oblaka
i J. Boehma.l. Oblak, Feliks Nowowiejski jako organista w Olsztynie, KMW (1961), s. 188-189;
J. Boehm, Feliks Nowowiejski 1877—1946. Zarys biograficzny, s. 28-29.

4 F. Nowowiejski, O znaczeniu Ratyzbony dla ruchu koscielno-muzycznego, MK 9-10 (1933), s. 130.

5 ‘W dokumencie omawiano m.in.: ogélne zasady muzyki koécielnej, jej rodzaje, rozmiary kompo-
zycji liturgicznych, tekst, instrumentarium oraz udzial $piewakdéw w kosciele. Motu proprio okresla
podstawowe zadania muzyki liturgicznej, ktora ma shizy¢ chwale Bozej 1 uswigcaé wiernych. Kompozy-
cje koscielne powinny cechowaé: $wigtos¢, pigkno formy i powszechno$é. Pius X wskazal chorat
gregorianski i polifonig renesansowa, zwlaszcza obecna w dzietach Palestriny, jako najdoskonalsze wzor-
ce, godne zastosowania w liturgii. Przepisy nie wykluczaly nowszych tendencji w muzyce, o ile nie byly
one w sprzecznosci z przyjetymi w motu proprio zasadami. Zob. A. Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, Warszawa 1997, s. 8-17.

6 Konstytucja apostolska, bedaca zbiorem uchwat kongresu muzycznego w Rzymie z 1928 .,
generalnie utrzymuje przepisy przedstawione w motu proprio z 1903 r. Podkresla priorytetowe znaczenie
choratu gregorianskiego i polifonii mistrzow renesansu. W dokumencie tym szczegdIng uwage zwrocono
na ksztalcenie muzyczne w seminariach i uczelniach koscielnych oraz potrzebg istnienia przykoscielnych
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Kompozytor doceniat rozwojowy charakter szkoty, jaki wniosla ona na
polu muzyki religijnej, szczegdlnie liturgicznej. Wlasnie tu, jego zdaniem, naleza-
o szuka¢ wzorcoéw $piewu liturgicznego, interpretacji choralu gregorianskiego
1 klasycznej polifonii a cappella. Nowowiejski pisal: ,,W szkole tej zrodzity si¢
pomysty nowej tworczosci kompozytorskiej 1 nowy poglad na zastosowanie
form artystycznych do uzytku liturgicznego. Srodowisko ratyzbonskie wycho-
wuje pokolenie reformatoréw muzycznych, ktoérzy pielggnuja prawdziwa kulturg
w zakresie choralu Gregorianskiego, klasycznej polifonji [!], wzorowej gry orga-
nowej i kunsztu improwizatorskiego™”.

W dalszej czgsci artykutu czytamy, ze ,,Ratyzbona jest punktem wyjscia
dla kompozytoréw koscielnych, ktérzy zawdzigczaja szkole zdobycze techniki
1 ducha, co wida¢ nie tylko w dziejach $cisle liturgicznych, ale takze w zakresie
sztuki religijnej, szczeg6lnie oratoryjnej™™.

Sporo miejsca autor poswigcil historii powstania i rozwoju szkoly, nie
podajac jednak konkretnego zrédla swej wiedzy. Szczegdlna uwage zwrdcit na
inicjatora reformatorskich dzialan w obszarze katolickiej muzyki koScielnej
— Karla Proskego, ktéry swe poglady przedstawil na tamach pisma ,,Musica
Divina” na dhugo przed powstaniem szkoty. Wedhug Nowowiejskiego: ,.Swiat
muzyczny i sfery duchowienstwa, ktéremu chodzito o warto§ciowa sztukg kato-
licka powitaly wystapienie Proskego z entuzjazmem, a skutek praktyczny byt
ten, ze niedtugo pdzniej narodzily si¢ Towarzystwa $w. Cecylji [!], ktore rozpo-
czely zarliwa realizacj¢ ideatow reformatorskich w kierunku pielegnowania wzo-
rowych dziet muzycznych, w ktérych forma artystyczna wiaze si¢ jak najscislej
z potrzebami liturgii [!1]7.

Kompozytor szczegdtowo opisat proces powstania Szkoty Muzyki Ko-
$cielnej, ktory trwat kilka lat. Podkre$lit znaczaca w tym dziele role Franciszka
Liszta i ks. Franciszka Witta: ,,W Rzymie w r. 1867-1870 spotkat Ks. dr.[!] Haberl
Franciszka Liszta 1 szczegdtowo oméwil plan zalozenia wilasnej uczelni powyzsze-
go typu, nawet zaprosil Liszta do objgcia profesury. Po trzeciem [!] walenem [!]
zebraniu Towarzystwa §w. Cecylji [!] w Eichstitt (Bawarja [!]) otrzymal Witt,
prezes tegoz Towarzystwa pismo od autora »Oratorjum [!] o §w. Elzbiecie«
—zachecajac do spiesznego stworzenia szkoly. Zabiegat okolo tych spraw Ks. dr.[!]
Haberl gorliwie, tak, ze w efekcie juz na 5 walnem [!] Zebraniu Towarzystwa

chordéw, prowadzonych przez odpowiednio do tego przygotowane osoby, znajace przepisy liturgii
i zasady $piewu gregorianskiego. Na podstawie tekstu konstytucji apostolskiej, zamieszczonego w: Wia-
domosci Diecezji Katowickiej rok IV, 18 IV 1929 r,, nr 3, s. 2428, http://www.opoka.org.pl/biblioteka/
W/WP/pius_xi/konstytucje/divini_cultus 20121928 html (22.02.2014).

7 F. Nowowiejski, O znaczeniu Ratyzbony..., MK 9-10 (1933), s. 126.

8 Ibidem, s. 128.

9 F. Nowowiejski, O znaczeniu Ratyzbony..., Czesé IT, MK 11-12 (1933), 5. 158.
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$w. Cecylji [!] (tym razem odbylo si¢ ono w Ratyzbonie) migdzy 1-7 sierpnia
1874 moégt zapowiedzieé otwarcie szkoty w listopadzie tegoz roku’10.

Wiadomo, ze do pierwszej edycji kursu zakwalifikowano trzech shuchaczy,
ktérzy mieszkali w domach prywatnych. Nauka obejmowata przedmioty teore-
tyczne 1 praktyczne, takie jak historia muzyki koscielnej, choral gregorianski,
liturgia, metoda $piewu, czytanie partytury, transpozycja, dyrygowanie, literatura
chéralna, nauka o harmonii 1 formach muzycznych, gra na organach. W niedtugim
czasie od otwarcia szkoly, jej dyrektor ks. Haberl zadbal o poprawg warunkow
lokalowych. Nowowiejski relacjonowal: ,,Zachgcony przez przyjaciét i sympaty-
kéw ruchu kupit Ks. Dyr.[!] Haberl na wlasne ryzyko niewielka gospode »Pod
Bialym Rumakiem«, za 18.000 guldenéw, aby uzyskaé szerszy lokal dla swej
szkoty. Jednak przemiana gospody na szkol¢ muzyczna spowodowala znaczne
koszty, na ktérych pokrycie dyrektor szukat funduszéw przy pomocy popularne-
go »kalendarza §w. Cecylji [!]«, a takze przez zorganizowanie loterii [!]11.

W kolejnych edycjach kursow liczba uczniow stopniowo zwigkszala si¢,
a budynek szkoly wzbogacil si¢ o dziewig¢ pokojéw mieszkalnych dla shucha-
czy. W roku 1886 szkole przeniesiono do nowego gmachu przy ulicy Reichs-
strasse. Posrod wychowankow pojawily si¢ osoby znaczace w dziedzinie muzy-
ki liturgicznej, m.in. J6ézef Renner (junior), ktéry wkroétce zastapit zmarlego
Jozefa Hanischa na stanowisku organisty katedralnego i nauczyciela w klasie
organéw w Szkole Muzyki Koscielnej. Do grona nauczycielskiego dotaczyli
réwniez Piotr Griesbacher 1 Franciszek Ksawery Engelhart.

W roku 1900, w ktérym nauke podjat Feliks Nowowiejski, szkota zaczela
przyjmowac tylko stuchaczy z wyksztalceniem muzycznym, najchgtniej po kon-
serwatorium, co zdecydowanie wplywalo na poziom nauki. Organizowano kil-
kumiesigczne kursy, ktére zostaly poszerzone o takie przedmioty, jak jezyk
lacinski, estetyka 1 gra na fortepianie. Kompozytor wspomina réwniez o kursie
$piewu 1 artystycznej grze organowej. Obowiazkowa dla wszystkich stuchaczy
byta obecnos$¢ na wystgpach chéru katedralnego, uznawanego wowczas za
wzor dla $§piewu liturgicznego a cappella. Autor artykuléw wspominal, ze chor:
»Zyskal pelne uznania [!] w sferach fachowcéw: dyrygentow, organistéw, na-
uczycieli $piewu itd., ktérzy jada specjalnie do Ratyzbony, aby szuka¢ przykla-
du idealnej interpretacji choralu gregorianskiego 1 klasycznej polifonji [!] oraz
przeszczepié te umiejetnosci na grunt pozaratyzbonski [1]712.

Nastepne lata przyniosty wiele zmian, ktére Nowowiejski przedstawia czy-
telnikom , Muzyki Koscielnej”!3. W roku 1910 zmartego dyrektora Szkoty Mu-

10 Thidem, s. 158.

11 Ybidem, s. 159.

12 F. Nowowiejski, O znaczeniu Ratyzbony..., MK 9-10 (1933), s. 127.

13 Idem, O znaczeniu Ratyzbony..., Czesé IT, MK 11-12 (1933), 5. 161-162.
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zyki Koscielnej w Ratyzbonie — ks. Haberla — zastapil muzykolog dr Karol
Weinmann. Dzigki jego zabiegom o pomoc finansowa rzadu bawarskiego szkola
przetrwala okres pierwszej wojny $wiatowej 1 trudne powojenne lata, mimo ze
w tym czasie na krétko zawiesita swa dziatalno§é. Do grona pedagogicznego
dolaczyt wybitny nauczyciel $piewu choéralnego — ks. dr Theobald Schremms,
kierownik chéru katedralnego. Po $mierci Weinemanna w 1929 r. stanowisko
dyrektora szkoly objat na krotko ks. Piotr Griesbacher. Uczelnia zdobyta upraw-
nienia panstwowe, a nowym dyrektorem zostal prof. dr Karol Thiel, wybitny
pedagog, kompozytor, dyrygent i organista. Znacznie rozszerzyl program na-
uczania Szkoly Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie, przedtuzajac czas nauki do
dwoch lat.

Podsumowujac przedstawiony w zarysie rozwdj Szkoty Muzyki KoScielnej
w Ratyzbonie Nowowiejski stwierdzil: ,,Glgboka dziatalnos¢ zalozycieli wydata
bogaty plon. We wszystkich krajach dat si¢ odczu¢ wplyw zbawienny reformy
muzyki ko$cielnej. Powodzenie zawdzigeza szkola tej okoliczno$ci, ze wiernie
stata i stoi na strazy zadan Motu Proprio Piusa X i Divini Cultus Piusa XI"14,

Szkota posiadata wlasng biblioteke muzyczna, w ktérej oprocz utwordow
dawnych bylo sporo nowosci, dostarczanych przez firmy wydawnicze. Poza
dzietami wzorcowymi epok minionych, jak pisat kompozytor, nie brakowalo
1 tych utrzymanych w stylu wspétczesnym. Ogromna rolg w jej tworzeniu odegrat
wspomniany juz Proske, ktoéry ,,[...] rozpoczal 1 doprowadzil do konca pracg
okoto gigantycznego zbioru dziet dawnej muzyki koscielnej, zbioru, ktéry nie ma
sobie réwnego i stanowi najcenniejsza biblioteke muzyczna w ogole”!.

Ogromne znaczenie dla rozwoju Ratyzbony, jako katolickiego §rodowiska
artystycznego, miata budowa ko$ciola §w. Cecylii. Polozenie kamienia wegielne-
go miato miejsce w kwietniu 1900 r. 1 wkrétce, dzigki staraniom ks. Haberla,
koscidt stat si¢ szczegolnym miejscem dla stuchaczy Szkoty Muzyki KoScielnej,
ktérzy mogli prezentowac tu swoje postegpy i dokonania. Odtad — relacjonowat
kompozytor — do Ratyzbony $ciagaly thumy uczniéw z Niemiec, Austrii, Szwaj-
carii, Wegier, Wloch, Anglii, Irlandii, Holandii, Polski, a nawet Ameryki!®.

Prestiz miasta, pretendujacego do osrodka o randze migdzynarodowe;,
wyznaczaly réwniez dwa wydawnictwa, o ktérych wspomina Feliks Nowowiej-
ski. Pierwsze to wydawnictwo Fryderyka Pustetal’, dziatajace od 1826 .,
z filiami m.in. w Nowym Jorku i Rzymie, specjalizujace si¢ gléwnie w obszarze
liturgii 1 muzyki ko$cielnej. Drugie, konkurencyjne — to wydawnictwo muzyczne

14 Ibidem, s. 163.

15 F. Nowowiejski, O znaczeniu Ratyzbony..., MK 9-10 (1933), s. 127.

16 Tdem, O znaczeniu Ratyzbony..., Czes¢ I, MK 11-12 (1933),s. 161.

17 Verlag Friedrich Pustet, http:/fwww.verlag-pustet.de/verlag/verlagsgeschichte html (22.02.014).
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Allferda Coppenratha, zalozone w roku 1855'3. Za czaséw Nowowiejskiego
zastynglo z czterotomowego wydania muzyki organowej. Polska twérczosé
poza nim reprezentowali m.in.: Gustaw Roguski, Mieczystaw, Mieczystaw Sol-
tys, Czeslaw Sosnowski, Jozef i Stefan Surzynscy i Eugeniusz Walkiewicz.
W zbiorze tym znalazly si¢ dwa utwory Feliksa Nowowiejskiego — Preludium
Adoramus op. 31 nr 2 oraz fantazja Weihnacht in der uralten Marienkirche zu
Krakau (Boze Narodzenie w prastarym kosciele Mariackim w Krakowie) op.
31 nr 3, opartym na motywach koledy Wsrod nocnej ciszy.
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Ryc. 1. Strona tytutowa III tomu zbioru Orgelkonzert. Sammlung alter und neuer Kompositionen fiir
Orgel allein und anderen Instrumenten zum Konzertgebrauch wie zum Studium, wyd. przez Otto Gaulla
(Koncert na organy. Zbior dawnych i nowych kompozycji na organy solo i z towarzyszeniem innych
instrumentow do uzytku koncertowego i nauki). Nr 21 to kompozycja Feliksa Nowowiejskiego Weilinacht
in der uralten Marienkirche zu Krakau (Boze Narodzenie w prastarym kosciele Mariackim w Krakowie)
op. 31 nr 3 (zbiory wlasne).

18 Edition Alfred Coppenrth, http://www.carus-Vrlag.com/index.php3?selSprache=1&Blink
=Coppenrath; http://www.oberpfaclzerkulturbund.de/cms/pages/kultur-der-oberpfalz/ dbeintrag_details.
php?id=1914 (22.02.2014).

9 F. Nowowiejski, O znaczeniu Ratyzbony..., Czesé¢ III, MK 1-2 (1934), s. 15-19; idem, O zna-
czeniu Ratyzbony ..., Czes¢ IV, MK 3-4 (1934), s. 39-43.


http://www.carus-Vrlag.com/index.php3?selSprache=l&Blink
http://www.oberpfaelzerkulturbund.de/cms/pages/kultur-der-oberpfalz/
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W omawianym cyklu artykutéw Feliksa Nowowiejskiego (cz. IIT i IV)!?
w wykazie absolwentow Szkoty Muzyki Ko$cielnej w Ratyzbonie, obejmujacym
lata 1874—1900, znalazly si¢ réwniez nazwiska Polakow.

Pierwsi polscy stuchacze brali udziat juz w drugiej edycji kursu, ktory trwat
od 3 listopada 1875 do 1 lipca 1876 r. Byli to: Stanistaw Gorkiewicz z archidie-
cezji gniezniensko-poznanskiej 1 Henryk Krasuski z diecezji warminskiej, o kto-
rym kompozytor napisal: ,,niewiadomo, czy to Polak’20.

W siédmej edycji kursu (22 listopada 1880 — 24 czerwca 1881) nauke
w szkole pobierali stynni Wielkopolanie — bracia ks. Jozef i Stefan Surzynscy.
Jako absolwenta nastepnego roku nauczania, Nowowiejski wymienia niejakiego
Jozeta Odemara Sokolowskiego, poddajac jednak w watpliwos$¢ jego polskie
pochodzenie, podobnie jak w przypadku Prauzinskiego, ktory ukonczyt szkole
w 1886 1.

W kolejnych latach kursy rozpoczynano pierwszego stycznia, trwaly one
kilka miesigcy, zazwyczaj do lipca, sierpnia. Kolejni polscy absolwenci to: Jan
Nepomucen Sobieski (1888), Franciszek Gorzelniaski i Zygfryd Cichy (1891),
ks. Teofil Kowalski (1892), ks. Leon Moczynski (1893), Henryk Makowski
(1895), ks. Eugeniusz Gruberski i Wincenty Gorzelniaski (1897), ks. Teofil Jozef
Poprawski (1898) oraz blizej nieznany z nazwiska Wiadystaw P. (1899).

W roku 1900 do grona shuchaczy Szkoty Muzyki Koscielnej dolaczyt
23-letni wowczas Feliks Nowowiejski. Jednoczesnie z nim uczestniczylo dwoch
Polakéw: ks. Jan Jankowski z diecezji chetminskiej oraz ks. Jan Nikodemowicz
z diecezji przemyskiej. Nieco pozniej, w ratyzbonskiej szkole nauke pobierat
rowniez ks. Waclaw Gieburowski — przyjaciel Nowowiejskiego oraz mlodszy
brat Feliksa — ks. Rudolf, ktérego pobyt w tej szkole dokumentuje m.in. prezen-
towana ponizej kartka pocztowa.

Feliks Nowowiejski pragnal przenie$¢ na grunt polski idee zaszczepione
w Ratyzbonie?!. Widzial potrzebe stworzenia podobnej uczelni w kraju. Ideal-
nym miejscem do tego, jego zdaniem, byl Pelplin — stolica biskupa chelmin-
skiego. Warunkiem powstania takiej placéwki byl dobry chér katedralny
i odpowiednio wyposazona biblioteka. Ze $rodowiskiem tym kompozytor
utrzymywal §ciste kontakty, wielokrotnie wspotpracowal, dajac tam koncerty,
stuzac rada pedagogiczng i przekazujac swoje utwory do wykonania. Chér
meski katedry pelplinskiej premierowo wykonal m.in. jego Missa de Lisieuex
op. 49 nr 222,

20 Tdem, O znaczeniu Ratyzbony ..., Czesé 111, MK 1-2 (1934), 5. 16.

21 7ob. idem, O znaczeniu Ratyzbony..., MK 9-10 (1933), s. 127-129.

22 Premiera miata miejsce na Trzecim Ogélnopolskim Kongresie Muzyki Koécielnej w Toruniu
w 1933 1. Trzeci Ogolnopolski Kongres Muzyki Koscielnej w Toruniu, MK 1-2 (1933), s. 14-15.
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Ryc. 2. Awers kartki pocztowej napisanej przez ks. Rudolfa Nowowiejskiego do Stanistawa Bursy.
Ratyzbona, 27 stycznia 1909 1. (zbiory BJ)23

Chociaz Pelplin nie stal si¢ ,,polska Ratyzbona”, dzialali tu uczniowie No-
wowigjskiego: ks. Szymon Dreszler — kantor katedralny; ks. Jan Wisniewski
— organizator i dyrektor artystyczny Ogdélnopolskiego Kongresu Muzyki Ko-
$cielnej w 1933 r.; Stanistaw Siedlewski, ktory wraz z ks. Wactawem Faustman-
nem zatozyl pismo ,,Muzyka Ko$cielna”; a takze Franciszek Olszewski oraz
siostry Cecylia ze Zgromadzenia §w. Wincentego a Paulo i Jolanta ze Zgroma-
dzenia Si6str Elzbietanek.

Roéwniez w innych miastach uczniowie Feliksa Nowowiejskiego prowadzili
w duchu ratyzbonskich idei dzialalno$¢ organistowska i dyrygencka. W Inowro-
ctawiu — Jan Galdynski i Waclaw Ciesielski, w Gdyni — Wactaw Betlejewski.

Wybitne zastugi w zakresie szerzenia nauk ratyzbonskich kompozytor
przypisywal wspomnianym juz ksigzom J. Surzynskiemu i jego nastgpcy
W. Gieburowskiemu. Podkreslit wysoki poziom prowadzonego pod ich kierow-
nictwem chéru katedralnego w Poznaniu, ktory cieszyl si¢ powszechnym uzna-
niem w Polsce 1 zagranica: ,,Dlaczego poznanski zespdt katedralny doszedt do
tych rezultatbw? Bezwatpienia [!] jedna z przyczyn byla Ratyzbona: tu gleba

23 W zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej zachowala si¢ widokéwka z 27 stycznia 1909 ., ktéra
ks. Rudolf Nowowiejski przestat z Ratyzbony swojemu przyjaciclowi Stanistawowi Bursie z Krakowa.
Przedstawia ona kos$cidl §w. Cecylii w Ratyzbonie. Tre§¢ zamieszczona na awersie kartki pocztowe;j:
~M6j Drogi Panie Stanistawie! Jestem w szkole muzyki koscielnej w Ratyzbonie, obecnie
w glebinach harmonii i kontrapunktu — i szczg§liwy, bo w swoim zywiole. [...]”. Dalsza czg$¢ tekstu
zawiera odniesienia do spraw zwiazanych z koncertem i osiedleniem si¢ Feliksa Nowowiejskiego
w Krakowie.
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spulchniona tradycja wydaje dojrzale owoce i rodzi nowe zycie artystyczne,
a X. Dr. [!] Gieburowski, ktory studiowal w tej szkole, tradycje przeszczepit
i pielegnuje’.

Kompozytor wyréznil réwniez dziatalno$¢ ks. Wactawa Lewandowskiego
— dyrygenta katedry pelplinskiej, pézniejszego patrona Pomorskiego Zwiazku
K6t Spiewaczych, takze ks. Henryka Nowackiego z Warszawy — propagatora
idei §piewu gregoriafiskiego oraz ks. Wojciecha Ignacego Lewkowicza, dyry-
genta chéru katedralnego w Przemyslu.

Na koniec warto wspomnieé¢ o wpltywach $rodowiska ratyzbonskiego na
tworczos$¢ artystyczng Feliksa Nowowiejskiego, ktéory w Szkole Muzyki Ko-
$cielnej zdobyl teoretyczne 1 praktyczne podstawy warsztatu kompozytora reli-
gijnego. Szkota byla dobrym przygotowaniem do dalszej pracy twoérczej, zrd-
dlem inspiracji i pomystéw na zastosowanie form artystycznych w liturgii,
chociaz — jak pokazuje jego muzyka — najczgsciej odleglych od obowiazujacej
w kregach ratyzbonskich estetyki muzycznej, pozostajacej pod wplywem suge-
stii i wymogdw ruchu cecylianskiego®.

W sztuce gry organowej kompozytor najbardziej cenit kunszt improwizacji.
Wielokrotnie wypowiadat si¢ na ten temat w swych artykulach, podkreslajac, ze
ma ona: ,,[...] niezwykle znaczenie dla katolickiego organisty ze wzgledu na
konieczno$¢ wypelniania muzyka akcji liturgicznej. Improwizacja podnieca fan-
tazj¢ 1 koncepcje, ¢wiczy umyst w ukladaniu konstrukcyj [!] kontrapunktycz-
nych i moze sigga¢ wyzyn najwznioslejszego artyzmu, zwlaszcza jezeli improwi-
Zujacy czerpie tworzywo z motywow gregorianskich, ktére nadzwyczajnie
nadaja si¢ jako podstawa muzyczna dla snucia mysli kompozycyjnej w zwiazku
z caloscia nabozefistwa™26.

Z kolei w innej jego wypowiedzi czytamy: ,,Bylo to u Glazunowa, w jego
mieszkaniu, za Bois de Boulogne [w Paryzu 1934 roku]. Zastalem kompozytora
wertujacego Epitome Gradualis Romani. [...] W melodii gregorianskiej jakiego$
Introitus nagle znalazl Glazunow temat, odpowiadajacy koncepcji adagia, zasiadt
do pianina i wspaniale improwizowal, poczem poprositem artystg, abym mogt
kontynuowa¢ mys$l muzyczng i skolei improwizowalem, lecz w zupehie inny

24 7ob. F. Nowowiejski, O znaczeniu Ratyzbony..., MK 9-10 (1933), s. 127.

25 Drieta pisane w tym duchu miaty charakter uzytkowy i byty dostosowane do celow liturgicz-
nych. Z zatozenia nawiazywaty do melodyki choratu gregorianskiego i polifonicznego stylu palestrinow-
skiego, ktore Kosciot uznat za doskonate i obowiazujace, nacechowane §wigto$cia, pozbawione elemen-
tow $wieckich w tresci muzycznej i formie. Kompozycje ,,cecylianskie” cechowata z reguly prosta
faktura i ograniczony dobor §rodkow technicznych oraz wykonawczych, co wynikalo gtownie z ich
uzytkowego przeznaczenia. Na poczatku XX w. czg$¢ zwolennikow cecylianizmu odstapita od dotych-
czasowych zalozen, przyjmujac nowsze techniki kompozytorskie. Zob. K. Mrowiec, Cecylianizm, EK,
t. 2, s. 1381-1382.

26 F. Nowowiejski, O znaczeniu Ratyzbony..., Czes¢ I, MK 11-12 (1933), s. 162.
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sposob, jako ratyzbonczyk, $cile przestrzegajac tonacji doryckiej. Chorat gre-
gorianski zawsze wywieral na mnie glebokie wrazenie, szczegdlnie w interpretaciji
benedyktynskiej w Monte Cassino, w Emaus, Beuron itp.”2’

O ,,wlasnych zdobyczach” wyniesionych ze Szkoty Muzyki Koscielnej
w Ratyzbonie kompozytor pisal réwniez: ,,Moje oratorja [!]: Syn Marnotrawny,
Quo Vadis? 1 Znalezienie $w. Krzyza nawiazuja w pewnych scenach do stylu
ratyzbonskiego, przedewszystkim [!] moje niedawno skomponowane msze:
Missa pro pace, Missa de Lisieux 1 Missa iac Claramontanae zawdzigczaja ujgcie
formalne tym dzietom, ktérych shuchalem w katedrze ratyzbonskiej — interpreta-
cje X. Engelhardta, rok 1900 — aczkolwick w mszach moich staratlem si¢ pota-
czy¢ reguly estetyki klasycznej z duchem wspotczesnych zdobyczy harmonicz-
nych i techniczno-organowych”28,

Obraz Ratyzbony, jaki przedstawit Feliks Nowowiejski w cyklu artykutow
zamieszczonych na tamach czasopisma ,,Muzyka Koscielna”, odzwierciedla
znaczenie Szkolty Muzyki Koscielnej 1 skupionych wokot niej muzykoéw, peda-
gogdw w kregach artystyczno-religijnych na przetomie XIX i XX w. w Polsce
iw Europie.

Tradycja i estetyka wytyczona przez to srodowisko zdecydowanie wpltyng-
ly na postawg wielu kompozytorow, w tym Feliksa Nowowiejskiego, ktory
niejednokrotnie publicznie okreslat si¢ ,,ratyzbonczykiem”, thumaczac w ten spo-
sob swdj stosunek do muzyki religijnej, liturgicznej. Dla wielu szkota ta byla
1 jest tworczym drogowskazem, o czym moze $wiadczy¢ fakt, ze chociaz
w zmieniongj, uwspolczesnionej formie, funkcjonuje do dzisiaj.

FELIKS NOWOWIEJSKI O SZKOLE MUZYKI KOSCIELNEJ
W RATYZBONIE

. 1 (STRESZCZENIE) | .

Celem pracy jest przedstawienie pogladow Feliksa Nowowiejskiego na temat Szkoly Muzyki
Koécielnej w Ratyzbonie i jej roli w ksztaltowaniu wielu pokolen kompozytoréw religijnych. Szkota
zalozona w 1874 r. przez F.X. Haberla, od poczatku swego istnienia zyskala migdzynarodowe znacze-
nie, zwlaszcza w katolickich krajach Europy. Tu ksztalcito sig¢ wielu wybitnych kompozytoréw religij-
nych, do ktérych z pewno$cia zalicza si¢ F. Nowowiejski, w roku 1900 uczestnik 26. edycji kursu
muzyki koscielnej. Pobyt kompozytora w Ratyzbonie dokumentuja niezwykle pochlebne §wiadectwa,
wystawione przez tamtejszych mistrzow Haberla i Hallera oraz cykl artykuléw zatytulowanych
O znaczeniu Ratyzbony dla ruchu koscielno-muzycznego, zamieszczonych w ,Muzyce Kosciel-
nej” w latach 1933-1934, autorstwa F. Nowowiejskiego. W artykutach zawarto cenne informacje na
temat historii szkoly, propagowanych przez nia idei oraz absolwentow. Teksty przesycone sa osobisty-
mi refleksjami kompozytora na temat miasta oraz tradycji, pobrzmiewa tez w nich duch muzyki.

27 1dem, Moje najglebsze wzruszenie muzyczne, MUZ 7-12 (1936), 5. 91.
28 Ydem, O znaczeniu Ratyzbony..., MK 9-10 (1933), s. 128.



308 llona Dulisz

Historia

FELIKS NOWOWIEJSKI ON SCHOOL OF CHURCH MUSIC
IN REGENSBURG

1 (SUMMARY) )

The purpose of work is to present the views of Feliks Nowowiejski on School of Church Music
in Regensburg and its role in shaping many generations of composers for religious reasons. This
School founded in 1874 by F.X. Haberl, from the beginning of its existence has gained an international
importance, especially in the Catholic countries of Europe. In this place many prominent religious
composers were educated including F. Nowowiejski, in the year 1900 participant 26 — of that edition
of church music course. The composer’s stay in Regensburg is documented by extremely flattering
certificates issued by the local masters Haberl and Haller and a series of four articles entitled About
the significance of Regensburg for a church-music movement, appearing in “Church Music” in the
years 1933-1934 by F. Nowowiejski. The articles contain valuable information about the history of the
school, ideas promoted by it and their graduates. They feature personal reflections of the composer
associated with the atmosphere of the city, its tradition, and the sound of music.

FELIKS NOWOWIEJSKI UBER DIE KIRCHENMUSIKSCHULE
IN REGENSBURG

1 (ZUSAMMENFASSUNG) T ]

Zweck der Arbeit ist, die Ansichten von Feliks Nowowiejski auf Kirchenmusikschule in Re-
gensburg und ihre Rolle bei der Gestaltung vieler Generationen von Komponisten religiéser Musik zu
présentieren. Diese Schule, gegriindet im 1874 von Franz Xaver Haberl, gewann von Anfang an eine
internationale Bedeutung, vor allem in den katholischen Landern Europas. Hier bildeten sich viele
hervorragende Komponisten religidser Musik, unter anderem Feliks Nowowiejski, Teilnehmer der 26.
Auflage des Kirchenmusik- Kurses im Jahre 1900. Sein Aufenthalt in Regensburg wird durch schmeichel-
hafte Zeugnisse, die ihm die Meister der Kirchenmusikschule Haberl und Haller ausgestellt haben,
belegt sowie durch Nowowiejski«s Beitrdgen unter dem Titel O znaczeniu Ratyzbony dla ruchu
koscielno-muzycznego (Uber die Bedeutung von Regensburg fiir die kirchlich — musikalische
Bewegung), die in der Zeitschrift ,,Muzyka Koscielna“ (,,Kirchenmusik*) in den Jahren 1933-34 er-
schienen. Sie beinhalten wertvolle Informationen iiber die Geschichte der Schule, propagieren Ideen
und Schulabgénger, sowie die persénlichen Reflexionen des Komponisten {iber die Stadt, ihre Tradition
und dort erklingende Musik.



