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MIROSLAW GLAZIK

STRUKTURA DRAMATU KAROLA WOJTYLY
PRZED SKLEPEM JUBILERA

Zwiazki Karola Wojtyly z literatura i teatrem rozpoczgly si¢ w jego la-
tach szkolnych w Wadowicach. W 1938 roku rozpoczat on studia polonistycz-
ne na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie.! W pazdziemiku tegoz roku,
majac osiemnascie lat, uczestniczyl w zbiorowym wieczorze autorskim, pod-
czas ktoérego czytal wlasne utwory.? Dramaty zaczat pisa¢ p6zniej. Z 1939 r.
pochodzit zaginiony Dawid, a z 1940 r. — Hiob oraz Jeremiasz, wydane po
latach w tomie Poezje i dramaty (1980).> Tematy utwordéw zostaly zaczerp-
nigte ze Starego Testamentu i przesztosci Polski. Maja charakter biblijno-pa-
triotyczny, a napisane zostaly w konwencji romantyczno-mtodopolskiej,
z wyczuwalnymi wplywami dramaturgii Stanistawa Wyspianskiego.

Wspolczesne dramaty w wydaniu zbiorowym zostaty wyodrebnione pod
tytulem Dramaty 1 tworza dramatyczng trylogig: Brat naszego Boga (napi-
sany w latach 1944-1949, opublikowany w ,,Tygodniku Powszechnym”
w 1979 r.), Przed sklepem jubilera (powstat w 1960 r., pierwodruk w tym-
ze roku w ,,Znaku”), Promieniowanie ojcostwa (napisany w 1964 r., opu-
blikowany 15 lat p6zniej w ,,Znaku”).

Interpretacja tytulu

Tytul i podtytul Przed sklepem jubilera. Medytacja o sakramencie
malzenstwa przechodzqca chwilami w dramat* wskazuja na przestrzen dzieta
i okre$laja jego odniesienia gatunkowe i rodzajowe, czyli odsylaja do tra-
dycji literackiej. Postacie dramatu znajduja si¢ w miejscu, gdzie mozna
naby¢ precjoza, a stowa Andrzeja wypowiedziane do Teresy wskazuja na
to, ze sprzedawca kosztownosci nie jest zwyczajnym jubilerem:

Obraczki $lubne nie zostaly na wystawie

Jubiler dtugo patrzyl nam w oczy.

Biorac ostatnia juz probg szlachetnego metalu,
wypowiadat glebokie mysli, ktére w sposob przedziwny
utkwily w mojej pamigci.’
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Wspdtczesne stowniki jezyka polskiego podaja nastgpujace znaczenie
stowa ,medytacje”: zagtebianie si¢ w myslach, zamyslenie sig, rozpamigty-
wanie, rozwazanie, namy$lanie si¢; w znaczeniu religijnym: czas przeznaczo-
ny na modlitwy, rozmyslania religijne, drukowany zbi6r takich rozmyslan.¢
Stownik terminow literackich wyprowadza stowo ,,medytacje” od facinskie-
go meditatio = namyst rozwaga. Medytacjami okre$lano tez rozprawy filozo-
ficzne, np. Medytacje o pierwszej filozofii Kartezjusza. W epoce za$
romantyzmu tak tytutowano liryki o charakterze refleksyjnym, np. Meditations
A. Lamartine’a.’

W dramacie Karola Wojtyly mozna dopatrzy¢ si¢ zastosowania stowa
»medytacja” w znaczeniu: zagl¢bianie si¢ w myslach, zamyslenie sig;
rozpamigtywanie, rozwazanie, namyslanie sig, a takze odniesienia do argu-
mentacji z rozprawy filozoficznej i do romantycznych lirykéw (np. poetyc-
ko nacechowane wspomnienia Teresy z wycieczki w goérach czy Moniki
z le$nej wyprawy).

Akcja tego rodzinnego spektaklu nie toczy si¢ w mieszkaniu. Przestrzen
dramatu nabiera charakteru niezwyktego. Dobrze wie o tym Andrze;j, ktory
staje si¢ w tym dramacie postacia ze §wiata zmartych, ale juz za zycia patrzy
na ziemski padét z glgbszej perspektywy: ,,Chociaz jeszcze staliSmy przed
sklepem jubilera [...] niemniej jest rzecza oczywista, ze witryna jego pra-
cowni przestala by¢ widowiskiem dla przechodniéw, widowiskiem, w kto-
rym kazdy bez wyjatku moze wypatrzy¢ jaki§ przedmiot dla siebie. Stata
si¢ ona natomiast zwierciadlem odbijajacym nas oboje — Teresg i mnie.
Wigcej jeszcze — to nie bylo zwykle ptaskie zwierciadto, ale jaka$ soczew-
ka wchtaniajaca swdj przedmiot. BylisSmy nie tylko odbici, lecz wchionig-
ci. Odnositem takie wrazenie, jakbym byl widziany i poznany przez kogos,
kto sie ukryt w glebi tej witryny.”®

Stefan Sawicki stusznie zwraca uwagg na innos$¢ tego utworu, w kto-
rym nie ma ,bezposrednio ukazanych zdarzen. Wszystko dzieje sig we
wspomnieniach, przeczuciach, marzeniach. Rzeczywistos¢ zatraca realistycz-
ne wymiary, nabiera niejednoznacznej, symbolicznej] wymowy. Czym sa
obraczki? Czym jest «sklep jubilera»?” Kim jest stary jubiler? Szafarzem
sakramentu, stuga jego §wigto$ci?””

O metodach odczytana dramatu wspélczesnego

W analizie dramaturgicznej niezwykle przydatne okazuja sig trzy kon-
cepcje na temat literatury: 1) teoria Romana Ingardena, 2) metoda struktu-
ralistyczna, 3) semiotyka (teoria znakow teatralnych).

447



Poszukujac skutecznej metody analizy dramaturgicznej, siegnatem do
waznych prac Ireny Stawinskiej pt. Glowne problemy struktury dramatu. Pro-
pozycje badawcze'® oraz Odczytanie dramatu," a takze do artykulow Karo-
la Wojtyly poswigconych tematyce teatrologiczne)j, a mianowicie: O teatrze
stowa,'? Dramat stowa i gestu'® oraz Dziady i dwudziestolecie.'*

Uwazam, ze nadal podstawa analizy dramatu moze by¢ strukturalizm.
Irena Stawinska wyrazita ten poglad tak: ,,Popularnie chodzi czgsto o bada-
nie dramatu jako struktury immanentnej, podporzadkowanej pewnej integru-
Jacej zasadzie czy idei teatralnej. Ujgcie takie stanowi dogodny punkt wyjscia
do przyjrzenia si¢ r6znym czynnikom realizujacym t¢ zasadg czy ideg teatral-
na, a wigc do analizy funkcjonalnej. [...] Sadzg jednak, ze funkcjonalna ana-
liza dramatu stanowi pierwszy i konieczny zabieg badawczy, a narzedzia
proponowane przez tradycje¢ strukturalistyczna sa nadal bardzo przydatne.
Pierwszy i konieczny to zabieg, na ktorym jednak nie mozna poprzestaé”.'s

Monologizacja dialogéw

Akcja w dramacie jest bardzo ograniczona. Wsréd wypowiedzi postaci
dominujaca rolg petnia dialogi, poprzez nie rozwija sig¢ akcja. W dialogach
zarysowujg si¢ charaktery postaci, ich odmienne punkty widzenia, konfron-
tacje stanowisk i racji. Tabela opracowana przez Aleksandrg Klich-Siewio-
rek i Eugeniusza Szymika'® pozwala uporzadkowac i poréwna¢ réznorodne
refleksje wyrazone przez bohaterow dramatu. Umozliwia takze wskazanie do-
minanty kompozycyjnej, pomocnej przy konstruowaniu interpretacji tekstu:

TERESA i ANDRZEJ Czym s3 te pojgcia dla par? ANNA i STEFAN
umozliwiaja komunikacije ,Sygnaly” utracenic kontaktu z drugim
$wiadomy, racjonalny | ,sposb poznawania drugiego czlowieka” sensualny, nastrojowy
wysilek, praca droga” fatwa, przyjemna
,solidny most” npomost” »Chwiejna kiadka”
wiaze ,obraczka” tylko bizuteria
poznawanie przez umyst pickno” kruche, ulotne, przemijajace
ogniwo w calosci Lchwila” oderwana, w promi
poszanowanie drugiego ,wolnos¢” przyzwyczajenie
czlowieka
jedno$c ,Czlowiek” rozbity (RANA)
poczucie zjednoczenia ,czlowiek a wszechswiat” wytracenie z HARMONII
HARMONIA CHAOS
Poszanowanie + Jaki jest ostateczny wniosek? +
podmiotowosci drugiego uprzedmiotowienie
czlowieka
PERSONALIZACJA POLEMIKA? DEPERSONALIZACJA
KONSTRUKCJA DEKONSTRUKCJA
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»Pojgcia-klucze” i ,,obrazy-klucze” ujawniaja, ze pary malzenskie zo-
staly dobrane na zasadzie antynomii charakteréw i loséw. Matzenstwo ich
dzieci, czyli Krzysztofa i Moniki, ma by¢ niejako synteza, ktora jest moz-
liwa mimo Igkéw i obaw, mimo ,niewiadomej”. Jak wszyscy mtodzi mat-
zonkowie zyja nadzieja, przezwycigzajaca lek przed przysztoscia dwojga
ludzi, przynoszacych do domowego ogniska bagaz odmiennych do$wiadczen
1 przyzwyczajen:

MONIKA
Ja jednak Igkam sig siebie i lgkam si¢ takze o ciebie.
Dhtugo przedtem Igkatam sig ciebie Igkajac sig przy tym o siebie.
Twoj ojciec odszedt i polegt, a przeciez zostala jedno$é
— ty byfes jej rzecznikiem, mito$¢ na ciebie przeszia.
U mnie rodzice zyja jak dwoje obcych ludzi,
nie ma jednosci takiej, o jakiej musi si¢ marzy¢,
kiedy sig zycie we dwoje chce przyjaé, a takze chce dac.
Czy to nie bgdzie pomytka, moj drogi, czy to nie minie?
Czy kiedys nie odejdziesz tak samo, jak moj ojciec,
ktory jest w domu obcy — czy ja nie odejdg jak matka,
ktora stata si¢ obca? Czy ludzka mito$¢ w ogdle
zdolna do tego, by przetrwac cate istnienie czlowieka?
Wigce to, co mnie teraz przenika, to jest uczucie mitosci
— ale przenika mnie takze jakie$ uczucie przysztosci,
a to jest Igk.

[...]

KRZYSZTOF
Musimy sig z tym pogodzié, ze mito$¢ wplata sig¢ w los.
Jesli los nie rozszczepi mitoséci, odnosza zwycigstwo ludzie.
Lecz nic poza tym — i ponad to takze nic.
Tu sa granice czlowieka.
[...]
Musimy i§¢ odtad razem, Moniko, musimy razem,
choébym miat odejs$¢ od ciebie tak wkrotce, jak ojciec od matki.
Wszystko tamto trzeba pozostawié i tworzy¢ swoj los od poczatku.
Mitos¢ jest ciaglym wyzwaniem rzucanym nam przez Boga,
rzucanym chyba po to, by$Smy sami wyzywali los."”

Charakterystyczna cecha rozmowy Krzysztofa i Moniki w 11I czg$ci dra-
matu, zatytulowanej Dzieci, jest brak monologizacji dialogu. W ten sposéb
zostalo ukazane porozumienie matzonkow, fakt, ze potrafig ze soba autentycz-
nie rozmawiac i eliminowa¢ wewnetrzne badz zewngtrzne zakiocenia powsta-
jacej migdzy nimi harmonii. Dialogi w czgsci I i II dzieta zostaty silnie
zmonologizowane. Teresa i Andrzej mowig o tym samym, ale sa to wypowie-
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dzi o charakterze wspdlnych wspomnien (o$wiadczyny, ogladanie obraczek
1 damskich butéw), zatem postacie patrza na swoje zycie z dystansem. W ten
sposob zostata podkreélona samotno$é, dotykajaca zarowno Terese, ktora
szybko utracita meza, bo poszedt na front i nie powrdcit, jak i Anne, nieszcze-
$liwa w zwiazku ze Stefanem. Samotni ludzie, skazani na niemozno$é wspot-
odczuwania 1 wspoéldziatania, cierpia, Zyja wspomnieniami (Teresa) badz
rozpaczliwie poszukuja miltosci, takze narazaja si¢ na zdradg matzenska, jak
Anna, ktora dos§wiadcza tego, kim jest tzw. kobieta przygodna:

I
...chyba widzialem pania juz kiedys...

ANNA

Bylam prawie gotowa przylgna¢ do jego ramienia. Wieczér byl wszak-
ze taki cieply i tyle $wiatet przesaczalo sig wéroéd rdzewiejacych lisci paz-
dziernika. Wieczorem zreszta nie wida¢ rdzy. Tak bardzo za$§ pragnglam
meskiego ramienia i spaceru wsrdd alei wiedniejacych kasztanow. Wow-
czas on jeszcze powiedzial: ,moze wstapimy do tego lokalu. Parg taktow
lekkiej muzyki dobrze dziala...

II
...moze wstapimy do tego lokalu... parg tekstow lekkiej muzyki dobrze

dziala...
ANNA

»A potem?” — nie odpowiedzial, ja za$ jak gdybym zlgkla si¢ tego
,potem”. On musi mieé¢ zong, o ktorej w tej chwili milczy. Nagle zrozu-
miatam, co moze si¢ mie§ci¢ w wyrazeniu ,,przygodna kobieta”. I co$§ mi
nakazalo nie przylgnaé¢ do jego ramienia. Nie byl zreszta zbyt natarczywy.
I wtedy jeszcze mocniej to zrozumialam, co musi si¢ miesci¢ w wyrazeniu
»przygodna kobieta”.

Nie wiem, ile uczynitam krokéw i w ktérym kierunku. Myslg, ze sztam
w kierunku od alei okalajacych stare miasto w strong tego kosciota, w kto-
rego niszach stoja posagi $wigtych. W tylnej niszy — pamigtam — jest kru-
cyfiks, przed ktorym pali sig w nocy lampa. Zdaje mi sig, ze dostrzegam

4

Anna zgrzeszyla my$la, mowa, ale nie uczynkiem... na szczgscie. Jednak
bez pomocy Boga nie bylaby w stanie oprze¢ sig pokusie.

Na te wyzej wymieniong cechg dialogéw nie zwrdcili uwagi ani recen-
zenci tekstu dramatu, ani krytycy teatralni. Monologizacja dialogéw w dwéch
pierwszych czgsciach i jej zanik w trzeciej czgsci przynosi ciekawy efekt ar-
tystyczny, niewatpliwie poglgbia wymowg dramatu, chociaz trzeba przyznac,
iz zagraza ona istocie dramatycznosci. Andrzej Stoff zwraca uwagg na to, ze
monologizacja i dialogizacja w praktyce zyciowe;j ,,sa zapewne rownoupraw-
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nione. W dramacie jednak, w ktérym podstawowa, bo oddajaca fundamentalng
zasadg dziet tego rodzaju, forma wypowiedzi jest dialog, wigksze zaintereso-
wanie budzi monologizacja jako zagrozenie istoty dramatyczno$ci. Tym bar-
dziej, ze nie jest to zjawisko wylacznie stylistyczne, lecz wystepuje zawsze
w zwiazku z przebudowa wewngtrzng struktury dramatu w zakresie konflik-
tu 1 akcji. Monologizacja to zagrozenie dla prymatu zdarzen, to dominacja
osoby moéwiacej nad dziatajaca.”"®

Stefan Sawicki takze zwraca uwagg na brak ,,wlasciwych dialogow”, ale
wyprowadza nieco inne wnioski z tego faktu: ,, Trudno znalez¢ wiasciwy dia-
log. Jest przede wszystkim narracja, sa monologi. Jesli pojawiaja si¢ dialo-
gowane fragmenty, sa wprowadzane w funkcji cytatu w obrebie narracji.
Poszczegélne wypowiedzi maja charakter fenomenologicznej refleksji. Na-
$wietlaja z r6znych stron te same fakty, problemy, widziane w perspektywie
réznych, wlasnych do§wiadczen. Liczba postaci bardzo ograniczona: Teresa
— Andrzej, Anna — Stefan, Monika — Krzysztof. Nie dzialajace to jednak po-
staci, lecz opowiadajace, interpretujgce rézne modele egzystencjalne malzen-
stwa. Jest, podobnie jak w Bracie naszego Boga, Adam. Niejednoznaczna
to jednak postaé: przyjaciel zmartego Andrzeja, Przypadkowy Rozmowca
Anny, uczestnik $§lubu Krzysztofa, ale tez kto$ z innego wymiaru. Teresa mowi
o nim: «Byt jakby wspolnym mianownikiem nas wszystkich, a zarazem rzecz-
nikiem 1 s¢dzia», cytuje jego wlasne stowa: «ja jestem chyba po to, by na
miejscu kazdego cztowieka / podejmowaé dalszy jego los, bo wczesniejszy
tez we mnie si¢ zaczat»”.2°

Moim zdaniem, narracja, jak w dziele epickim, wystgpuje glownie
w dwoch przytoczonych fragmentach z listow Teresy do Andrzeja:

»Pamigtna to byta noc, pamigtna rowniez przez to, ze wtedy — tak mi si¢
zdaje Andrzeju — ujrzatam Ciebie w prawdzie. I wierz mi — prawie skoczyly
mi do oczu te dysproporCJe jakie w Tobie drzemia. Dysproporcja pomiedzy
pragnieniem szczgécia a mozliwosciami cztowieka jest wiasnie nieuniknio-
na. Ale Ty za wszelka ceng probujesz wyliczyé swoje szczescie tak, jak wy-
liczasz wszystko w swoim biurze projektéw. Brak Ci odwagi i zaufania — do
czego? do kogo? — do Zycia, do wlasnego losu, do ludzi, do Boga...”

oraz Andrzeja do Teresy:

».wige Ty jestes odwazna i pelna ufnosci — a ilez razy w Twojej twa-
rzy przyszio mi czytaé Izy, chociaz oczy pozostawaly suche. Moze i Tobie
tez sig¢ tylko wydaje, ze odwaznie si¢gasz po szczgscie, a naprawdg jest to
tylko inna forma lgku — lub co najmniej ostrozno$ci.”?!

Warto zwro6ci¢ uwagg na niezwykle ubogi, bo jednozdaniowy tekst
poboczny (didaskalium): (Rozmowa Krzysztofa i Moniki byta taka:). Obec-

451



no$¢ didaskalidéw, chociaz bardzo ubogich, to obok licznych, cho¢ zmono-
logizowanych, dialogéw kolejny argument za przypisaniem utworu do ro-
dzaju dramatycznego.

Postacie

Postacie pojawiaja si¢ przed szyba witryny sklepu jubilerskiego (zwier-
ciadtem), by zobaczy¢ odbicie siebie i bliznich, by przyblizy¢ sig do tajem-
nicy Istnienia i Miloéci. Dramat przypomina spowiedz bohateréw, ktdérzy
przywotuja inne postacie, by lepiej opowiedzie¢, a moze zobrazowaé swo-
je przezycia i wspomnienia, a w rezultacie lepiej zrozumie¢ swoja sytuacjg
egzystencjalna.

Adam w ostatniej kwestii méwi:

,Czasem ludzkie istnienie wydaje si¢ za krétkie dla mitosci. Kiedy
indziej jest jednak odwrotnie: mito$¢ ludzka wydaje si¢ za krotka w sto-
sunku do istnienia — a moze raczej za ptytka. W kazdym razie kazdy czlo-
wiek ma do dyspozycji jakie$ istnienie i jaka$ mito$¢ — jak z tego uczynié
sensowny caloksztalt?

Poza tym caloksztalt 6w nie moze by¢ nigdy zamknigty w sobie. Musi
by¢ otwarty w ten sposob, by z jednej strony przenosil si¢ na innych ludzi,
a z drugiej — zeby zawsze odzwierciedlal absolutne Istnienie i Mitos¢, by
je zawsze w jaki$ sposob odzwierciedlat.”?

W ten sposob zostal okreslony ,,sens ostateczny” loséw: Teresy 1 An-
drzeju, Anny i Stefana oraz ich dzieci: Moniki 1 Krzysztofa.

Zatem posta¢ w koncepcji dramatycznej Karola Wojtyly jest nosnikiem
problemu: szczg$cia maltzenskiego i wiernosci (Teresa), nieudanego zwiaz-
ku matzenskiego (Anny i Stefana), niewiadomej, czyli losy miodego mat-
zenstwa, obciazonego do§wiadczeniami matzefiskimi wyniesionymi z domow
rodzinnych.

Artykut Karola Wojtyly poswigcony Teatrowi Rapsodycznemu pt. O te-
atrze slowa zawiera znamienne stwierdzenia: ,,Aktor. Jakze okresli¢ jego za-
sadnicza role, skoro si¢ rzekto, ze «gra» problem? Aktor jest rapsodykiem. Nie
znaczy to, ze tylko recytuje. Ale nie znaczy to z drugiej strony, ze tylko «gra».
On raczej niesie problem. [...] Aktor rapsodyczny nie staje si¢ dang postacia,
ale niesie pewien problem; jest jednym z tych, ktérzy niosa problem catego
przedstawienia”.?

Anna ilustruje w dramacie problem milo$ci nieodwzajemnionej, ktora
staje si¢ zrodtem, bolu, cierpienia, rozczarowania, moze prowadzi¢ do cudzo-
10stwa, a takze wywoluje tgsknotg za Oblubiencem. Doznata gigbokiego roz-
czarowania, gdy okazalo sig, ze Oblubieniec ma twarz jej mgza — Stefana:
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ANNA
Zobaczylam twarz, ktorej nienawidzg, i zobaczylam tez twarz, ktora
powinnam mifowac¢. Dlaczego wystawiasz mnie na taka probe?

ADAM
W twarzy Oblubiefica kazdy z nas odnajduje podobienstwo twarzy tych,
w ktorych uwiktata nas mito$é po tej stronie zycia i egzystencji. Wszystkie
sg w Nim.

ANNA

Bojg sig.
ADAM

Boisz si¢ mitosci. Czy doprawdy boisz si¢ mitosci.
ANNA

Tak. Bojg si¢. No, czego mnie drgczysz! Ten cztowiek mial oblicze
Stefana. Ja bojg sig tego oblicza.?*

Adam dostrzega niebezpieczenstwo zagrazajace zdesperowanej kobie-
cie, ktéra zaczyna traktowa¢ mito§¢ bardzo ptytko jako przygodg. Niejako
na stronie wyglasza monolog, ktéry ma przyblizy¢ odbiorcy wiasciwe ro-
zumienie 1 znaczenie mitosci w zyciu czlowieka. Kwestia ta ma charakter
pouczenia, przypominajacego jej metafizyczny wymiar:

ADAM

Mito$¢ to nie jest przygoda. Ma smak catego cztowieka. Ma jego cig-
zar gatunkowy. I cigzar calego losu. Nie moze by¢ chwila. Wiecznos¢ czto-
wieka przechodzi przez nia. Dlatego odnajduje si¢ w wymiarach Boga, bo
tylko On jest wiecznosci.

Cztowiek wychylony w czas. Zapomnie¢, zapomnieé. By¢ tylko chwi-
le, tylko teraz — i odciaé sig¢ od wiecznosci. Wziaé wszystko w jednej chwili
i wszystko zaraz utraci¢. Ach, przeklenstwo chwili nastgpnej 1 wszystkich
nastgpnych chwil, w ciagu ktorych bedziesz poszukiwat drogi do tej, ktora
mingta, aby ja mie¢ znéw na nowo, a przez nia ,,wszystko”.?

Adam nieco wczesniej probuje przygotowaé Anng na przyjscie Oblubien-
ca. Ukazuje jej Panny madre i panny glupie. Pragnie obudzi¢ ja z letargu
i dowies¢ jej, ze ona takze jest oblubienica. Jednak Anna jeszcze nie dojrza-
ta do mitosci oblubienczej. By lepiej to pojgcie zrozumie¢, warto przeczytaé
ksigzke Karola Wojtyly Milosé i odpowiedzialnos¢. Autor w czgsci poswig-
conej analizie mitosci metafizycznej snuje rozwazania na temat mito$ci ob-
lubienczej: ,,Pojgcie mitosci oblubienczej taczy si¢ z oddaniem osoby
indywidualnej drugiej wybranej osobie. I dlatego o mitoéci oblubienczej mo-
wimy w pewnych wypadkach, gdy chodzi o okre$lenie stosunku pomigdzy
cztowiekiem a Bogiem [...]. Istniej takze jak najglgbsze podstawy do tego, aby
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mowic o mitosci oblubienczej w zwiazku z malzenstwem. Milos¢ os6b, mez-
czyzny 1 kobiety, prowadzi w malzenstwie do wzajemnego oddania sig. Od
strony osoby indywidualne;j jest to wyrazne oddanie si¢ drugiej osobie, w re-
lacji za$ miedzy-osobowej — oddanie wzajemne. [...] W przeciwnym razie
zachodzi niebezpieczenstwo potraktowania tej drugiej osoby, kobiety, jako

przedmiotu, i to nawet przedmiotu uzycia”.?¢

Kim jest Oblubieniec? Odpowiedz na to pytanie znajdziemy w Stowniku obrazéw
i symboli biblijnych: ,Starotestamentalny motyw Izraela jako oblubienica Jahwe zostat
polaczony w pismach Pawla z hellenistyczng idea hieros gamos, przyjmujac postaé juz
szczegblnie wysublimowana w temacie zaslubin Chrystusa z Ko$ciotem. Chrystus umi-
towal Koscidt i wydat za niego samego siebie (Ef 5, 25). Wzajemne przeznaczenie dla
siebie mezczyzny i kobiety jest wielka tajemnica, widoczna takze w zwigzku Chrystusa
z Kosciotem (Ef 5, 31n). W przypowiesci o pigciu pannach madrych i pigciu oblubien-
cem jest sam Jezus (Mt 25, 1-13). Obecno$¢ Boskiego oblubienca- to czas radosci
i wesela. Nie miejsce wtedy na zadne posty: ,Przyjdzie czas, kiedy zabiora im Pana
miodego, a wtedy, w 6w dzien, beda posci¢” (Mk 2, 19n). Spotecznos¢ ochrzczonych
dla Pana przedstawia ,,dziewicg czysta”, poslubiong ,jednemu mezowi” (2 Kor 11, 2).
Sw. Jan widzi w swym objawieniu $wigte miasto, nowa Jerozolime, jak zstepuje z nie-
ba ,,przystrojona jak oblubienica zdobna w klejnoty dla swego meza” (Ap 21, 2). Ob-
lubienica ta jest ,,Matzonkg Baranka” (Ap 21, 9).”%

Dramat konczy si¢ przejmujacymi stowami Stefana, wyrazajacymi gtg-
boki zal: ,Jaka szkoda, zesmy od tylu lat nie czuli si¢ dwojgiem dzieci.
Anno, Anno, jak wiele straciliSmy przez to!”?* Zatem pojawia si¢ nadzieja,
jesli tylko potrafimy wyjs$¢ poza swoje ,,ja”, zobaczenia prawdziwej twarzy
drugiej osoby i ustyszenia sygnahu tej wigkszej milosci, ktora nas przera-
sta, ale tez obejmuje.

Stefan Sawicki zauwaza: ,,Utwoér Wojtyly wyrasta — jeszcze silniej niz
Brat naszego Boga — z r6znorodnych relacji osobowych, z interakcji w wielu
plaszczyznach: mysli, czynéw, listow, przeczué, Igkéw, wspomnieni, gestow,
sygnalow, zblizen i oddalen. Kategoria interakcji prowadzi tez do tajemni-
cy malzenstwa, jego autentycznosci. Gdy podstawowa relacja w interakcji
socjologicznej jest relacja dwoch, tu jest ona zawsze relacja trzech. Mal-
zenstwo to nie tylko wzajemne bycie w sobie, mito$¢, ktora tworzy nowa
osobowa calos$é, ktora poszerza istnienie, to rowniez uczestniczenie w ab-
solutnym Istnieniu i absolutnej Miloéci. Trzecim uczestnikiem interakcji,

ktoéra nazywamy malzenstwem, jest Bog.”?

Slowna struktura dramatu. Organizacja czasu i przestrzeni

Dramat Przed sklepem jubilera to utwor o podtozu etycznym. Jego ak-
cja rozgrywa sig¢ na trzech kondygnacjach (podobnie jak w polskich drama-
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tach monumentalnych): ziemskiej, sakralnej, $wiata zmartych (witryna umoz-
liwia wizualizacj¢ Andrzeja).

Stefan Sawicki stwierdza: ,,Przestrzen nie wyodrgbnia poszczegdlnych
czgsel utworu. Wszystko, co wazne dzieje si¢ «przed sklepem jubilerax.
W tej samej przestrzeni: mysli, §wiadomosci, ducha. Przestrzen realna jest
ukazywana przez medium refleksji i medytacji. W nich staje sig to, co glow-
ne w utworze. Nie chodzi juz o przemiany §wiadomosci, raczej o dotarcie
do tajemnicy. Tq tajemnica, wokot ktorej skupia sig caly dramat, jest sa-
krament matzenstwa” .3

Wazne cechy wypowiedzi postaci dramatu ujawniaja si¢ w analizie
stosunkow czasowych, przede wszystkim przez okreslenie zwiazku stowa ak-
tualnie wypowiadanego z przesztoscia i przysztoscia zdarzen. Chodzi o zba-
danie stosunku stowa do stanu rzeczy, ktéry, w ontologicznych warunkach
dramatu bgdac terazniejszoS$cia, jest przeciez zawsze rezultatem dzialtan
uprzednich, jest czyms§, co zostalo nadbudowane na minionym, co zastapilto
stan rzeczy wczesniejszy. Jest kontynuacja przesztosci badz konfrontacja z nia.
Obserwowany w danym momencie stan rzecz otwiera takze perspektyweg przy-
szlych dziatan i nowych, jeszcze potencjalnych sytuacji. Wobec przesziodci
stowo w dramacie petni funkcjg reinterpretacyjna, a w stosunku do przyszto-
$ci (dalszego rozwoju akcji) — projektujaca. Bohaterowie dramatu Wojtyty na
nowo interpretuja swoja przesztosé (np. Teresa cofa si¢ pamigcig az 27 lat).
Dramaturg dazy do powigkszenia wymiardw czasowych, a takze probuje
nadaé poszczeg6lnym czgsciom utworu specyficzny rytm — przyspieszen,
zwolnien, zawieszen. Najbardziej charakterystyczne sg pauzy czasowe pomig-
dzy kazda z czgsci dramatu. Tak naprawdg do konca nie wiadomo, czy sa
one odlegte, moglyby w zasadzie dziaé sig jedna po drugiej, bez wyraznych
granic czasowych.

W procesie rozszerzania przestrzeni i czasu wspoétdziata tez stowo poetyc-
kie. Karol Wojtyta konsekwentnie wypeinil w tym dramacie to, co glosit
w artykulach teoretycznych na temat stowa w teatrze i dramacie, a wigc
np. ,,postawienie na stowo jako na praelement teatru, na stowo i niesione przez
nie mys$li, bynajmniej nie oznacza martwoty ruchéw. Teatr nigdy nie byt sa-
mym zywym stowem; w ogéle stowo jesli ma by¢ zywe nie da sig pomysleé
bez ruchu. I oto stowo dojrzewa w gest (ale nie jest tak, jak bywa w potocz-
nym, a zwlaszcza w dzisiejszym nerwowym zyciu: peino gestéw, niepokoj
ruchow, ktory narzuca sig stowom — gesty sa wyraziste, niepokdj przekonu-
jacy, ale stowom brak dojrzatosci)”.!

Nieco wczesniej autor stwierdza: ,,Niemniej «stanowisko» slowa w te-
atrze nie musi by¢ zawsze takie samo. Stowo moze wystapi¢ — tak jak
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w zyciu — jako pewien wspétczynnik dzialania, ruchu i gestu, jako nieod-
stgpny towarzysz calej ludzkiej «praktycznoéci», a moze tez stowo wysta-
pi¢ jako «pie$n» — wyodrgbnione, samodzielne, przeznaczone tylko do
zawierania mysli i jej gloszenia, do ogarniania pewnej wizji umystowej i
jej przekazywania™.** SzczegoOlnie ta ostatnia funkcja stlowa jest widoczna
w piesniach, wywiedzionego z tragedii, chéru:

CHOR, STEFAN
1. Oto przerwa $wiatet i przerwa stow,
nie przerwano mysli i dramatu.
Ludzie zostaja ci sami. Rozszczepia ich los,
on sprawia, Ze si¢ wymieniaja,
nie tworza jednosci.®

Problematyka teatralna dramatu

Problematyka teatralna dramatu obejmuje nastgpujace zagadnienia:
obrazy sceniczne, ksztalt teatralny dramatu, wizjg teatralna poety utrwalo-
na w didaskaliach, dialogach, aluzjach, a czasem i1 w jego szkicach rysun-
kowych.

W celu zbadania mozliwosci konkretyzacji scenicznej tekstu dramatu
siggnalem do recenzji spektakli. Zarys dziejéw scenicznych dramatu wpro-
wadza najistotniej w problematykg teatralng utworu poprzez poznanie real-
nych, nie tylko mozliwych, ale juz realizowanych rozwiazan obejmujacych
wszystkie elementy dzieta. Juz na przykladzie recenzji jednego spektaklu
wida¢é, jak wiele trudno$ci musieli pokona¢ ich tworcy, by przenie$¢ dra-
mat na sceng:

. Walbrzyska inscenizacja jest jej oficjalng polska prapremiera. Fakt to zmienny,
cho¢ moze nie tak, znaczacy jak, jak si¢ spodziewano. Potwierdzily sig¢ bowiem obawy
o ksztalt sceniczny dzieta, ktorego przekaz myslowy i specyficzna forma stawiajq przed
realizatorami zadania wyjatkowej trudnosci, naktadajac jednoczesnie odpowiedzialnosé
nie tylko artystycznej natury. [...] Przed sklepem jubilera nie jest zatem w potocznym
rozumieniu tego stowa dramatem. Odrealnione tu zostaly zardwno czas, miejsce, jak
i akcja, ktora nie podlega prawom linearnego rozwoju. Postaci wystgpujace nie sa o0so-
bami dzialajacymi , nie wchodza we wzajemne relacje, nie podlegaja przemianom. To
co wazne w ich zyciu i co uzasadnia ich literacka egzystencj¢ — juz si¢ dokonato.
Opowiadaja o tym w swych diugich, pisanych proza lub bialymi wierszami monolo-
gach, majacych charakter retrospekcji. Ich kolejnosé, przemienno$¢ — dajac zludzenie
pewnej ciagloéci i porzadkowania literackich obrazéw — stuzy jednak logice innego
rzedu: filozoficznej refleksji nad istota i sensem mitodci, refleksji jednoznacznie moty-
wowanej aksjologia katolicka.

L]
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Rezyser Andrzej M. Marczewski z duzym zaangazowaniem i pietyzmem podszedt
do tej inscenizacji, ale jego przedsigwzigcie nie jest w petni udane. Zawazyla na tym
przede wszystkim przyjgta koncepcja, polegajaca na ,,wpisaniu” utworu w strukture mszy,
Slubnego nabozenstwa. Akcja, rozgrywajaca si¢ oryginalnie w blizej nie sprecyzowa-
nym czasie i przestrzeni, usytuowana zostata w kosciele. W gigbi sceny usytuowano
oftarz, za nim, w tle— wilki zaprojektowany przez Jozefa Napiorkowskiego witraz, przed-
stawiajacy ukrzyzowanego Chrystusa. Wchodzi — nieobecny w tekscie — Ksiadz, po czym
rozpoczyna sig uroczystos¢, ktorej bohaterem jest najmiodsza para — Monika i1 Krzysz-
tof, a $wiadkami — wszystkie pozostate postaci oraz — widzowie. Kaptan recytuje sto-
wa liturgii, a jego kazanie jest autentycznym kazaniem Karola Wojtyly. Jeden
z konicowych akordéw przedstawienia to wspdlna komunia. Nie wiem jak to najlepiej
wyrazié, ale odbieratem te rozgrywane i1 celebrowane z cala powaga obrzedy z tzw.
mieszanymi uczuciami. Nie trzeba tu chyba dodawa¢d, ze tadunek emocjonalny i suge-
stywnos¢ tych partii przedstawienia s tak wielkie, ze zdominuja wszystkie pozostate.
Pomyst mszy jako sposobu na teatralizacj¢ i zdynamizowanie dramaturgiczne spekta-
klu sprawdza sig tylko pozornie. W istocie obcy jest duchowi utworu, zastgpujac inte-
lektualna refleksje sita emocji.”*

Klopoty i trudnosci z konkretyzacja sceniczna dramatu Przed sklepem
Jjubilera dowodza, ze jest to raczej utwor do czytania. Wigksze mozliwosci
daje adaptacja filmowa badz telewizyjna. Specjalne zabiegi adaptacyjne,
jakich wymaga jego wystawienie, nie przynosza spodziewanych efektow,
nie oddaja glebi jego przestania egzystencjalnego, filozoficznego i teologicz-
nego. Dzielo Karola Wojtyly mozemy zaliczy¢ do tzw. dramatéw niesce-
nicznych, zwykle nasyconych silnie elementami epickimi i lirycznymi,
odznaczajacych sig swoboda kompozycyjna i silnie rozwinigtym tekstem po-
bocznym, a takze nie respektujacych koniecznosci inscenizacyjnych, kon-
wengcji 1 Srodkéw widowiska teatralnego.

* * *

Dramat sklada sig jakby z trzech czgsci. Upraszczajac mozna twierdzic,
ze ukazano w pierwszej czesci malzenstwo udane, w drugiej — dzieje zwigz-
ku praktycznie rozbitego, cho¢ zachowujacego pewne pozory zgody i zyja-
cego pod jednym dachem. Czg$¢ trzecia to zwiazek ich dzieci. Wielka
niewiadoma, bo to dopiero poczatek... Taka jest kompozycja dzieta. Prosta,
moze nawet banalna. Medytacja przechodzi w dramat gléwnie w czgsci
drugiej. Tutaj wykorzystuje si¢ ewangeliczng przypowies¢ o Oblubiencu,
pannach madrych i pannach ghlupich. Sztuka probuje da¢ odpowiedz na
pytanie, czym jest i czym powinien by¢ sakrament matzenstwa, ale takze
na pytania: czym jest i czym powinna by¢ milto$¢?

Odpowiedz na te trudne i od wieczne pytania mozemy znalez¢ nie
tylko w dramatach Karola Wojtyly, ale takze w jego kazaniach czy papie-
skich encyklikach.
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PRZYPISY

! Miody student w zachowanym liScie do przyjaciela, Mieczyslawa Kotlarczyka (twércy
Teatru Rapsodycznego), datowanym 14 XI 1939 roku, ujawnia swoje zainteresowania literacie
i teatralne:

,»Widzisz, ja si¢ w tych wierszach po prostu ucze moéwi¢, zanim zaczne rozmawiaé. Zreszta
myslg obrazami bardzo teatralnymi. Zwrocil juz na to uwage swego czasu Emil Zegadtowicz.
A dalej jeszcze ten fakt, ze tak malo mialem mozliwosci wypowiedzenia si¢ w teatrze. Przeciez
wlasciwie od Judasza niczego nie gralem.

Wierzg w twoj teatr i cheialbym go koniecznie wspottworzyé, bo on bylby rézny od wszyst-
kich «polskich» i nie famalby czlowieka, ale podnosit i zapalat i nie psul, ale przeanielat.
Taka jest we mnie cheé do pracy w przyszlej Ojczyznie. Mieczowy to ja nie jestem kawaler, jak to
artysta, ale Jej teatr budowac i poezjg, chocby za pot darmo, entuzjazmem i ekstaza, cala stowian-
ska dusza. Calym zapalem i mlodoscia z zakasanymi rekawy.”
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