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CZELOWIEK WOBEC SMIERCI
w wybranych utworach doby sentymentalizmu i romantyzmu

Doswiadczenie upltywu zycia, dochodzenia do granicy czasu to
ogromne obszary ludzkiej refleksji, niepokoju, zadziwienia, leku, ocze-
kiwania oraz nadziei. Smier¢ to nieodtaczny komponent zycia, dlatego
tez zagadnienie kresu jest rozpatrywane przez rozne dyscypliny nauko-
we, m.in. przez filozofig, teologie, psychologie, medycyne.

Temat ten podejmuje réwniez literatura', gleboko tkwiaca w rzeczy-
wistoSci zycia 1 dajaca wyraz temu, co w sposob szczegdlny dotyka ludz-
kiej osoby. Literatura przemawia do cztowieka i przez cztowieka, a obec-
no$¢ motywu Smierci stanowi o jej uniwersalnej wartosci.

W niniejszym artykule przedstawi¢ obraz Smierci, jaki ukazuja poeci,
a przede wszystkim skoncentruje si¢ na stanie uczu¢ towarzyszacych ,,czto-
wiekowi bliskiemu Smierci”. W tym celu postuze si¢ metoda analizy tek-
stu i porGwnania wybranych utworéw z okresu sentymentalizmu i roman-
tyzmu. Obydwa te prady literackie byly zblizone do siebie pod wzgledem
zalozen oraz stosunku do czlowieka. Cechuje je apologia uczué, obrona
praw serca, szacunek do cztowieka®. Sentymentalizm jako prad literacki
istniejacy juz w dobie oSwiecenia, rozwinal si¢ w pierwszym dwudziestole-
ciu XIX wieku, a pdzniej koegzystowat z nowym pradem — romantyzmem.

W tworczosci sentymentalnej Smier¢ osoby kochanej jest czesto ,,pre-
tekstem” do wyrazenia okreSlonych przezy¢ i wspomnien. Elegia 6wcze-
sna, choc¢ nie przenika trwogi umierajacego cztowieka, niesie w zasadzie
pocieszenie.

Romantyzm przynidst zasadnicza zmian¢ stosunku cziowieka do
umierania. Nazwat to ,,Smiercig drugiego”: ,,Uczuciowos$¢, niegdyS roz-
proszona, teraz koncentruje si¢ na paru szczegdlnych osobach, a rozla-
ka z nimi jest nie do zniesienia [...] W tych warunkach wlasna $mier¢ nie
miala juz znaczenia. Strach przed nig zmienit kierunek i zwrdcit si¢ ku
istocie kochanej™.
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Kluczowym pojeciem, jakie stosujemy moéwiac o literaturze senty-
mentalizmu, jest kategoria ,,czucia” i ,serca”. Serce jest siedliskiem uczug,
a szerzej — calego zycia wewnetrznego. ,,Czucie” natomiast to sposob do-
Swiadczalnego i subiektywnego ,,poznania”. Poeta jako cztowiek ,,czuty”
stucha poruszen serca, tak ze jego ,,postawa czulosci wyciska znamie
w jezyku wierszy lirycznych, w sferze obrazowania, kregéw stownych i fra-
zeologii”*. Pisze o tym czotowy przedstawiciel polskiego sentymentalizmu
— Franciszek Karpinski — w rozprawie O wymowie w prozie albo wierszu,
ktory kategorie ,,czuto$ci” umiescil w kategoriach teoretycznoliterackich’.

Jako poeta Franciszek Karpinski (1741-1825) stosowat zawarte we
wspomnianym dziele zasady, malujac Swiat 1 wnetrze czltowieka ,,czute-
g0”, wyrazajac jego uczucia, o czym mozna si¢ przekonac, przygladajac
si¢ jednemu z wczesnych jego lirykéw Tiwoga cztowieka bliskiego Smier-
ci, ktory zostat opublikowany w 1780 r. (w pierwszym tomiku poezji Kar-
piniskiego Zabawki wierszem i przyktady obyczajne).

Juz si¢ dach zepsut i przez mdte Sciany
Lada si¢ wicher przekradnie,
Stusznie, gospodarz, chodze stroskany,
Widzac, ze mi dom upadnie.

Jeszcze na wstrecie wiatrOw upartych,
Jak na nieszczeScie stawiony,

Sto do upadku ma bram otwartych,
A 7adnej znikad zastony.

Coz to za szelest, kto mi ma szkodzi¢?
Trzesienie z jakiej przyczyny?

Kt6z bedzie gwaltem w drzwi moje wchodzi¢?
Ida postowie ruiny.

Ach widze, jako juz wszystko ginie,
Co miatem i... co nie miatem.

Jedne przynajmniej ratujcie skrzynie,
W ktorej nadzieje schowatem!®

Juz sam tytut wiersza okresla rodzaj uczucia i przyczyne, jaka je wy-
wotuje. Utwdr jest studium emocjonalnych stanéw cztowieka ,,czutego”,
stojacego w obliczu zblizajacego si¢ nieuchronnie kresu, jest wejSciem
w te tak bardzo egzystencjalng i specyficzng — bo ostateczng — sytuacje
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cztowieka. Jest rowniez proba poetyckiego wyrazenia tego, czego Ow
umierajacy doswiadcza. Tlem do analizy ludzkiego leku jest obraz chy-
lacego sie ku upadkowi domu. Pojecie ,,dom” ma bardzo bogata symbo-
like w jezyku: oznacza bezpieczefistwo, trwatoS¢, schronienie, wystepuje
czesto jako emblemat ciata ludzkiego’.

W utworze, poza tytutem, nie pada stowo ,,Smier¢”, jednak zakreSlony
obraz postepujacego upadku sugeruje takie skojarzenia. Podmiot lirycz-
ny przybiera posta¢ gospodarza®, ktéry wypowiada swoje uczucia, oba-
wy rodzace si¢ w nim wobec zaobserwowanego stanu rzeczy. Jego mo-
nolog ukazuje poszczegdlne etapy niszczenia:

Juz dach sie zepsul 1 przez mdle Sciany
Lada si¢ wicher przekradnie,
Stusznie, gospodarz, chodze stroskany
Widzac, ze mi dom upadnie.

Zepsuty dach wywoluje u gospodarza zdziwienie, potaczone z zanie-
pokojeniem, ktore podkreSla modulant ,,juz”. Gospodarz przewiduje to,
co wkroétce niechybnie nastapi. ,,Mdle Sciany” odznaczaja si¢ nietrwato-
Scig, a pozostawione na pastwe wichru, nie daja spodziewanego bezpie-
czefistwa i ciepta, a nawet stanowia zagrozenie. Dostrzegane przez pod-
miot liryczny zagrozenie ,,upadkiem domu” wzbudza w nim zatroskanie,
potaczone z lekiem. Przestrach si¢ wzmaga, gdyz sytuacja stale si¢ po-
garsza: ,wichry uparte” ,,szturmuja” stojacy samotnie ,,bez Zadnej zasto-
ny” dom. Napigcie wzrasta, bo ,,sto do upadkdw ma bram otwartych” —
a sformulowanie to oznacza nieuchronna kleske’.

W opisie zniszczenia domu mozna zauwazy¢ dwa, biegunowo rdz-
ne, pola semantyczne. Pierwsze z nich skupia wyrazy odnoszace si¢ do
domu i jego mieszkanca, i konotuje okreslenia stabosci, bezsilnoSci:
zepsuty dach, mdte Sciany, stroskany gospodarz, dom wystawiony na
nieszczescie, brak mu zastony, przeznaczony na upadek. Drugie pole
skupia okreslenia sit wrogich, przeciwnych cztowiekowi, ktore chca
gwattem opanowaé dom i zgnebi¢ gospodarza. Zestawienie tych prze-
ciwnych pdl oddaje groze sytuacji, w jakiej znalazl si¢ podmiot mowia-
cy. Jego wyczulony stuch powieksza kazdy szmer, a delikatne moze
drgnienie odbierane jest jako ,trzesienie”. Gospodarz jest wyraznie
zaniepokojony, obawia si¢ intruza, ztodzieja'’: , Kt6z bedzie gwattem
w drzwi moje wchodzi¢?” Te dramatyczne, stawiane przez gospodarza
pytania powoduja wzrost napiecia i poteguja ciezar oczekiwania, a wiec
i dynamike utworu. ,,Ruchliwo$¢” podmiotu lirycznego (nastuchiwanie,
chodzenie od drzwi do okien, rozgladanie si¢) §wiadcza o jego emocjo-
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nalnym pobudzeniu, a w szerszym znaczeniu — obrazuja réwniez wal-
ke, jaka si¢ w nim toczy.

Bezsilno$¢ i bezradnosé, bolesna samotnos¢ i bierne patrzenie, ,,jak
wszystko ginie”, wywotuja skierowany do jakiej$ zbiorowosci krzyk rozpa-
czy, naglace blaganie o ratunek, o nadzieje. W sugestywnym obrazie wa-
lacego sie domu — gasnacego zZycia, charakterystyczng role odgrywa przy-
roda jako uciele$nienie zfa, grozy, a w pewnym stopniu réwniez odzwier-
ciedlenie wewnetrznej burzy. Cata atmosfera liryczna utworu ukazuje bogac-
two uczuc czlowieka stojacego u kresu. ,,Lek wobec Smierci i przemijania
zawiera w sobie calg game uczud, przezy¢, poczynajac od lgku przed bdlem,
cierpieniem, bezradnoScia i zaleznoScia, az po lgk przed zapomnieniem
i odseparowaniem od umitowanych osob”!!. Nie sama jednakze $mier¢ jest
dla cztowieka czyms§ tragicznym. Bardziej niz ,,nieubtagalno$¢” nurtuje jej
zagadkowos¢ i niepewnos¢ co do tego, co bedzie ,,po tamtej stronie™'?.

W utworze mozna zauwazy¢ wyrazng gradacje niszczenia i towarzy-
szaca temu procesowi gradacje emocji gospodarza — cztowieka. Zatro-
skanie spustoszeniem S$mierci (choroby) przeradza si¢ w Igk. Jest on od-
powiedzia na sytuacje niepewnej, nieokreslonej przysztosci>. Dom — wy-
obrazajacy ciato ludzkie — miejsce, z ktorym zwiazane jest cate zycie, chyli
sie ku upadkowi, stad koniecznoS$¢ opuszczenia go 1 udania si¢ w nieznane
— to rozpoczecie nowego, niestety nieznanego — zycia. W sytuacji egzy-
stencjalnej niepewnosci wotanie o nadzieje wskazuje na jej wage, koniecz-
nos¢ w zyciu. To nadzieja jest zwornikiem — podtrzymuje kruche istnie-
nie we wszystkich jego wymiarach, pomaga zachowaé spokdj w przeciw-
nosciach; to nadzieja jest Zrodtem cierpliwosci w doSwiadczanym cierpie-
niu. Utrata jej s$wiadczy o rychtej §mierci'*. Transcendentalna Swiadomosc,
pewnos$¢ wiary podpowiada ludziom, ze ,,zycie [...] zmienia sie, ale si¢
nie koficzy, i gdy rozpadnie si¢ dom doczesnej pielgrzymki, znajda przy-
gotowane w niebie wieczne mieszkanie”!, gdzie nadzieja petni istnienia
bedzie spetniona. Nadzieja to ,,ostatnia deska ratunku”, zwilaszcza dla
cztowieka pograzonego w rozpaczy, osamotnionego w cierpieniu Smier-
ci. Jest to jednoczesnie cnota bardzo trudna, gdy emocjonalne napigcie
osiaga swe apogeum. Ten ekstremalny punkt ludzkiej rozpaczy, lgku,
niepewnoSci i wszechogarniajacego drzenia jest dla podmiotu liryczne-
go rownoczes$nie wielka szansa odkrycia tej wartosci, ktorg schowat
w skrzyni — 1 moze o niej zapomniat.

Prostota wypowiedzi, wykorzystanie w utworze obrazu domu, wzie-
tego z zycia codziennego, ale bardzo pojemnego znaczeniowo, duzy fadu-
nek emocjonalny w autoprezentacji podmiotu lirycznego sprawily, iz
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przedstawiona przez Karpinskiego poetycka wizja ukazuje cztowieka
,czulego” w calym bogactwie jego przezyc.

Wydany rowniez w pierwszym tomiku poezji Karpinskiego wiersz Na
obraz triumfu Smierci'® odzwierciedla inne spojrzenie na $mier¢, ekspo-
nujac tesknote, pragnienie, a nawet radosne wyczekiwanie chwili odej-
Scia. Utwor ma charakter hymnu i w obrazowaniu nawiazuje do tradycji
Sredniowiecznych dance macabre oraz barokowej poezji rzeczy ostatecz-
nych. W poczatkowych strofach tego utworu Smier€ jest ukazana, podob-
nie jak w ikonografii — jako kosiarz zbierajacy na Swiecie swoje Zniwo:

Nienasycona [...]

Na stabe nawet porywasz si¢ dzieci.

I biata pieknosc, 1 jej wios trefiony

Pod nieuchronnym twym pociskiem leci.

Jest to typowy ,.taniec Smierci”. W korowodzie przechodza kolejno
przedstawiciele poszczegllnych stanow: ,,krole z poddanymi”, dzieci, ko-
biety, dowodzac, ze prawo Smierci ciazy nad wszystkimi. Upersonifiko-
wana Natura'’ drzy przelekniona, nie mogac ubtagaé wyjatku od tego bez-
litosnego prawa. Okazuje si¢ jednak, Ze tak malowany obraz Smierci to
wytwOr ludzkiego strachu:

Ale tak ci¢ to tylko bojazliwe
Maluja dusze, co nie sa tak Smiate
Przystapic, zeby te larwy fatszywe
Zdjely, ktorymi straszysz wieki cate.

Podmiot liryczny odcina si¢ od takiego pojmowania Smierci, a rado-

sne oczekiwanie wyzwolin od me¢ki doczesnej ujmuje Karpinski w zwrot:
TyS jest najlepsza mistrzynia mej wiary,
Ty koficzysz zycia ziemskiego przykrosci,
Ty mi si¢ stajesz pierwszym darem z kary
Otwierajac mi wielkie drzwi wiecznosci'®.

Stowa te wyrazajq nadzieje, oczekiwanie, tesknote za stanem, kiedy
ustang ziemskie przykrosci, przeczuwanym jako ostateczne zaspokojenie
pragniefi, momentem, ,,w ktorym petnia obejmuje nas, a my obejmuje-
my pelnig”?.

Inspiracjg do napisania Tiiumfu Smierci bylty Mysli nocne Edwarda Younga
(1683-1765), uwazanego za prekursora sentymentalizmu®. W swoim utworze przedsta-
wia on cziowieka jako istote przeznaczong do zycia wiecznego. Z tej wiary wypltywa opty-
mizm ,,méwienia o Smierci”. Dusze nieSmiertelng poréwnuje do cennych kruszcéw, do
skarbow, $mier¢ za$ jest ukoronowaniem Zycia i stanowi wrota do upragnionej nieSmier-

telnoSci*'. Cztowiek w zyciu doczesnym jest jedynie ,,embrionem”, dopiero $mier¢ wy-
zwala w nim pelni¢ czlowieczefistwa, ktdra zostanie osiagnicta w zyciu przysztym?.
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Niesmiertelnos¢ duszy zostata w Myslach nocnych przedstawiona za pomoca pto-
mienia. Cztowiek, w odrdznieniu od cyklicznie powtarzajacej sie natury, ,,wznosi sie”:
,Jedna miedzy natura i duszg rdznica, ze si¢ natura w okregu odmian nieustannie
obraca, gdy tymczasem dusza postepuje i wzbija si¢ jak ogien w gore linig nie ma-
jaca konca”?.

Podmiot liryczny méwi o uczuciach rodzacych sie w cztowieku na mys§l o Smierci,
moéwi o bojazni, ktéra ,,gleboko jest wyryta w sercu cztowieka”*, ale nie sg uzasad-
nione, gdyz Smier¢ jest ,,zawsze przyszia albo przeszta: gdy jest, juz jej zatym nie masz.
Nim nas nadzieja opusci, uczucie juz jest martwe”?.

Zwraca tu uwage na sfer¢ uczuciowa, a nastepnie analizuje mechanizm powsta-
wania leku przed $miercia: ,,Dreczymy si¢ rojeniem naszym, trwozemy sobie stra-
szydto; dajemy mu postawe groZna; a wpredce zapomniawszy, ze naszym dzietem,
sama bojazi nasza ozywia go, drzemy zalgknieni przy nogach jego, i nie Smiemy
spojrze¢ w gore, bez zblednienia petnego trwogi”.

W medytacji Younga o cztowieku i §mierci widzimy ciagly zwrot w kierunku
uczué. Przeprowadza on studium lgku, pobudzonego wyobraznia, ktory moze staé
sie niejako bozkiem — studium to jest proba ukazania pelni wiecznego przeznacze-
nia czlowieka, ktdre mozna osiggna¢ przechodzac przez brame $mierci.

Hora mortis — to najwazniejsza godzina zycia, w ktorej ludzkie odczu-
wanie czasu dotyka wiecznoSci. Te osobliwa chwile przywotuje réwniez
Kornel Ujejski (1823-1897) w utworze Mojzesz przed Smiercig® . Jest to za-
mieszczony w Melodiach biblijnych poetycki obraz wydarzenia, o ktérym
wspomina Ksiega Powtorzonego Prawa (34, 1-7). Poeta wktada w usta sta-
rotestamentalnego Patriarchy stowa pozegnania z ziemia, wskazujace na
uczucia odchodzacego z ziemi do wiecznoSci wedrowca. Na szczycie Nebo,
gdzie mial umrze¢, wobec samego Boga dokonuje Mojzesz podsumowa-
nia swego diugiego zycia. Porownuje siebie do pielgrzyma, ktory u kresu
wedrdowki sktada kij, a bliska Smier¢ napetnia go smutkiem i trwoga:

Jestem zmeczony, smutek mnie uciska,
Staniam nogami trwozliwy jak dziecie,
Albowiem jestem wracajacym stuga,

Co z twoim skarbem biadzit w Swiecie dlugo.

Niemozno$¢ wejscia do Ziemi Obiecanej napetnia go ogromnym bolem.
Poteguje go niezno$ny lek, niepewnos¢, jakie bedzie spotkanie z Bogiem:

I nie wiem, jakim sercem mnie powitasz,
Twojemu studze czy dasz dobre stowo,
Czy go odepchniesz?

Jahwe jednak ,,czyta w duszy” i widzi tez, ile trudu przysporzyt Jego
studze ,lud o twardym karku”. Ogladany przez Mojzesza bilans catego
zycia budzi w nim rézne uczucia. Powotanie na wyzwoliciela uciskanych
braci — realizacje tego Bozego wezwania — Mojzesz oglada krytycznie
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i bardzo szczerze. Czuje on, ze Zle wypetniat zadana mu przez Jahwe stuz-
be, z perspektywy juz przezytego trudu widzi swoja matos¢, dostrzega
wiele popetnionych btedéw, ale tez pokornie uznaje to, co byto dobre —
wiec przypomina Bogu o swojej gotowosci, ciaglej wrazliwosci na kazde,
wcale przeciez nietatwe, polecenie Boze:

[...] mnie wybrates sobie, koZle liche,

Bym Iwa srogiego przed ludem udawal.

Jakby chcial sie wreszcie komu§ wyzali¢ — zawsze mocny wobec ludu
— Bogu, jak przyjacielowi, opowiada o codziennych troskach, ktdre to-
warzyszyly mu na sposéb nieodtacznego cienia — rowniez z powodu ludu,
ktory ciagle byl nienasycony niezwyktosci i zadat cudow od niego — prze-
ciez tylko cztowieka. B4l, trud, ciezar powotania musial by¢ rzeczywiscie
wielki, skoro Mojzesz, koficzac rozmowe z Bogiem — wlasnie Wszechmoc-
nemu oddaje ten nardd, tak uciazliwy, krnabrny i niepostuszny, ale prze-
ciez wybrany — bo na nim miala si¢ spetnic obietnica: ,,wejdziecie do zie-
mi, ktéra dalem waszym przodkom”.

Te ostatnie stowa Mojzesza wyrazaja stan jego serca: czuje si¢ on nie-
uzytecznym stuga, ktory wykonal zadane polecenia, misje, jest ,,narze-
dziem Boga”, ktére juz spetilo swoja role w historii zbawienia:

Sam juz niezdatny na ziemie¢ si¢ ktade,
Wzdy fze ostatnig czuje na powiece,
A w sercu czuje niepokdj i zwade,
Wyciggam rece, pogladam ku rzece,
Piekna ta ziemia nasza!

Obraz pieknej ziemi, rozciagajacej si¢ przed oczyma Mojzesza, a jest
to ziemia, ktorej jego stopa nie dotknie, kontrastuje z bolem jego wrazli-
wego serca, umeczonego cigglym zatroskaniem. Smutny, ale nie zbunto-
wany, zgadza si¢ na Smier¢ u progu Ziemi Obiecanej, jezeli tak chce Pan:

Ty mnie wotasz, Panie — to juz ide.

Poetycki obraz Smierci Mojzesza to kolejny przyktad, jak cztowiek
,czuly”, przez ujawnienie wlasnych przezy¢, méwi o kresie doczesnoSci.

Ostatnie stowa ,,cztowieka bliskiego Smierci” sa czesto podsumowa-
niem przebytego juz etapu. Takim wyznaniem, poetycka modlitwa jest
Teofila Lenartowicza (1822-1893) Ostatnie stowo — owoc pdznych lat jego
twlrczosci.

Strudzony zZeglarz do brzegu doptywa
Na kruchej 16dce przez burzliwe morze.
Gdziezes, o pickna wyobraznio tkliwa,
Kroélu moj niegdyS czy poganskie boze?
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Pobladta szata srebrng barwa I$nigca

Przed prawdy wiecznej surowym obliczem,
A stawa, stawa, niegdys$ tak necaca,

Czymze przede mna? — Pr6znoscia i niczem!
Czoto zorane ku ziemi si¢ zniza,

Widomych ksztattéw czarodziejstwo kona.
O Panie! W Twoje upadam ramiona

I juz nie widze nic, nic — oprécz krzyza...

Wysunigty na pierwszy plan obraz fodzi zblizajacej si¢ do brzegu sym-
bolizuje uptywajace dni®. ,,Strudzony zeglarz” — cztowiek doswiadczony
zyciem, w obliczu nagiej prawdy o Smierci, pozbywa sie wszelkich ztudzen.
W jego wyznaniu pobrzmiewa nuta zawodu. Przywotuje wyobraznie — tak
przeciez bliska kazdemu poecie — towarzyszke. Przywotuje — na prézno,
bo cho¢ to wlasnie wyobraznia buduje ksztalt poezji, wymaga poswiece-
nia wszystkiego dla niej, bedacej bozkiem i wladca wrazliwej duszy — to
jednak w chwili tak decydujacej jak Smier¢, zdradza twdrcg, pozostawia-
jac uczucie zawodu, ztudy. W obliczu wiecznej prawdy — jedynie realnej
— nieuchwytna wyobraznia znika, a stawa zaslepiajaca uluda wielkoSci nic
juz nie znaczy, bedac jedynie ,,préznoscia i niczem”.

Warto zauwazy¢, jak bardzo ten obraz stawy jest r6zny od renesan-
sowej lub oSwieceniowej wizji stawy, ktora miata zapewnic¢ nieSmiertel-
nos¢. Pryska czar piekna, niknie i traci warto$¢ to, co dawniej byto przed-
miotem pozadania.

Przebyta droga przez ,burzliwe zZycie” miata te zalete, ze pomogta
podmiotowi lirycznemu dostrzec prawdziwe wartoSci i ukierunkowac swe
dazenia ku celowi, ku ktdremu wszystko zmierza. Zmeczony zyciem czto-
wiek czuje si¢ rozczarowany tym, w czym wczeSniej poktadal nadzieje:
stawa, tworcza wyobraznia, picknem ziemskim. Staja si¢ dla niego pusty-
mi, nic nie znaczacymi dzwickami, stracily swa prawdziwosc. Przezyty czas
kaze mu o nich zapomniec.

Podmiot liryczny wyteza wzrok ku temu, co przed nim?*, biegnie jak
wracajace dziecko w ramiona Ojca, zanurza si¢ w wiecznej prawdzie.
Zycie nauczyto go dystansu do rzeczy i wartosci tego §wiata. Ostatnie sto-
wo poeta kieruje do Boga. W krzyzu rozpoznaje znak nadziei zbawienia®.
Wracajac do obrazowania z pierwszej czeSci utworu, krzyz jawi si¢ tutaj
jako latarnia wskazujaca zeglarzowi cel wedréwki.

W poréwnaniu z Tiwogq cztowieka... Karpinskiego, wiersz Ostatnie
stowo pisany jest stylem wyzszym. Jego hymniczny charakter wyznaczaja
powtarzajace si¢ apostrofy, pytania retoryczne. Dominuje tu poczucie za-
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wodu, troche smutku, brak natomiast leku. Koncowy zwrot jest petnym
ufnosci powierzeniem si¢ Bogu. Czuto$¢ wyznania pokryta jest jednak re-
torycznoscia.

Smieré w szczegdlny sposéb wypehia wyobraznie Zygmunta Krasin-
skiego (1812-1859). Znajduje to odbicie w jego twdrczosci i koresponden-
cji, gdzie ujawnia si¢ ,,tanatyczna uczuciowo$¢ poety”®. Zaréwno utwory
liryczne, jak i dramatyczne, sa nasycone obecnoScia $mierci rozumianej nie
jako chwila, ale jako trwanie. Ta rozciagloS¢ w czasie agonii — ,,umieranie
tym, ze si¢ umrze¢ nie moze™** na poziomie tekstu przejawia sie w zasto-
sowaniu czasu terazniejszego. Specyfike ,,mdéwienia o Smierci” — tym ra-
zem — bardziej o umieraniu duchowym i odkrywaniu uczu¢ podmiotu mo-
wigcego mozna dostrzec w wierszu o incipicie ,,Serce mi peka”*.

Sytuacja liryczna utworu jest zakreSlona niejako przez bezpoSrednia
obecno$¢ Smierci — ,,czuje sie” ja:

Serce mi peka, Swiatlo sie¢ umyka

Z przed oczu moich. Wszystko, co kochalem
Jak Bog dalekie lub jak chmura znika;

Piers§ jednak zyje.

Wynika stad pewna opozycja: obok trwatosci, statycznosci tego, co
w czlowieku: serce peka — piers zyje, wystepuje ruch tego, co na zewnatrz:
niknie Swiatto. Przestrzen ,,akcji” obejmuje ogromne obszary, wszech-
Swiat, nawet Boga samego, a jednocze$nie Swiat uczué zamyka si¢ w jed-
nym punkcie ludzkiego ciata — w sercu. Tam sie wszystko dzieje, toczy,
jak w ogromnym kole. Pojawia si¢ pojecie czasu bedacego tu synonimem
Smierci: ,,czas morderca”. Tylko on moze potozy¢ kres stanom udreki
1 rozdarcia, spowodowanym opozycja mysli i uczucia w duchu:

Duch nieSmiertelny sam siebie rozdziera,
Nie ma dla niego ostatecznej meki!

Bol, co w nim rosnie, r0$¢ musi jak zycie
Krzewi€ sig, bujac, szumiec i rozlegac,
Weiskac si¢ gwattem lub wdzierac sie skrycie
I, jak krew zyly, tak mysli obiegac.

Dynamika, ruchliwos$¢ powyzszego opisu spowodowana jest zderze-
niem dwodch przeciwstawnych sit:

Duch na dnie tonie, ciggle si¢ rozklada [...]
Rozdarty wiecznie, mysla siedzi w niebie
A sercem w piekto coraz nizej spada.

Opozycja sfery intelektualnej 1 emocjonalnej wpisana w lini¢ pionowa

powtarza si¢ w pozniejszym fragmencie: rozum (gora), ktéry ma pano-
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waé nad uczuciami, przeklina serce kochajace ,,Smiertelna piekno$¢”.
Obwinia je za mitoS¢, co zatracita ,,iskre spadla z wiecznosSci” — geniusz,
dzieki ktoremu ,,pozaludnial ttumami zyjacych mysli” swoja dusze. Przy-
niostoby to podmiotowi lirycznemu wielkosc:

Bylbym sie wyniost nad glowy wspotbraci.

Dzi§ juz za pdzno!

Walka w duchu juz wre. Dusza zazdrosci ciatlu, ze umiera ,,szczeSli-
wie”, podczas gdy ona cierpi w kotle ,,nieSmiertelnego boju” — ,,nie mo-
gac skonac, co chwila kona”. Podmiot liryczny podsumowuje te walke
pelnymi goryczy stowami:

Ach! Zycie wtedy szyderstwem sie zdaje!

Taka egzystencja, bedaca pasmem udrek i nieszczese, a jednoczes$nie pro-
wadzaca ku pelnemu wyczerpaniu, tworzy paradoksalng wersje romantycz-
nej podrézy — obraz podrézy negatywnej*. Doswiadczany bezsens zycia, nie-
konczacego sie cierpienia, jest Zrodlem tragizmu podmiotu lirycznego — nie
widzi on bowiem Zadnego sposobu na powstrzymanie kota ,,wiekuistego
bolu” w jego duszy, bolu, od ktorego nie ma ucieczki — ,,wszedzie niezno-
Snie”. Jest to pewien stan piekla — brak nadziei, rozpaczliwa pewnosc, ze dw
bol bedzie trwatl. Nie wierzy nie tylko w szczgdcie wieczne po Smierci, ale
takze 1w to, ze Smier¢ moze przerwac jego udreki i nastapi ,,wieczna cisza”:

Rece wznosimy ku widmu nicoSci;

Ach! tam, wsréd nocy, tam gdzieS leza raje,
Zwane grobami, kedy nasze koSci

Wraz z duchem zasng! Nam si¢ tylko marzy
Nieznana dotad wiecznej ciszy niwa;

Sen nieprzespany*’ i pokdj cmentarzy
Réwne to falsze jak dola szczesliwal

Podwazajac wiarygodno$¢ powszechnie uznawanych pogladéw, na-
zywa je ,falszami”, a sobie odbiera jakakolwiek pocieche¢. Jest pewien,
ze stan jego meki bedzie trwal ,,niezmienny”:

Wszystko si¢ dzieje i wszystko si¢ stato!®

Powyzszy utwor Krasinskiego jest w swej wymowie bardziej tragicz-
ny niz Tiwoga cztowieka... Karpifiskiego. O ile w tym ostatnim styszy sie
wolanie o nadzieje: ,,Ratujcie skrzynie, w ktérej nadzieje schowalem”, to
w wierszu Krasifiskiego brak nawet nadziei na kres cierpiefi. Zycie trak-
tuje on jako ,,pole przegranej”, Bog za$ — Zrddto nadziei i jej spetnienie
— jest daleki. Serce podmiotu lirycznego jest wrazliwe, kona i peka roz-
rywane nadmiarem i intensywnoscia uczu¢. Nie ma w nim jednak miej-
sca na lek. Odzywa si¢ tu dumna, romantyczna dusza poety.
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Jednakze ten sam Krasifski w jednym z francuskich fragmentéw
pisze tak: ,,Dwa sa sposoby patrzenia na Smier¢ — pierwszy, smutny
1 ponury, otacza si¢ grobami i szkieletami; drugi przeciwnie, okala si¢
aureola chwaly i l1Snigcymi promieniami nieSmiertelnosci. Pierwszy po-
wstaje z uczucia [...]. Drugi wynika ze Zrédla rozumowania — z wiary
i religii. Lecz cokolwiek by o tym powiedzie¢, nigdy najczystsza nadzieja
i najzywsza wiara nie zdota odja¢ ostatnim chwilom cztowieka ich nie-
pokoju, a ostatniej jego schronie barwy rozlanego nad nia smutku”.

Krasinski przyznaje, ze uczucia niepokoju, trwogi, s3 normalng re-
akcja — ludzka — wobec $mierci. Lek w tej przetomowej chwili stanowi
ekspresje napigcia miedzy naszymi aktualnymi uwarunkowaniami jako
istot skoficzonych, stabych, a aspiracjami, by wejs¢ w nieograniczone i nie-
Smiertelne istnienie, ktdrego mozliwo$¢ podpowiada transcendentalna
Swiadomos¢ cztowieka®.

* * *k

Zestawiajac powyzsze poetyckie obrazy, ukazujace cztowieka w ,,jego
Smierci”, mozna wyciagna¢ wniosek, ze sa to ,,wizje” bardzo réznorod-
ne — tak jak rézni sa — konczacy ziemskie zycie — ludzie i ich uczucia
w sytuacji kresu. To zroznicowanie wyptywa z literackich tendencji, za-
interesowan, dazen, ale chyba takze z osobistych uwarunkowan poszcze-
gélnych autoréw. Ow ,bliski §mierci” cztowiek, ,,wiele czujacy” i wypo-
wiadajacy stan swoich emocji, w pewien przeciez sposob reprezentuje we-
wnetrzne zycie poety, jego wrazliwoS¢ i prawde uczud.
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