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Blaski i cienie prowokacji jako narzedzia dialogu
i edukacji w awangardowej sztuce wspdlczesnej

Wstep

Prowokacja jest pojeciem, ktore we wspolczesnym jezyku Zle si¢ ko-
jarzy. Stanowi akt manipulacji wymierzony w autonomig jednostki i jako
taka budzi sprzeciw a nawet obrzydzenie. Wyjatkiem od tej reguly jest zja-
wisko okreslane jako prowokacja artystyczna. Artyscie przyznaje si¢ prawo
do manipulacji odbiorca, ktére w kazdej innej sferze zycia traktowane jest
co najmniej jako naduzycie, jesli nie dzialanie zastugujace na bezwzgledne
potepieniel.

Wywolywanie przez kreacje artystyczne planowanych przez tworce
emocji i dzialan staje si¢ wyraznie najpopularniejsza forma artykutowania
pogladéw i postulatow zaréwno artystow, jak i reprezentowanych przez nich
srodowisk. W tym sensie prowokacja staje si¢ narzedziem dialogu i eduka-
cji wykorzystywanym przez artystéw do wychowawczego oddzialywania
na publicznos¢. Artysci otwarcie, sSwiadomie i konsekwentnie podejmuja
role edukatoréw o bardzo daleko idacych aspiracjach. O ile tradycja taczy
w sposob jednoznaczny (zdecydowanie zbyt jednoznaczny) prowokacje
z tendencjami awangardowymi o wyraznie lewicowej proweniencji, o tyle
wspolczesnos¢ przynosi w Polsce wyraznie formuly prowokacji realizowane

! Nawet wtedy, gdy prowokacja stuzy celom wzbudzajacym akceptacjg, jak prowo-

kacja dziennikarska czy policyjna w sprawach kryminalnych, budzi watpliwosci i niesmak
jako $rodek, ktorego cel nie uswieca. Gdy sprawy staja sie bardziej watpliwe, jak w przypadku
polityki czy stosunkéw miedzynarodowych, potepienie jest jednoznaczne. Zadne panstwo
nie uznaje za uprawnione sprowokowania wojny, nawet jezeli w praktyce podejmuje takie
dzialania. Okreglenie prowokator nalezy do najbardziej dyskredytujacych.
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przez srodowiska zachowawcze, jak rowniez radykalnie prawicowe. Ta
ekspansja prowokacji artystycznej budzi jednak coraz wigcej watpliwosci
zardwno w obszarze sztuki, jak i edukacji. Po pierwsze, mozna zadac pytanie
o efekty zjawiska swoistej instytucjonalizacji prowokacji artystycznej w kul-
turze wspodlczesnej. Po drugie, nalezy spojrze¢ z perspektywy wyobcowania
- simmlowskiego usamodzielniania si¢ srodkéw w stosunku do celow - efek-
ty usamodzielniania si¢ prowokacji jako autonomicznego zjawiska kultury
zyskujace samoistny sens. Na koniec warto zwrdci¢ uwage na destrukcyjne
konsekwencje prowokacji w obszarze samej sztuki.

Wieloznaczno$¢ prowokacji. Prowokacja jako narzedzie dialogu i edu-
kacji

Prowokacja nalezy do poje¢, ktore jestesmy sktonni uznaé za prze-
ciwienstwo dialogu. Najpopularniejsze stownikowe formuly definiowania
prowokaciji to:

»a. «podstepne dzialanie majace na celu naklonienie kogos do
okreslonego postepowania, zwykle zgubnego w skutkach dla tej osoby
i 0s6b z nim zwigzanych»

b. «podstepna dzialalnos¢ tajnych agentéw udajacych cztonkéw
jakiej$ organizacji, dziatajacych na jej szkode»

c. przen.«postepowanie, zachowanie, efekt czyich$ dzialan itp.
majace na celu zaszokowanie kogos, wywolanie w kims jakich$ emocji
lub niekontrolowanych zachowan, ktérych na co dzien nie przejawia»

d. praw.«nakfanianie jakiej$ osoby do popelnienia przestepstwa
w celu doprowadzenia do wszczecia przeciwko niej postepowania

karnego»” 2

Wymuszanie na kim§ reakcji i stawianie go w sytuacji przymusowej
jest synonimem manipulacji. Jako takie zdaje sie lokowa¢ prowokacje na
antypodach wszelkiego dialogu i edukacji w dzisiejszym rozumieniu tych
pojec. Trudno jednak nie zauwazy¢, ze zaréwno dialog, jak i edukacja okazuja
sie z prowokacja zwigzane niemal od poczatkow refleksyjnego podejscia do
obu tych obszaréw.

> Uniwersalny Stownik Jezyka Polskiego, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2003, t. 3
(P-S), 5. 599.

136



Blaski i cienie prowokacji jako narzedzia dialogu...

Co wigcej, nie chodzi w zadnym razie o jaki§ watek poboczny czy
dyskusyjna, aktualizujaca interpretacje. Jezeli wczytamy sie w platonska
Obrong Sokratesa, nie sposob nie zauwazy¢, ze sam Sokrates ujmuje swoja
dzialalnos¢ jako prowokacje. Co wiecej, okazuje sie catkowicie swiadomy
jej mechanizmoéw i konsekwencji. Jak ujmuje to w jednym z kluczowych
momentéw wywodu:

»-..2zebyscie nie obrazili boga za to, ze was obdarowal, jezeli na
mnie wyrok $mierci wydacie.

Bo jedli mnie skazecie, to nietatwo znajdziecie takiego drugie-
go, ktory by tak, $miech powiedzie¢, jak bak z reki boga puszczony,
siadat miastu na kark; ono niby kon wielki i rasowy, ale taki duzy, ze
gnusnieje i potrzebuje jakiego$ zadla, zeby go budzito.

I zdaje mi si¢, ze czyms takim dla miasta ja wlasnie jestem, od boga
mu przydany; ja ktéry was ciggle budze i naklaniam, i zawsze besztam
kazdego z osobna po calych dniach, to tu, to éwdzie przysiadajac.
Takiego drugiego nie latwo dostaniecie, obywatele, totez, jesli mnie
postuchacie, to nie zechcecie si¢ mnie pozbywac.

Ale moze by¢, ze wy si¢ gniewacie jak ten, ktéremu kto$ drzemke
przerywa; radzi byscie mnie pacna¢ i, jak Anytos radzi, zabi¢ mnie
niewiele myslgc. Potem byscie reszte zycia mogli spa¢ spokojnie,

chyba ze si¢ bog o was zatroszczy i kogo$ innego wam znowu zesle™.

Cytat ten, jak sadze, przedstawia formule brzmigcg bardzo aktualnie,
z tego powodu, iZ mamy do czynienia ze spoteczenstwem zyjacym w ustroju
podobnie demokratycznym. Co prawda, miedzy demokracja starozytna
a wspolczesna istnieje wiele istotnych rdznic, ale jedna z kwestii je taczacych
ma znaczenie fundamentalne. Wladza nalezy do ogétu obywateli, komu-
nikacja z ktérymi okazuje si¢ problematyczna ze wzgledu na ich liczbe.
Zeby zaistnied, trzeba zwrdcié na siebie uwage. Zeby zwrdcié uwage, trzeba
wzburzy¢ opinie publiczng, wywota¢ gwalttowne reakgeje, by¢ jak 6w ,,bak”
dotkliwie gryzacy. Trzeba ryzykowac oburzenie i represje, by zaistniec.

Trzeba tez mie¢ ku temu jakie$ szczegdlne uzasadnienie. Sokrates
powoluje si¢ na boze natchnienie, ale bog, o ktérym mowi, to nie Starote-
stamentowy Bog przemawiajacy przez Prorokéw Izraela. To bog przemawia-
jacy do sumienia jednostki, nieoczywisty raczej Dajmonion, ktérego woli

* Platon, Obrona Sokratesa, w: Tenze, Uczta, Eutyfron, Obrona Sokratesa, Krition,
Fedon, PWN, Warszawa 1982. s. 269-270.
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spoleczenstwo ani nie musi odczytywa¢, ani traktowac jako obligujacej do
czegokolwiek.

Logika dziatania Sokratesa i logika reakcji na to dzialanie zdaja si¢ bez-
posrednio zapowiadac to, z czym mamy do czynienia w $wiecie dzisiejszym.

Dobitnie $wiadczy o tym blyskotliwe studium Caroline Levine Od
prowokacji do demokracji. Czyli o tym, dlaczego potrzebna nam sztuka',
ktére nie zawierajac odniesien do Sokratesa i jego procesu, przedstawia
propozycje odczytania znaczenia awangardowej prowokacji artystycznej we
wspolczesnych panstwach/spoteczenstwach demokratycznych w formutach
tak calkowicie zgodnych z cytowanym Sokratesowskim okresleniem?®, iz
mozna podejrzewac, ze autorka nie przywoluje tekstu Platona z obawy utraty
kontroli nad wtasng narracja.

Przywolana ksigzka stoi w punkcie wyjscia niniejszych rozwazan. Jej
perspektywa wydaje si¢ problem w sposob wyrazny zawezac¢. Ukazuje prowo-
kacje jako narzedzie odradzania demokracji przez krytyke. Jest ona bowiem
»niby kon wielki i rasowy, ale taki duzy, ze gnusnieje i potrzebuje jakiego$
zadla, zeby go budzilo” Levine ukazuje wigc prowokacje artystyczng jako
narzedzie obrony praw mniejszosci, przeciwdzialanie unifikacji realizujacej
wole wiekszosci, oraz tworczej kreatywnosci, rozszerzajacej estetyczng wraz-
liwos¢ spotecznosci. Tym samym ukazuje ona tylko jeden wymiar problemu.

Sam Platon bowiem prezentuje swojego Sokratesa nie tylko jako kryty-
ka demokracji ateniskiej stuzacego jej rozwojowi, ale i twdrcy alternatywnej
wizji ustrojowej. Platonski Sokrates nie tylko si¢ broni w Obronie Sokratesa,
ale réwniez rozwija koncepcje alternatywy ustrojowej dla Aten w Paristwie.
Przekracza tym samym horyzont atenskiej demokracji i nadaje swoim pro-
wokacjom znacznie bardziej zlozony sens®.

Ksigzka Levine redukuje obraz do kontekstu Obrony Sokratesa, a awan-
garde do eksperymentéw formalnych i obyczajowych, traktujac jako zupelnie
neutralny szerszy kontekst polityczny jej dzialalnosci — walki o ksztalt ustroju
politycznego i definiowania samych podstaw spoteczenstwa. Ma to pewne
historyczne uzasadnienie. Levine §wiadomie opisuje pewien historyczny
consensus migdzy awangarda a demokracja, absolutyzujac wnioski w spo-
sob zbyt radykalny. Nie zwraca uwagi, ze niewspdtmiernos$¢ horyzontéw

* C. Levine, Od prowokacji do demokracji. Czyli o tym dlaczego potrzebna nam sztuka,
Wyd Literackie Muza SA, Warszawa 2013 (pierwodruk 2007).

> Podobienstwo to uwidacznia dobitnie zwigzla formuta oryginalnego tytutu, ktérej
nie udalo si¢ wiernie odda¢ ttumaczowi: Provoking Democracy. Why We Need the Arts.

¢ 1. F Stone, Sprawa Sokratesa, Wyd Zysk i S-ka, Poznan 2003.
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politycznych awangardy i demokracji prowadzi¢ musi na dtuzsza mete do
sytuacji, gdy badz program demokracji, bagdz awangardy musi okaza¢ si¢
pozorem oraz utraci¢ autentycznos¢ i wiarygodnos¢.

Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze dzisiaj spogladajac na opubliko-
wang dziesi¢¢ lat temu ksigzke amerykanskiej autorki jesteSmy madrzejsi
o calg epoke - gleboki wstrzas wywotany ofensywa prawicowego populizmu,
ktéry zachwial samymi podstawami liberalnej demokracji Zachodu’. Uka-
zuje ona jednak tylko to, co tkwilo pod powierzchnig powodujac peknigcia
i niejednoznaczno$ci w pozornie spojnym i logicznym krajobrazie.

Aby sprébowac wyjasnic¢ te kwestie, trzeba przyjrze¢ si¢ blizej relacji
artystycznej prowokacji i demokracji w procesie demokratyzacji wspotcze-
snych spoleczenstw.

Prowokacja w sztuce. Narodziny i rozwoj. Dwa rodzaje prowokacji
artystycznej

Dla zrozumienia zjawiska wspdlczesnej prowokacji artystycznej istot-
ne jest to, ze nie jest to zjawisko jednolite®. Jej rodowdd wiaze ze soba dwie
wielkie romantyczne, dziewigtnastowieczne tradycje, z ktérych wyrasta
dwudziestowieczna awangarda - francuskg i angielska, ktore promieniujac
na Europe (a z czasem poza jej granice) interferuja i odbijaja si¢ w lokalnych
zwierciadlach, nabierajacych tym samym nowych znaczen i sensow.

Obie wyrastaja z dokonujacej sie razem z romantyzmem przemiany
statusu tworcy, ktory przestaje by¢ wyrazicielem ,,ducha epoki” a zaczyna

7 A. Ciazela, Czy tylko demagogia? Intelektualne i edukacyjne konteksty sukceséw
prawicowego populizmu w Europie i USA, w: Autorytarny populizm w XXI wieku. Krytyczna
rekonstrukcja, red. F. Pierzchalski, B. Rydlinski, Friedrich-Ebert-Stiftung, Przedstawicielstwo
w Polsce, Centrum im. Ignacego Daszynskiego, Warszawa 2017, s. 33-47.

8 Jakzauwaza we wstepie prezentacji swoich badan nad zagadnieniami awangardy Jakub
Kornhauser: ,,Jak si¢, mam nadzieje, okazuje, rozmaite nitki eksperymentalnych przejawéw
tworczosci wyrastaja z przekonania — catkowicie bezinteresownego - o niejednolitosci pola,
jakie zajmuja kolejne propozycje awangardowe, nie zawsze to przekonanie znajduje wyraz
w krytyce literackiej i artystycznej, chetnie zamykajacej nieprzystajace do siebie zjawiska
w porecznych formulach reprodukowanych w kolejnych opracowaniach tej tematyki.
Wynika to zaréwno z literaturoznawczej tradycji, nakazujacej opisywanie wymykajacych sie
racjonalnemu ogladowi form twérczosci za pomocg podporzadkowanemu racjonalnemu
ogladowi metajezyka, jak i z nieznajomosci réznorodnego charakteru eksperymentalnych
propozycji pogranicza literatury i sztuk wizualnych”. J. Kornhauser, Awangarda. Strajki,
zaktécenia, deformacje, Wyd. UJ, Krakow 2017, s. 7. Prezentowany tekst organizuje dazenie,
by ,poreczne formuly” uzgodnic z opisem owej pierwotnej dla przedstawianej problematyki
niejednorodnosci zjawisk.
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by¢ wyrazem sprzeciwu wobec niego. O ile artysta nowozytny podobnie, jak
wezedniej jego starozytni czy $redniowieczni poprzednicy, dopelnia i rozwija
istniejacy ksztalt $wiata nadajac mu plastyczny czy literacki wyraz, o tyle
romantyzm buduje wizje artysty, ktory nie dopelnia swojego czasu, ale go
przekracza i zmienia. Jest to formuta, méwigc sfowami poety — wieszcza -
Juliusza Stowackiego: ,wiecznego rewolucjonisty — ducha™. Rewolucyjny
charakter ducha wigze si¢ bardzo mocno z przekonaniem, iz nad artysta
cigzy fatum sprzegajace go z owym duchem. Méwigc stowami tegoz poety,
»sita fatalna” porywajaca i mobilizujaca ludzi do zmiany samych siebie™.

Formuly Stowackiego wyrazaja w sposob zwiezty i klarowny przeko-
nanie, ktdre razem z wydarzeniami Wielkiej Rewolucji Francuskiej na trwate
osadza si¢ w $wiadomosci europejskiej. Przekonanie, iz zmiany rodzg si¢
w umystach geniuszy. Wolter, Rousseau i Diderot rozbudzili rewolucyjnego
ducha do kolejnego kroku w dziejach", ze Jean Louis David rozbudzit we
Francuzach rzymskie cnoty, a Claude Joseph Rouget de Lisle uskrzydlil ich
tonami Marsylianki.

Oczywiscie, méwigc o sprzeciwie wobec wlasnego czasu, nalezy stwier-
dzi¢, ze antecedensy tego mechanizmu pojawiaja si¢ juz w okresie odrodzenia
i oswiecenia. Estetyki wskrzeszajacego antyk humanizmu i inspirowanego
przez J.]. Rousseau sentymentalizmu burzg sojusz artysty ze spoleczefistwem
swojego czasu. Nie koncentrujg si¢ one jednak na samym akcie burzenia
i nie wiaza z nim jakiej$ szczegdlnej roli artysty. Artysci realizujacy postu-
laty humanizmu i sentymentalizmu odwoluja si¢ do realnie istniejacych
alternatyw dla wartosci otaczajacej ich kultury - humanizm do antyku,
sentymentalizm do natury.

Chociaz romantyzm dziedziczy po swoich poprzednikach ide¢ sprze-
ciwu wobec swojego czasu, to nadaje jej nowy ton i nowy charakter.

9

J. Stowacki, Odpowiedz na ,, Psalmy przysztosci”, w: Z. Krasitiski, J. Stowacki. Psalmy
przysztosci. Odpowiedz na ,Psalmy przysztosci”, Universitas, Krakéw 2002, s. 76.

10 ,Jednak zostanie po mnie ta sita fatalna, Co mi zywemu na nic... tylko czoto zdo-
bi; Lecz po $mierci was bedzie gniotla niewidzialna, Az was, zjadacze chleba — w aniotéw
przerobi’”.

J. Stowacki, Testament mdj, w: Tenze, Testament méj, wybor i oprac. A. Nawrocki,
Wyd. IBiS, Warszawa 1994, s. 48.

" N. Condorcet, Szkic obrazu postepu ducha ludzkiego poprzez dzieje, Montadori
-Electa, PWN, Warszawa 1957. Traktat Condorceta przywolywany jest najczgsciej jako skrajne
sformulowanie ideologii postepu. Zbyt rzadko wspomina sie o nim jako o zZrédle pojecia
»ideologii’, przekonania o sprawczej roli idei w dziejach czlowieka.
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Po pierwsze, koncentruje si¢ na samym akcie sprzeciwu. Po drugie, na-
daje mu podmiotowy charakter. Po trzecie, odwoluje si¢ do nowego rodzaju
odbiorcy, ktory jest efektem nalozenia na siebie procesu rozpadu spoteczen-
stwa stanowego, a wiec demokratyzacji i rozwoju mediéw zapewniajacych
rozszerzanie si¢ kregu odbiorcow. Po czwarte, nie mozna zapomniec o samym
doswiadczeniu Rewolucji Francuskiej, ktéra na réznych ptaszczyznach upo-
wszechnila mit radykalnej i glebokiej zmiany dokonujacej si¢ spontanicznie,
przez przypadkowy splot wydarzen.

Przekonanie, ze wystarczy kamien rzucony we wlasciwej chwili i mo-
ment nieuwagi ze strony rzadzacych, by doszto do radykalnych i nieodwra-
calnych zmian zaowocowatlo nie tylko wiarg w sile niewielkich organizacji
spiskowych, zdolnych obali¢ tyranie, ale i moc sprawczg indywidualnych
wystapien, zdolnych odwraca¢ dominujgce trendy. Na gruncie sztuk pieknych
przekonanie to rozwijalo si¢ razem z rozwojem nowoczesnej publicznosci,
anonimowych bywalcéw wystaw, czytelnikdw gazet informujacych o zjawi-
skach nowych i interesujacych, ktdra zastepowala tradycyjny, spersonalizo-
wany mecenat, okreslajacy swoje oczekiwania wobec artysty.

Artysta wypowiadajacy sie publicznie o sprawach aktualnych i pro-
ponujacy nowe ich artystyczne ujecie, prowokujacy, zrywajacy z konwencja,
to wytwodr XIX wiecznego Paryza jako artystycznej stolicy $wiata — sceny,
na ktorej duch dokonuje kolejnych rewolucji. Pierwszy dokonaniem, ktére
spelnia warunki prowokacji i staje si¢ symbolem nowego pojmowania roli
artysty, jako przewodnika i nauczyciela, staje si¢ Tratwa ,,Meduzy Teodora
Gericault - dzieta burzacego wszelkie dotychczasowe hierarchie i reguty,
ktérego wystawienie otwiera w 1819 roku dzieje sztuki nowoczesnej. Ko-
lejne wystapienia Eugenea Delacroix, Gustave Courbeta, impresjonistow
- nadaja prowokacji artystycznej status swoistego objawienia nowej sztuki
definiujacej nowe rozumienie pigkna i nowg wrazliwo$¢ na jego przejawy.

Na dzieje prowokacji artystycznej, o czym sie¢ czesto niestusznie za-
pomina, nie mniejszy wplyw, niz paryskie skandale, mial bunt brytyjskich
prerafaelitow i pisma zwigzanych z nimi Johna Ruskina i Williama Morrisa.
Bunt ten przybral posta¢ zerwania z akademizmem i estetykg powielania
wzoréw przez produkcje przemystowa w imi¢ powrotu do sztuki rzemiesl-
niczej - twdrczej w najbardziej bezposrednim i fundamentalnym sensie.
Powrotu przed Rafaela, a wigc do czaséw poprzedzajacych ideal pigkna

2 ]. Wujek, Mity i Utopie architektury w XX wieku, Wyd. Arkady, Warszawa 1986,
s. 25-27. Takze: E Claudon i in., Encyklopedia Romantyzmu, WAiF, Wyd. Naukowe PWN,
Warszawa 1997, s. 45-47.
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sformalizowanego i w swojej doskonalosci odcztowieczonego — pozbawio-
nego indywidualizmu i autentycznos$ci zapewnianych przez twdrcza oso-
bowosc¢®.

Powrét zainicjowany przez prerafaelitow wigzal si¢ z marzeniem
o przeksztalceniu Zycia spotecznego, odwrotem od produkeji przemysto-
wej i powrotem do rzemiosta, odwrotem od wielkomiejskiego zepsucia
i powrotem do dawnego tradycyjnego stylu zycia. Tworzyt on integralng
koncepcje alternatywy obejmujacej wizje calosci zycia. Miasta — ogrody,
wnetrza, tapety, meble, wytwory rzemiosla artystycznego tworzace $wiat
zycia jednostki, wytwarzajace calosciowa (mozna by powiedzie¢ totalng)
alternatywe dla brzydoty swiata industrialnego i otaczajacej cztowieka pro-
dukcji przemystowe;j.

Brytyjski ruch estetycznego powrotu do idealu wiekéw srednich za-
owocowal jednak nie tylko Utopig, czy tez calg cala seria utopii, poczynajac
od Wiesci znikgd Williama Morrisa a na Shire zamieszkanym przez Hobbitow
we Wiladcy Pierscieni Johna Ronalda Reuela Tolkiena konczac. Doprowa-
dzil on do $cistych zwigzkéw sztuki z potezniejacymi ideatami brytyjskiego
socjalizmu. Morris byl jednym z pierwszych zwolennikéw Karola Marksa.
Estetyczna rewolta zrosta si¢ jednak w Wielkiej Brytanii nie z idealami re-
wolucji, ale ideg ewolucyjnej przemiany nadajacej tozsamos¢ Labour Party
i Fabian Society". Artysci brytyjscy przelomu wiekéw stworzyli przekonanie,
ze awangarda artystyczna realizowa¢ winna calo$ciowy plan przebudowy

B A. Konopacki, Prerafaelici, Arkady, Hanschelverlag, Warszawa-Berlin 1989; G. Cre-
paldi, Rossetti i prerafaelici, thum. A. Majewska, Montadori-Electa, HPS, Mediolan Warszawa
2006; Introduction to the Decorative Arts. 1890 to the present day, Edited by A. O’'Neil, Tiger
Books International London 1990, cz.1, Arts&Crafts, s. 10-36; M. Niemojowska, Zapisy zmierz-
chu Symbolisci angielscy i ich romantyczny rodowdd, Czytelnik, Warszawa 1976.

" Fabian Society to wplywowe stowarzyszenie intelektualistow gtoszacych program
ewolucyjnych przemian spolecznych, przeciwstawiajacy sie idei rewolucji spolecznej. Nazwa
wywodzi sie od nazwiska wodza rzymskiego Kwintusa Fabiusza Maksimusa zwanego Kunk-
tatorem, ktdrego taktyka nastawiona na unikanie rozstrzygajacych bitew i wyczerpywanie
sit przeciwnika zadecydowata o sukcesie Rzymian w zmaganiach z Hannibalem. Najbardziej
znanymi postaciami stali si¢ Sidney i Betrice Webb, George Bernad Shaw, Herbert George
Wells. Wychowanie estetyczne i sztuka stanowily wazny element wizji Fabian, ktdrzy osiagneli
pozycje jednego z najbardziej wptywowych $rodowisk intelektualnych kornica XIX i pierwszej
potowy XX wieku nie tylko w Wielkiej Brytanii i Imperium Brytyjskim, ale réwnie poza ich
granicami. W. Zigtara, Towarzystwo Fabiarskie w latach 1884-1939, Wyd. Adam Marszatek,
Torun 2013.
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spolecznej, a zaangazowanie artystow brytyjskich w dzialalnos¢ Labour Party
czynilo z tego ruchu zrédlo tylez artystycznej, co politycznej inspiracji®.

Co by$my nie powiedzieli o gtebokiej rewolucji, ktéra w rozumieniu
relacji sztuki i zmiany spolecznej dokonata si¢ w Wielkiej Brytanii, trudno
uznac ja sama w sobie jako inspiracje dla prowokacji artystycznej w po-
tocznym sensie. Prowokacja wigze si¢ z ideg buntu i rewolucji gwaltownego
sprzeciwu. Zwiazek ten pojawil si¢ w momencie, gdy idee zainicjowane przez
prerafaelitow trafity na wyznawcow idei nie tylko radykalnej i gwaltownej
zmiany. Nastgpilo to w przededniu pierwszej wojny swiatowej we Wtoszech
i Rosji wsrdd zwolennikéw idei futuryzmu. Zanim jednak przejdziemy do
omowienia tej formuly, warto zwroci¢ uwage, ze idee spotecznego radykali-
zmu nie ograniczaly si¢ do socjalizmu brytyjskiego, znajdujac réwniez inne
formuly wspoltworzace opisywane zjawisko.

Formuta ,nowa sztuka jako narzedzia budowy nowego spoteczenstwa’
promieniujaca z Anglii spotkala si¢ z francuska formuly ,,sztuki jako drogi
budowy nowej wrazliwosci” rozumianej réwniez jako wrazliwo$¢ o cha-
rakterze spolecznym. Francuscy awangardowi artysci mieli rézne poglady
polityczne i ewentualne zaangazowanie polityczne miato indywidualny cha-
rakter. Wolnos¢ wiodgca lud na barykady Eugene’a Delacroix pozostata w jego
dorobku dzielem wyjatkowym. Daumier realizowal si¢ w zaangazowanej ka-
rykaturze politycznej. Artysta, ktéry najmocniej zaistnial w polityce, Gustave
Courbet tworzyl sztuke zaangazowang spolecznie, pozbawiona bezposred-
nich odniesien politycznych. Tradycyjnie sympatyzujacy z anarchizmem®
poniekad przypadkiem stal si¢ jednym z najbardziej znanych uczestnikow
Komuny Paryskiej”, ktéra zlamata mu, co prawda, artystyczng kariere®, ale

15

Doskonalym przykladem sg tutaj polityczne grafiki Waltera Crane’a - jednego
z najbardziej popularnych prerafaelitow — obecne w publikacjach i plakatach wszystkich
chyba partii socjaldemokratycznych przetomu XIX i XX wieku. J. Koztowski, Walter Crane
wsréd Polakow, /w:/ Tenze, Proletariacka Mloda polska. Sztuki plastyczne i ich tworcy w zyciu
proletariatu polskiego, Wyd. Arkady, Warszawa 1986, s. 106-120.

'8 Autor stynnego portretu teoretyka anarchizmu Pierre Josepha Prudhona.

7 Spontanicznie angazujac si¢ w rozwijajace sie wydarzenia w momencie, gdy tworcy
gremialnie opuszczali oblezony przez Prusakéw Paryz, Courbet jako znany w Europie malarz
stal si¢ silg rzeczy jednym z najstawniejszych uczestnikéw tych wydarzen. Obcigzony zostat
odpowiedzialno$cig za zniszczenie upamietniajacej napoleonskie zwycigstwa kolumny na
placu Vendome w Paryzu, co niewatpliwie czyni go jednym z najwazniejszych prekursoréw
performance’u. M. L. Kaschnitz, Courbet. Prawda nie utuda., PIW, Warszawa 1981.

¥ Skazany na wiezienie i pokrycie kosztéw rekonstrukcji obalonej kolumny, przez
reszte zycia malowal na skale nieomal przemystowa niewielkie obrazy pozwalajace mu si¢
utrzymac. Tamze.
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tez uczynila wzorcem artysty zaangazowanego — konstytuujagcym legende
awangardy jako ruchu politycznie zaangazowanego w zmiang spoteczna.

Courbet okazal si¢ by¢ jednym z najbardziej wptywowych artystéw
XIX stulecia. Jego sztuka poszukujaca prawdy o $wiecie, za cel stawiala sobie
budowanie zwigzku miedzy estetyczng a spoteczng wrazliwoscig tworcy
i odbiorcy. Nie byta natomiast budowaniem nowego $wiata - tworzeniem
estetycznej alternatywy dla tego, co jest. Courbet nie miat zbyt wiele wspdl-
nego z rozwijajaca si¢ rownolegle na Wyspach Brytyjskich formula sztuki
tworzacej nowe zycie — miast-ogroddw, sztuki uzytkowej zmieniajacej sposob
zycia w jego najbardziej codziennych przejawach.

Nalezy stwierdzi¢, ze o ile fabianska utopia byla programowym wy-
rzeczeniem si¢ rewolucji oraz apologia reformizmu i ewolucjonizmu, to
zrewoltowane Wlochy i Rosja rehabilitowaly rewolucyjng wizje przemiany.
Jedno$¢ nowej sztuki i nowego zycia zdawala si¢ czynic z fabianskiej utopii
droge ku radykalnej rewolucji zburzenia starego i budowy nowego $wiata.

Wiloscy futurysci wystapili pod hastami radykalnej zmiany nie tylko
relacji miedzy sztuka i spoleczenstwem, ale i relacji miedzy twoérca i odbiorca.
Artysta mial prowokowa¢ aktywnos¢ odbiorcy, nawet jezeli miata ona skraj-
nie wrogi wobec niego charakter. Burdy i awantury wyznaczaly tryumfalny
pochéd futurystow, jak seria aktu swiadomie prowokowanych i naglasnia-
nych wydarzen®. Bardzo istotne jest to, ze inicjatywa wloskich futurystow
podejmujac idee bliskie socjalistom brytyjskim nie miata jednoznacznego
politycznie programu. Radykalizm zerwania z przeszloscia i stworzenia przez
sztuke nowego spoleczenstwa, po przejSciowym flircie z anarchizmem, nabral
charakteru nacjonalistycznego i imperialistycznego, prowadzac ku apologii
wojny i wojennemu zaangazowaniu artystow.

»10, ze publicznos¢ twierdzita, ze nienawidzi futuryzmu nie miato
wielkiego znaczenia. Jej stala obecnos¢ i gwattowne reakcje pozwalaly
na tworzenie sytuacji wojny na malg skale, ktora potwierdzata stusz-
noé¢ artystycznego programu. Dopdki tylko publiczno$¢ zwracata na
futurystow uwage i dawata im si¢ prowokowa¢, futuryzm realizowat
cele swojego projektu politycznego, nastawionego na afirmacje mo-
dernizacji Wloch w glorii wojny, technologii i zniszczenia. Niepo-
wodzeniem mogto si¢ okaza¢ w tym wypadku wylgcznie neutralne

zachowanie widowni..”?.

¥ G. Lista, Futuryzm, Arkady , Warszawa 2002.
2 C. Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, Fundacja
Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 91-92.
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W Rosji podobne idee nabraly wyraznie lewicowego charakteru,
a dokonujaca sie tam rewolucja bolszewicka stala si¢ Zrédlem nadziei na
odrodzenie $wiata przez sztuke, prowadzac do dazenia do nadania nowe;j
formy estetycznej porewolucyjnemu spoteczenstwu?.

I Wojna Swiatowa, bedaca zrédlem glebokiego kryzysu tradycyjnych
wartosci, rodzila w wielu srodowiskach przekonanie, ze kultura dotychcza-
sowa wymaga radykalnej zmiany. Srodowiska o tym przekonane najczesciej
znajdowaly inspiracje w tym, co dzialo si¢ w sztuce rewolucyjnej Rosji. Ten-
dencje te wzmocnilo to, Ze futurysci wloscy po faszystowskim przewrocie
dokonanym pod bliskimi im radykalnymi nacjonalistycznymi hastami zaczeli
wrasta¢ w faszystowski establishment, stajac si¢ artystami oficjalnymi, kto-
rych dziela stopniowo tracily pierwotny awangardowy charakter®.

Lewicowy ruch artystyczny awangardy rewolucjonizujacej spoteczen-
stwo w duchu $wiatowej rewolucji podazyt zupelnie inng droga. Rozwinigta
w jego ramach utopia, zalamata si¢ gwaltownie w momencie stalinowskie-
go zwrotu razem z pojawieniem si¢ doktryny realizmu socjalistycznego.
Paradoks polegal na tym, ze o ile doktryna realizmu socjalistycznego nie
rezygnowala z idei totalnej przebudowy rzeczywistosci, to rezygnowala
z nowatorstwa formy estetycznej tego przeobrazenia. Konflikt, ktory po-
jawil si¢ migedzy awangardg artystyczng a radykalizmem politycznym jest
momentem, w ktérym pojawia si¢ w sztuce nowy sposob rozumienia pro-
wokacji - ten, ktory w istocie okresla sztuke czegos, co nazwane zostalo tzw.
drugg awangarda. Sztuka drugiej awangardy zrywa sojusz z polityka. Swoje
marzenia o nowym $wiecie realizuje juz nie przez rewolucje polityczna, ale
przez prowokacje artystyczng. Prowokacja sama w sobie staje si¢ aktem
rewolucyjnym majacym zmienic $wiat.

Ekspansja prowokacji i jej upadek
W sensie historycznym zwrotu tego dokonuja surreali$ci kontynu-
ujacy siegajace pierwszej wojny swiatowej dzialania dadaistow. Surrealizm

2 A. Baumgart, A. Turowski, Zdobywcy storica. Parowdz dziejéw, Prasa i Ksiazka,
Warszawa 2012.

2 Otwarta na oryginalnoé¢ i nowe formuly sztuka wloska okresu faszyzmu zacho-
wala swoja dynamike ale zeszta na drugi plan wéréd przykuwajacych uwage dokonan sztuki
europejskiej. Jak podkreslaja wspolczesni badacze dopiero kleska faszystowskich Wtoch wy-
wolala gwaltowny kryzys postaw i zerwanie zdecydowanej wiekszo$ci artystow z oficjalnym
zyciem artystycznym promowanym przez wladze. (Dobrym przyktadem widzenia rozwoju
sztuki wloskiej w tym okresie jest mtodziencze opracowanie Jerzego Waldorffa Sztuka pod
dyktaturg, Instytut Wydawniczy ,,Biblioteka Polska”, Warszawa 1939).
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byl ruchem artystycznym, ktérego cele od zawsze czynity sztuke narze-
dziem calkowitego wyzwolenia cztowieka z niewoli rzeczywistosci i tyranii
mieszczanskich konwenansdw. Rewolucja surrealistyczna nigdy nie byta
w pelni tozsama z rewolucja komunistyczna, ale istnialo miedzy nimi silne
poczucie wspdlnoty. Za moment zerwania i ostatecznej emancypacji surre-
alizmu uznaje si¢ z reguly konflikt miedzy przywédca surrealistow Andre
Bretonem a przewodniczacym delegacji radzieckiej — pisarzem Ilig Erenbur-
giem - w czasie Kongresu Pisarzy w Obronie Kultury w 1935 roku. Konflikt
zakonczyt si¢ samobojstwem poety Rene Crevela usitujacego doprowadzi¢
do kompromisu miedzy wyzej wymienionymi artystami .

Zerwanie surrealistow z rewolucja polityczng oraz zaproponowana
przez nich formuta rewolucji artystycznej staje si¢ momentem kluczowym
w rozwoju sztuki wspoélczesnej z réznych wzgleddéw. Realizujac strategie
permanentnej prowokacji, surreali$ci odnosza niezwykly sukces przyku-
wajac uwage rozwijajacego si¢ dynamicznie $wiata medidw. Surrealisci staja
sie celebrytami, a ich dzialalno$¢ forma kreowania przestrzeni publicznej,
skupiajacej uwage na nowych wydarzeniach. Oczywista rzecza staje sie to,
ze prowokacja staje si¢ formulg obecnosci artysty w sferze publiczne;.

Niewatpliwie dla historii sztuki drugiej polowy XX wieku i poczat-
kow XXI wieku najwieksze znaczenie ma to, ze druga awangarda formalnie
rozstajac sie z ruchem komunistycznym, staje sie — w sposdb dla siebie dos¢
nieoczekiwany - sojusznikiem sit zachowawczych, ktore przeciwstawiaja sie
rewolucji.

Restrykcyjna polityka wobec kultury, ktora staje si¢ jedng z najwy-
razniejszych cech obozu komunistycznego, prowadzi do pojawienia si¢ na
gruncie walki idei - opozycji ,$wiata zniewolonego” Wschodu i ,wolnego
$wiata” Zachodu. Koniec drugiej wojny $wiatowej krystalizuje ten podzial
i wynosi go jako kluczowy na sztandary ,,zimnej wojny”. Definiowanie si¢
$wiata Zachodu jako ,wolnego” otworzylo pole dla sztuki awangardowej jako
sztuki, ktora ,,niewolona” w $wiecie ,,niewolonym’, w $§wiecie ,wolnym” nie
tylko zachowuje ,wolno$¢”, ale zaczyna sama by¢ ,,materialnym dowodem”
wolnosci. Prawo do wolnosci, a wiec dzialania, ktére nie uznaje zadnych
ograniczen, rzeczywiscie rzuca wyzwanie autorytetom i dominujacym sitom
spolecznym, stalo si¢ realnie funkcjonujacg regula Zycia spotecznego.

Ujawniane dzisiaj dokumenty $wiadcza o tym, ze prawo do prowokacji
artystycznej uznane zostalo za sztandarowa warto$¢ demokracji nie tylko
przez teoretykow, ale i przez praktykow walk ideologicznej w najbardziej

# R. Passeron, Encyklopedia Surrealizmu, WAIiF, Warszawa 1993, s. 175.
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dostownym sensie. Stworzenie centrum awangardowej sztuki o znaczeniu
miedzynarodowym staje si¢ imperatywem politycznym angazujacym po-
waznych graczy z pogranicza sfery polityki, biznesu i kultury*. Policyjnemu
przesladowaniu nieprawomyslnych artystow w ,,Bloku Wschodnim” zacze¢to
towarzyszy¢ ich wspieranie przez ,,sily specjalne” w $wiecie ,Wolnego Za-
chodu”. Jackson Pollock artysta, o zdecydowanie lewicowym rodowodzie
i przekonaniach, zostal wylansowany na czotowego artyste powojennego
Zachodu przy znaczacym udziale Centralnej Agencji Wywiadowczej™.

Przywotana wczesniej postac¢ Sokratesa i studium Caroline Levine zda-
ja si¢ podkreslac to, ze prowokacja jest nieodlaczna czescig demokratycznego
$wiata jako czynnik zaburzajacy tendencje do stabilizacji oraz standaryzacji
przekonan i pogladéw. Spogladajac na zycie artystyczne demokratycznego
Zachodu, mozna by odnie$¢ wrazenie, ze osiagniety zostal pewien ideal
relacji miedzy awangardg a demokracja.

Wrazenie to zdaje si¢ potwierdza¢ poglebianie zjawiska. O ile bez-
posrednio po drugiej wojnie $wiatowej nieufnos¢ do lewicowej awangardy
prowadzila do konfliktéw czy przesladowan?, to z w latach szes¢dziesiagtych
nawet najbardziej radykalne dziatania spotykaly sie z tolerancja wladz i inte-
lektualnych elit. Podkresli¢ przy tym nalezy, ze nawet najbardziej radykalni
politycznie artysci gtoszacy hasta obalenia kapitalizmu, a nawet podejmujacy
takie proby w praktyce kontestacji lat szes¢dziesiatych, nie stali si¢ obiektem
represji i kontroli. Za najdoskonalszy przyklad tego zjawiska uzna¢ moz-
na ,papieza” nowego radykalizmu Guya Deborda - autora Spofeczeristwa
spektaklu? i inspirowanej przez niego Migdzynarodowki Sytuacjonistow.
Rewolucyjno$¢ nie tylko si¢ poglebila, ale i rozszerzyta swéj zakres na nowe
fronty walki i problemy. ,Walka globalnej wsi z globalnym miastem” , walka
o prawa kobiet, mniejszosci seksualnych, zwierzat, ochron¢ srodowiska
naturalnego zaczety wytwarzac klimat walki z wszelka dyskryminacja, upo-
$ledzeniem i marginalizacja.

Trudno jednak nie zauwazy¢, ze artysci realizujacy ten najbardziej
totalny, rewolucyjny projekt w dziejach stali si¢ zakladnikami zawartego

% S. Guibault, Jak Nowy Jork ukradt ideg sztuki nowoczesnej: Ekspresjonizm abstrak-
cyjny, wolnosé i zimna wojna, Wyd. Hotel Sztuki, Warszawa 1992.

» C. Lewine, Od prowokacji.., wyd. cyt., s. 134-144.

* Najbardziej oczywistym przyktadem jest tutaj aktywnos¢ Komisji do Spraw Badania
Dzialalno$ci Antyamerykanskiej pod kierunkiem Senatora McCarthyego, ktéra objela wielu
ludzi filmu, ale i tak znane postaci awangardy jak Bertold Brecht.

77 G. Debord, Spoteczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczeristwie spektaklu,
PIW, Warszawa 2006.
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niegdy$ kontraktu. Sztuka awangardy stala si¢ swoistg instytucja demokra-
tycznego $wiata. Jego istotg zas pozostalo to, co przedstawita Levine — wy-
wolywanie fermentu, pobudzanie dyskusji, przetamywanie standaryzacji.
»Prowokowanie demokracji” okazalo si¢ czyms znacznie bardziej ograni-
czonym niz prowokowanie rewolucyjnej zmiany.

Funkcjonujgca w ramach tego kontraktu sztuka ta jest zdolna jedy-
nie do reprodukowania mechanizmu, ktoérego ofiarg padli surrealisci. Ich
indywidualny osobisty sukces calkowicie przystonit pierwotne cele i wizj¢
spolecznej przemiany. Tworczo$¢ drugiej awangardy stala si¢ klasyczna
sytuacja ,,rewolucji bez rewolucyjnych konsekwencji”. Wchodzac w sojusz
z demokracja, ktdry opisuje Levine, lewica artystyczna (a dotyczy to réwniez
lewicy intelektualnej) zyskata mozliwos¢ méwienia bez ograniczen, ale juz
niekoniecznie zostania wystuchanym. Artysci awangardy stworzyli decorum
~wolnego $wiata”. W ciggu powojennego dwudziestolecia zmienilo si¢ ono
radykalnie i trwale. Estetyka, ktdérej zreby wypracowano niegdys w nadziei
na zmiang zycia w Zwiazku Radzieckim, nie tylko zmienila estetyczne ob-
licze ,,Kapitalistycznego Zachodu”, ale powrécila do ,,Bloku Wschodniego”
i rozlala si¢ na obszar calego globu, tworzac pierwszg estetyke globalng.

Awangarda zmienita zewnetrzny wyglad $wiata, ale rzadzace nim
mechanizmy okazaly si¢ niewrazliwe na krytyke i prowokacj¢. Efektem tych
zjawisk stalo sie pojawienie si¢ zablokowanego rewolucyjnego potencjatu,
ktéry nigdy nie osiggnal mozliwosci aktualizacji. Awangarda stala si¢ labo-
ratorium wytwarzajacym prototypy z zalozenia pozostajace prototypami.
Powstaly potezne o$rodki gromadzenia owych martwych utopii: muzea,
os$rodki dokumentacji, galerie, centra twdrczosci. Powstal zamkniety obieg
czynigcy te wytworczos¢, wbrew jej elementarnym intencjom, prawdziwa
»sztuka dla sztuki”

Stan ten prowadzi ku bardzo ztozonym i osobliwym konsekwencjom.
Funkcjonowanie awangardy, jako zinstytucjonalizowanego ukladu, sprzyja
dekadencji i manieryzmowi. Sztuka awangardy zasklepia si¢ we wlasnych
poszukiwaniach, tworzac projekty coraz mniej zrozumiale poza swoim kon-
tekstem.

Tworzy ona swoistg ideologie¢ marzenia czy tez rewolucyjnego pozoru,
w obszarze ktdrego artysci w najlepsze sprawuja ,,rzad dusz” i rewolucjo-
nizujg otaczajacy rzeczywistos¢. Rewolucyjne projekty zmieniajace $wiat
marzen i zawieszone w prozni rewolucyjne idee mnozg sig, jak przystowiowe
kroliki w znanej niegdys ksigzce wspomnianego juz Ili Erenburga Burzliwe
zycie Lejzorka Rojtszwarica. Najnowszy manifest sytuacjonistow juz samym
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tytulem sugeruje trwanie wyimaginowanego rewolucyjnego pochodu Spek-
takl dezintegracji. Sytuacjonistyczne drogi wyjscia z XX wieku®.

Pytanie, kto i jakim kierunku po6jdzie w $wiat wychodzac z wieku XX
w zadnym razie nie jest tak oczywiste. Zjawiskiem, ktdre w wieku XXI nabiera
coraz wiekszego znaczenia jest prawicowy populizm wyrastajacy z kryzysu
modelu ustrojowego wytworzonego po drugiej wojnie $wiatowej na ,,Demo-
kratycznym Zachodzie”. Nie jest w omawianym kontekscie kwestig istotng
rozpatrywanie mechanizméw tego kryzysu. Wazny jest jego efekt w postaci
radykalnego odrzucenia powojennego fadu nie tylko w sensie politycznym,
ale réwniez, czy nawet przede wszystkim, symbolicznym.

Rozwdj tych opozycyjnych trendéw najpelniejszy ksztalt uzyskat
w USA, gdzie od lat sze$¢dziesigtych rozwinal konflikt miedzy liberatami
a konserwatystami okreslany jako ,wojny kulturowe™. Jedng z najwazniej-
szych strategii w ramach tych konfliktéw stalo si¢ rozwijanie swiadomosci
»nieustannego bycia prowokowanym’, interpretowania wszelkich nieak-
ceptowanych w kulturze zjawisk jako czyjej$ prowokacji majacej na celu
kompromitacj¢ i marginalizacj¢ konserwatywnych wartosci®.

Myslenie to wywiera obecnie coraz wigkszy wplyw na recepcje doko-
nan awangardy, stawiajac w centrum pojecie prowokacji jako zasadniczej sity
sprawczej wspolczesnej rzeczywistosci. Dalsza konsekwencja jest odwrocenie
w wyobrazeniach konserwatystow relacji miedzy awangarda artystyczna
a politycznym establishmentem. W ujeciu konserwatystow relacja ta zo-
staje w pewien istotny sposob zreinterpretowana. Rewolucyjna frazeologia
awangardy zostaje potraktowana jako ukryta ideologia establishmentu, ktéry
owe rewolucyjne inicjatywy finansuje. W perspektywie tej narracji nie jest
niczym osobliwym, ze rzad Stanéw Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej czy
kierownicze gremia Unii Europejskiej sa przedstawiane jako osrodki komu-
nistycznego spisku majacego zrealizowac ide¢ swiatowej rewolucji, ktora
bynajmniej nie zatamata si¢ w roku 1989 ale jedynie przyjeta nowa postac.
Przekonania te ujmuje pojecie ,,lewactwa” jako okreslenie sil realizujacych
te przewrotna strategie.

Chociaz strategia walki z ,,oblezeniem przez prowokacj¢”, rozwija-
na przez prawicowych populistéw, stanowi najwazniejszy moment w jej

» McKenzie Wark, Spektakl dezintegracji. Sytuacjonistyczne drogi wyjscia z XX wieku,
Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2014.

¥ 'W.J. Burszta, Kotwice pewnosci. Wojny kulturowe z popnacjonalizmem w tle, ,Iskry’,
Warszawa 2013.

* T. Frank, Co z tym Kansas? Czyli opowies¢ o tym, jak konserwatysci zdobyli serce
Ameryki, Wyd. Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.
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obecnosci w kulturze XXI wieku, nie sposob nie zauwazy¢ marginalnego, ale
ciekawego zjawiska podejmowania formuly prowokacji przez przedstawicieli
srodowisk artystycznych zwigzanych z radykalna prawica. Zjawisko to, ma-
jace juz w tej chwili swoja tradycje i instytucjonalizacje, chociazby w postaci
wystawy Historiofilia. Sztuka i polska pamie¢ (Warszawa, 20.05-6.08 20017)
gromadzi dzieta majgce na celu t¢ polska pamie¢ wyzwoli¢ przez prowokacje.

Nie wkraczajac w szersza analize zjawiska, warto zatrzymac si¢ na
zakonczenie rozwazan na wydarzeniu 6w nurt rozpoczynajacym. Chodzi
o wystawienie przez ,,grupe przyjaciot artysty” w Gdansku, obok czotgu upa-
mietniajagcego wyzwolenie Gdanska w 1945 roku, rzezby studenta gdanskiej
ASP Jerzego Bogdana Szumczyka, przedstawiajacej radzieckiego Zolnierza
gwalcacego (niemiecka?) kobiete. Rzezba zostala szybko zdemontowana
przez stuzby porzadkowe. Nie mniej zapisata sie w dziejach™.

»- To przyklad ciekawej interwencji, ktéry wywotal burzliwg dys-

kusje - méwi Krzysztof Polkowski, dziekan wydzialu malarstwa. -

Moim zdaniem artysta nie przekroczyt granicy w obszarze wolno$ci

wypowiedzi artystycznej, natomiast §wiadomie podjat decyzje, ze

stawia sie w kontrze do obowigzujacego prawa. I cho¢ rzezba stala

kilkanascie godzin, uzyskat zamierzony efekt”*.

Trudno nie zauwazy¢, ze dzielo wystawione w 2013 roku w Gdansku,
jednak pewne granice przekroczyto. W tym momencie tworzenie przestalo
by¢ zobowiazaniem do odpowiedzialnosci. Artysta nie przekroczyt granic,
poniewaz te zostaly zniesione zgodnie z logika jednego z bohateréw Fiodora
Dostojewskiego: ,,Jezeli Boga nie ma, to wszystko jest dozwolone”

Zakonczenie

Historia prowokacji artystycznej, jako sposobu kreowania $wiata no-
wych wartoéci estetycznych, ulegla w sensie intelektualnym zakonczeniu.
Trudno uznad, ze to, co dzieje si¢ obecnie stwarza jakiekolwiek wartosci
zastugujace na uwage i aprobate. O ile rozwazania nad sensem prowokacji
rozpoczaé wypadalo od cytatéw z Juliusza Stowackiego, trudno nie zamkna¢
ich cytatem z sonetu Adama Asnyka:

»Lecz najsmutniejszy jest duchowy schytek

Zamierajacej powoli epoki -

3 D. Karas, Gwalt na pomniku, bo historia jest wulgarna, ,Gazeta Wyborcza’,
17 pazdziernika 2013.
* Tamze.
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Gdy wniwecz poszed! pokolen wysilek,

Strawiwszy wszystkie zywotniejsze soki,
A w spadku szereg btedéw i pomylek

Na dni ostatnie rzuca cien gleboki!”*.

Oczywiscie, tak jak w historii powszechnej, tak i w historii kultury
i w historii sztuki, kwestia wyczerpania si¢ takiej czy innej formuty istnienia
takiego czy innego zjawiska nie prowadzi to automatycznego pojawienia si¢
formuly nowej. Stagnacja, dekadencja i degeneracja sa naturalng konsekwen-
cja egzystencji pozbawionej twdrczego potencjatu.

Formuta sztuki jako wyzwalajacej prowokacji akurat zbliza sie do
200-lecia. Gdy w 1819 roku na nieznane wody wyplyneta ,, Tratwa Meduzy”,
trudno bylo zgadnac, ze osigdzie na mieliznie w Gdansku w roku 2013.
W reprodukowanie strategii prowokacji zaangazowane pozostaja potez-
ne sily oraz cale rzesze artystéw i animatoréw. Prowokacja-zombie dlugo
moze jeszcze krolowac, czy tez, jak, kto woli — straszy¢. Od $mierci Rafaela
do debiutu Caravaggia uplyneto osiemdziesiat lat. Wystapienie Carravagia
nie bylo wynikiem diagnozy wypalenia si¢ manieryzmu i to nie krytyka
sprowokowala pojawienie si¢ nowej epoki, ale tez stwierdzenie ze ,,krol jest
nagi’ czasem moze przyspieszy¢ rozwigzanie kryzysu.

Nalezy stwierdzi¢, ze diagnoza dotyczy réwniez prowokacji artystycz-
nej jako formuty dialogu. Jak zostato to przedstawione w trakcie powojenne;j
reorientacji koncepcji prowokacji artystycznej, pole debaty zostalo ograni-
czone, odbierajac uczestnikom dialogu wiarygodnos¢. Ten brak wiarygod-
nosci wyzwolil inflacje dziatan, ktorych wzrastajacy radykalizm okazuje si¢
odwrotnie proporcjonalny do efektywnosci.

Radykalizm ten natomiast ma to do siebie, Zze prowokujac poprzez
przekraczanie coraz bardziej fundamentalnych granic moralnych, estetycz-
nych itd. zabija wrazliwos¢, ktorej prowokowanie ma wywolywac pozadany
skutek. Prowokacja artystyczna stala si¢ wiec wezem pozerajacym wlasny
ogon. Samounicestwila si¢ jako narzedzie dialogu i edukacji.
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The lights and shadows of provocation as a tool for dialogue
and education in the contemporary avant-garde

In the contemporary culture artistic provocation is a common phenom-
enon. It becomes an instrument of dialogue and education used by art-
ists for educational influence on the audience. This phenomenon is by no
means new, dating back to the Romantic period. It is not homogeneous
either. Its contemporary shape is made up of different traditions: prov-
ocation as a tool to change aesthetic tastes and provocation as a tool for
social change. They lead to an ever-increasing use of the potential of
provocation as an effective strategy of artistic activity and the question of
which direction the avant-garde will go, rejecting all the existing formulas.

Keywords: education, dialogue, provocation, the avant-garde.
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Blaski i cienie prowokacji jako narzedzia dialogu i edukacji
w awangardowej sztuce wspolczesnej

We wspolczesnej kulturze prowokacja artystyczna nalezy do zjawisk
oczywistych. Staje si¢ ona narzedziem dialogu i edukacji wykorzystywanym
przez artystow do wychowawczego oddzialywania na publiczno$¢. Zjawisko
to nie jest bynajmniej nowe, siega swoimi korzeniami epoki romantyzmu. Nie
jest ono rowniez jednorodne. Na jego wspolczesny ksztalt skladaja sie rozne
tradycje: prowokacji jako narzedzia zmiany gustow estetycznych i prowokacji
jako narzedzia zmiany spotecznej. Prowadza one do coraz wigkszego zuzycia
sie potencjalu prowokacji jako efektywnej strategii dzialalnosci artystycz-
nej i pytania, w jakim kierunku pojdzie sztuka awangardowa porzucajac
dotychczasowe formuty.

Stowa kluczowe: edukacja, dialog, prowokacja, awangarda artystyczna.



