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Edukacja muzyczna w Rosji: aspekty historyczne

Wprowadzenie

Zagadnienie analizy systemu edukacji muzycznej stalo si¢ obecnie
w Federacji Rosyjskiej szczegdlnie wazne. System ten, ktérego wychowan-
kami stali si¢ wybitni, swiatowej stawy ludzie kultury i sztuki, formowat si¢
przez stulecia. Odzwierciedla tradycje i specyfike réznych narodéw. Droga
powstawania rosyjskiego systemu edukacji muzycznej omawiana jest w ni-
niejszym artykule w kontekscie historyczno-teoretycznym i pedagogicznym.

Z jednej strony, jest to calo$ciowy system, wyrazajacy kolejne histo-
ryczne etapy zmian ojczystej edukacji muzycznej, powstawania tradycji,
rozwiazywania probleméw w ramach okreslonego okresu.

Z drugiej, w kontekscie pedagogicznym, stanowi on znaczacy wkiad
pracy pedagogow, muzykow - propagatorow sztuki muzycznej, teoretykow,
muzykologéw, wszystkich, ktdrzy swoim wysitkiem, badaniami, pedagogicz-
na i o$wiatowq pracg sprzyjali rozwojowi ojczystej pedagogiki i tworzeniu
klasycznego systemu pedagogicznego.

Opierajac si¢ na dostepnych materialach dokumentalnych i pracach
darzonych autorytetem badaczy przeanalizujemy weztowe momenty ewolucji
rosyjskiej profesjonalnej edukacji muzycznej.

Poczatki muzycznej pedagogiki w Rosji

Rosyjskie nauki pedagogiczne dysponuja obecnie niewielka iloscia
materialéw na temat rozwoju wychowania muzycznego we wczesnej historii
panstwa. Zdobyta przez uczonych réznych specjalnosci (historykoéw, arche-
ologow, teoretykow sztuki a takze innych naukowych dziedzin) wiedza, jest
rozproszona, wielowatkowa i malo usystematyzowana.
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Rosyjscy naukowcy - badacze historii edukacji - na podstawie rézno-
rodnych historycznych i muzycznych zrédet naukowych, wyznaczyli cztery
podstawowe etapy w rozwoju edukacji muzycznej w Rosji. Nazwa kazdego
etapu odzwierciedla pojawienie si¢ nowego kierunku w ewolucji edukacji
muzycznej w Rosji w konkretnym historycznym wycinku dziejéw kraju.
Przy czym to, co nowe, wcale nie oznacza odrzucenia albo zaniku dotych-
czasowych zjawisk. Zaréwno stare, jak i nowe kierunki wspdtistnialy nadal
i wzajemnie na siebie oddziatywaly.

I etap - od VIII do X wieku - ludowy obrzedowo-bytowy.

We wczesnych stadiach historii Rosji, muzyka miala prawie zawsze
charakter uzytkowy ze stabo wyrazonym indywidualno-autorskim kom-
ponentem. Na Pradawnej Rusi muzyczne doswiadczenie przekazywano
z pokolenia na pokolenie, w ustnej tradycji. W poczatkowym okresie zycia
dziecka, wychowanie nalezalo przede wszystkim do matki. Jednym z jego
srodkéw byla tzw. poezja piastowania'.

Poezja piastowania zawiera kotysanki, piestuszki (zabawy muzyczno
-ruchowe z aktywno$cig opiekuna dziecka), potieszki (zabawy muzyczno
-ruchowe nastawione na aktywnos¢ dziecka). Kolysanka jest wazng forma
rozwijajaca kontakt matki z dzieckiem. Dzieki niej, dziecko doswiadcza
piekna ojczystego jezyka, zaczyna rozumie¢ i odczuwac relacje do siebie,
otrzymuje pierwsze informacje o otaczajacym je $wiecie.

Do pierwszego etapu odnosza si¢ takze wzigte z poganskiej kultury
zaklinania, powiedzenia — wiosenne, letnie i zimowe $wigteczne, a takze ob-
rzedowe, pie$ni. Odgrywaly one ogromnag role w wychowaniu estetycznym,
moralnym i zawodowym czlowieka. Dzieki nim czlowiek uczyt si¢ kocha¢
i rozumie¢ przyrode kraju ojczystego i jego tradycje. W pozniejszym czasie
odnajdujemy ich $lady w liryce wokalnej obrzedu weselnego®.

' Etymologia terminu ,,piastowanie” jest ogélnostowianskiego pochodzenia i zwigzana

jest z pochodzeniem stowa ,,piastun” (pdzniejsze okreslenia: opiekun, wychowawca). W za-
chowanych zabytkach staroruskiej literatury po raz pierwszy termin ten wystepuje w Ewange-
liarzu Ostromira, napisanym przez skrybe - diakona Grigorija dla nowogrodzkiego posadnika
Ostromira w latach 1056-1067. Patrz: E. B. VIBanos, ®ernomeH c60000b1 6 nedazozuke 3anaoHori
Eeponwvt u Poccuu, HosI'Y um. flpocnasa Mynporo, Bemmkuit Hosropon 2013, c. 380.

? M. B. KomnccapoBa, OcHosHbie ammanst My3bikanoHo20 00pa308aHus 6 UCHOPUU
Poccuu, w: ,Bectauk Hosropopckoro TocynapcrBenHoro YHI/IBepCMTeTa” 2015 nr 88, s. 60.
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II etap w historii wychowania muzycznego w Rosji - cerkiewno-litur-
giczny, od konca X do potowy XVII wieku.

Ten etap omawiam bardziej szczegétowo, poniewaz w jego historycz-
nym rozwoju uczeni wyrozniajg trzy podstawowe okresy.

Pierwszy z nich, od konca X wieku do poczatku wieku XV, charak-
teryzuje si¢ przede wszystkim przyswojeniem i adaptacja wokalnych bizan-
tyjskich, prawostawnych tradycji przez ruskich mistrzéow w sferze edukacji.

Pradawna Rus przyjeta bizantyjska kulture muzyczng i nowa muzycz-
na estetyke wraz z chrztem, jako bezpos$rednie zrédlo, z ktérego rozwijal
sie nowy nurt muzyki’. Najwazniejszym osrodkiem kulturalnym na Rusi,
w tym takze centrum rozwoju i ksztalcenia muzyki, byt Kijow, stad nazwa
- Rus Kijowska. Wlasnie tam doskonalono muzyke, ktéra przenikata na Rus
dzieki trwajacym kulturalnym wieziom rusko - bizantyjskim. W Kijowie od
1051 r. dziatala szkota ksztalcenia $piewu i dyrygentow cerkiewnych. Bardzo
waznym o$rodkiem kultury kraju byl Kijowsko - Pieczerski Monaster. Tu
wlasnie nasladowano Konstantynopol w najdrobniejszych szczegétach®.

W ciagu calej epoki ruskiego $redniowiecza, pozostaje wyraznie za-
uwazalny zwiazek rosyjskiej i bizantyjskiej cerkiewnej kultury wokalnej.
W okresie XI-XIV w. byla ona bardziej oczywista i przejawiata si¢ w przyj-
mowaniu réznych elementéw bizantyjskiej kultury w réznych dziedzinach:
w liturgice, hymnografii, pi§miennictwie liturgicznym i muzycznym oraz
w teorii muzyki. W greckich rekopisach z X w. znalez¢ mozna kroétkie teore-
tyczne poradniki (elementarze), objasniajace nazwy znakéw notacji. W ten
sposob muzyczne piSmiennictwo i teoria Starej Rusi od poczatku byta zwia-
zana z kulturg Bizancjum’.

Szczegoélne znaczenie dla przygotowania zawodowych §piewakow
na Pradawnej Rusi mialy specjalne szkoty przy choérach cerkiewnych,
gdzie - pod kierunkiem doswiadczonych $piewakow - poczatkujacy
wokalisci uczyli si¢ podstaw profesjonalnego $piewaczego mistrzostwa.

3 Apxuenuckon Vinapuon (Andees), [Ipasocnasue, 1. 11, n3garensctBo CpeTeHCKOro
MoHacTbIps, Mocksa 2009, s. 841.

* 1. A.Tapnnep, bozocnysebHoe nerue pycckoii npagocnasHoti yepkeu, Jordanville,
1977, s. 105-121.

> T. A. TloxnpaeBa, OTpakeHne BM3aHTUIICKOTO KaHOHA I[ePKOBHOTO MNEHMS
B KYJIBTYPHO-VICTOPMYECKOM IIPOLiecce PyCCKOTO CPEHEBEKOBbS, W: ,, BECTHMK CTTaBAHCKUX
KyneTyp’, Hayusblit perieHsupyemblit xypHarn, s. 89, http://www.vestnik-sk.ru/assets/files/
Pozhidaeva.pdf, z dn. 28.11.2015.
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Szkoly $piewu liturgicznego a takze klirosy® - chéry, pojawily sie w XI
wieku w Smolensku, Wiodzimierzu, Wielkim Nowogrodzie i w innych
miastach. Uczacy si¢ w nich otrzymywali teoretyczne i praktyczne
przygotowanie muzyczne.

Okres ten charakteryzuje si¢ w staroruskiej cerkiewno-wokalnej kul-
turze wystepowaniem trzej rodzajéw intonacji wokalnej: melorecytacji oraz
$piewdw znamiennego i kondakarnego.

Spiew znamienny (neumatyczny)’ jest podstawowa, najstarsza i stala
formg staroruskiego cerkiewnego $piewu. Stanowi muzyczno-dzwigkowy
symbol Rosyjskiej Prawostawnej Cerkwi, odrdzniajacy ja od innych Koscio-
téw, a takze prawostawnych Cerkwi innych narodéw?.

Na podstawie obszernego dokumentalnego materiatu, badacz Nikolaj
Uspienski zwraca uwage na to, ze wiekszo$¢ ruskiego duchowienstwa, przyj-
mujagc w pelni tradycje $piewu bizantyjskiego, réwnolegle dopuszczala ,,uzy-
wanie w nabozenstwie rodzimych ludowych intonacji’, a $piew ,,pozostawiano
osobistemu smakowi artystycznemu wykonawcow i ich twdrczemu talentowi™.

Na podstawie muzyczno-pedagogicznej interpretacji wynikéw mu-
zykologicznych i teologicznych badan, mozemy stwierdzi¢, ze juz w poczat-
kowym okresie jego rozwoju prawostawne ksztatcenie muzyczne cechowat
okreslony system wymagan pedagogicznych. Szczegétowa analiza data rosyj-
skim badaczom przypuszczad, ze proces spiewu rozumiany byl na Rusi jako
proces ,duchowego przezywania” przez $piewakow wykonywanego utworu.

¢  Kliros - miejsce po prawej i po lewej stronie ottarza dla choéru i psalmisty w cerkwi,
w: A. Markunas, Leksykon chrzescijaristwa, UAM, Poznan 1999, s. 304.

7 Inaczej nazywany jako stolpowoj (ros. cronmnoBoit). Wystepuje w starozytnych pi-
semnych zrédtach od konca XI w. badz poczatku XII w. W liturgicznych pisemnych zrédlach
sg one zapisane specyficznym beznutowym systemem znakow — cs. znanieniem (ros. sHams
= znak). Znamia otrzymalo nazwe kriuk (neumy). Tak pojawit sie specyficzny zapis nutowy
tzw. notacja neumatyczna (cs. krukowaja). Neumy nie ukazywaly konkretnej wysokosci
i dlugosci trwania dzwigku, a jedynie - podwyzszenie lub obnizenie glosu, pauzy pomagajace
wyodrebnieniu poszczegdlnych stéw oraz oddech. Podstawa kriukowej notacji jest notacja
starobizantyjska, ktora zostala zmieniona i uzupelniona. Skala §piewu znamiennego, jak
znamy to z pomietnych rekopisow, sklada sie z dwunastu dzwigkéw, rozdzielonych na cztery
soglasija — proste, mroczne, jasne i potrdjne jasne. Patrz: Apxuenuckon VapuoH (Angees),
[TpaBocnasue, dz. cyt., s. 846.

8 B. Hukomaes, mpoTouepeit. 3HaMeHHbLLi pacnes u kpiokosas HOmayus Kax ocHoéa
PYCCKO20 NPasocasHozo uepkosHo2o neHus: Onvim Uccie008aHUS MeNOOUKY U HOMALUU
PYCCKO020 NPABOCIABH020 4ePKOBHO20 NEHUS CO CHIOPOHDBL 1epKOBHO-0020¢nyHebHoiL, Viocudo
-Bonmouxuit MoHacTBIpb 1995, s. 39.

°  H. YcneHckuit, Jlpesnepycckoe nesueckoe uckyccmeo, Mockpa 1971, s. 61.
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Wszystkie niezbedne umiejetnosci i nawyki mieli oni zdobywa¢ poprzez
szczegolne duchowe ukierunkowanie na okreslony stan modlitewny™.
Jednym ze srodkdw, sprzyjajacych na klirosie na Pradawnej Rusi du-
chowosci $piewu, bylo staroruskie pismiennictwo muzyczne, nacechowane
nie tyle $cistymi muzycznymi parametrami, co raczej nastrajaniem $piewaka
na taki stan, ktéry odpowiadal duchowej istocie §piewu liturgicznego. Wazny
jest fakt, ze pierwszymi nauczycielami liturgicznego $piewu byli Bulgarzy
i Grecy. Dane zrodtowe moéwia, ze swiety Ksigze Wlodzimierz przywidzi
z soba do Kijowa ,,pierwszego metropolite Michata Bulgara i innych bisku-
pow, kaplanéw i spiewakdw™, jednak wiecej byto nauczycieli Grekdow.
Duzy wplyw na rozwdj ojczystego wychowania muzycznego miat fakt,
ze w miare coraz szerszego rozprzestrzeniania sie chrzescijanstwa, na Rusi
wzrastal negatywny stosunek ruskiego duchowienstwa i wladzy panstwowej
do $wieckich form muzykowania. W ten sposéb, rozwdj rosyjskiej edukacji
muzycznej w omawianym okresie realizowany byt w warunkach oporu Ro-
syjskiej Prawostawnej Cerkwi przeciw $wieckiemu praktykowaniu $piewu
i uzyciu instrumentéw muzycznych. Przy czym samo ksztalcenie w dziedzinie
$piewu liturgicznego uwazano za istotne, mialo ono poparcie duchowienstwa
i wladzy panstwowej. Nie zachecano do muzycznego ksztalcenia w $piewie
i grze na instrumentach. Jezeli si¢ odbywalo, to wbrew postanowieniom
Rosyjskiej Prawostawnej Cerkwi i przy przesladowaniach ze strony panstwa'.

Drugi okres pierwszego etapu w rozwoju edukacji muzycznej obej-
muje XV i XVI wiek.

W XV w. w Nowogrodzie funkcjonowala juz w pelni profesjonalna
szkota $piewu, ktérej wybitnym przedstawicielem byt Markiett Biezborodyj
i Iwan Opiekatow. Waznym wydarzeniem z okresu dziatalno$ci szkoly no-
wogrodzkiej bylo ujednolicenie interpretacji znakéw muzycznych — neum,
przy pomocy tzw. pomiet, 13 autorstwa Iwana Szajdurowa.

1 E. B. Hukonaesa, My3vikanvroe 06pazosarive 6 Poccuu: ucmopuxo-meopemuseckuti
u mnedazozuveckuti acnexmot, Bubnmorexa aBTOpedepaTOB M AUCCEPTALMIl IO
neparoruke, http://nauka-pedagogika.com/pedagogika-13-00-02/dissertaciya-muzykalno-
e-obrazovanie-v-rossii-istoriko-teoreticheskiy-i-pedagogicheskiy-aspekty#ixzz56FSigdmo,
z dn. 5.02.2018.

' U. A. TappHep, BozocnysebHoe neHue pycckoii npasocnasnoti uepkeu, dz. cyt.
S. 528-542.

2 E. B. Huxonaesa, MysukanvHoe o6pasosarnue 6 Poccuu, dz. cyt.

15 Pomiety — znaki, ktore pokazuja wysoko$é¢ tonalng dzwieku oraz dtugo$¢ neumow.
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W pierwszej potowie XVI w. nastapilo zjednoczenie si¢ Rusi. Zjedno-
czenie ksiestw i miast ze stolica w Moskwie pozytywnie wptyneto na rozwdj
sztuki $§piewu. W 1551 . Sobor Stu Rozdzialéw' zobowiazal duchowienstwo
wszystkich miast do zorganizowania panstwowych szkét dla dzieci, w ktorych
nauczano teorii muzyki oraz §piewu cerkiewnego. W tym samym czasie car
Iwan Grozny zalozyl w Moskwie wyzsza szkole sztuki §piewu. Tak powstata
Moskiewska Szkota Spiewu. Stworzony zostal takze pafistwowy chér diakéw,
gdzie niekiedy $piewal nawet car. Wybitnymi przedstawicielami tej szko-
ty byly Bracia Rogowowie, znani réwniez jako kompozytorzy i pedagodzy
oraz Fiodor Chrystijanin, wykonawca $§piewu cerkiewnego (ros. pacnesujux)
i pedagog ".

W sztuce spiewu Rusi Moskiewskiej pojawil sie tzw. putiewoj raspiew
(ros. nymesoti pacnes), ktory uwazany byl za szczytowe osiggniecia $piewu
neumatycznego.

Warto réwniez zaznaczy¢, ze melodie przekazywane byty za pomoca
tradycji ustnej - przyswojenie intonacji na podstawie glosu nauczyciela, ktorej
sprzyjal sam system hymnografii. System ten w znacznej mierze oparty byt
na zgodnosci ilosylabicznej poszczegdlnych strof hymnéw. W ten sposob
notacja okazywala si¢ jedynie dodatkiem do tradycji ustnej i, co bardzo
wazne, niemozliwym do dokladnego odkrycia szyfrem.

Okreslony stopien rozwoju w metodologii wokalnej i profesjonalnego
ksztalcenia muzycznego wyrazaty ksiegi Spiewu cerkiewnego i rekopismienne
podreczniki $§piewu (elementarze — ros. as6yxu). Dokonana muzyczno-pe-
dagogiczna analiza ukazala, Ze w tych materiatach dydaktycznych jest juz
widoczny okreslony system metodyczny®. Juz w odnoszacych si¢ do XV-XVI
wieku najstarszych elementarzach, wedlug §wiadectwa M. Braznikowa, wi-
doczny jest ,,obraz stopniowego wypracowywania metodyki nauki $§piewu”,
bez ktdrej ,,nie bytby mozliwy jakikolwiek postep w wokalistyce, jakikolwiek
przekaz wiedzy i umiejetnosci od nauczyciela do uczniéw™”.

Staroruskie elementarze stanowia §wiadectwo samodzielnych poszuki-
wan Rosjan w sferze teorii znamiennego $piewu. Pozostajg wyrazicielami mu-
zycznej rzeczywisto$ci i odzwierciedlajg ja przy uzyciu swoistej i réznorodne;j

¥ Cmoenas, Caukt-Iletep6ypr 1863, w: V1. A. Tapguep, Bococnyiuce6Hoe netue pycckoti
npasocnasHoil yepxeu, T. I, dz. cyt., s. 498-503.

5 V1. A. TapnHep, bozocnyscebnoe neHue pycckoti npasocnaenoil uepksu, . 1, dz. cyt.,
5.454-462.

' E. B. HukonaeBa, MyswikansHoe obpaszosanue ¢ Poccuu, dz. cyt.

7 M.BpaXxHUKOB, J]pesHepyccKas meopus My3viki no pyKONUCHbIM MAMepUanam
XV-XVIII sexos, Mysbika, Jlenunrpap 1972, s. 33.
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terminologii. Przyktadami na dzialalno$¢ mistrzow rosyjskiej sztuki wokalnej
stuzg takie $piewacze elementarze (ros. a3byku), jak ,Klucz znamienny”
mnicha Christofora, ,,Fitnik” Fiodora Chrzescijanina, stynne ,,Izwieszcze-
nije o sogtasniejszich pomietach” Aleksandra Miezienieca i inne'®. Prace te
zawierajg wyklad ogdlnie przyjetej teorii §piewu znamiennego i jednocze$nie
stanowig odbicie cech muzycznej osobowosci autora opracowania. W ma-
terialach dydaktycznych znajdujemy informacje o strukturze nauczania,
podejsciu do niego czy o stosunku nauczyciela do ucznia.

W miare wypracowywania teorii znamiennego $piewu zwieksza si¢
takze objetos¢, tres¢, ilos¢ teoretycznej zawartosci elementarzy. Rozkladaja
sie one na oddzielne cze¢sci o samodzielnym znaczeniu. Prace badawcze nad
staroruskimi elementarzami daja pojecie o specyfice tworzenia si¢ podstaw
profesjonalnej muzycznej edukacji w Rosji®.

Trzeci okres pierwszego etapu obejmuje koniec XVI - I potowe
XVII wieku. W tym czasie miaty miejsce kardynalne przemiany w tresciach
edukacji muzycznej, zwigzane z dalszym rozwojem systemu $piewu znamien-
nego: demestwiennej liniowej wielogtosowosci (diemestwiennoje strocznoje
mnogogotosije — ros. demecmeenHoe cMpouHOe MHO2020710CUe).

Demestwienny $piew (ros. demecmeentoe nenue), rozpowszechnil sie
w potowie XVI wieku w Nowgorodzie jako pierwszy wzor ruskiej wielogto-
sowosci. Melodyka tego $piewu stworzona na bazie oryginalnych tonacji,
wprowadzaly skomplikowane synkopy, naruszajace symetrie przebiegu ryt-
micznego. Zdaniem Uspienskiego, $piew demestwenny jako styl staroruskiej
sztuki $§piewu, zaréwno z punktu widzenia artystycznego jak i ze strony wyko-
nawstwa byt ,,arcydzietem ruskiej sztuki §piewu o §wiatowym znaczeniu” .

Rozwdj systemu znamiennego $piewu, pojawienie si¢ putiewego i de-
mestwiennego $piewu, doprowadzilo do istotnych przemian w metodyce
ksztalcenia muzycznego. W zwiazku ze zwigkszeniem znaczenia §piewnosci
w melodycznym planie i znaczagcym skomplikowaniem rytmicznym melo-
dyki, zwiekszyly si¢ wymagania dotyczace dokladnosci wysokosci dzwigku
i precyzji rytmicznej. W zwigzku z tym, coraz bardziej wzrastalo zapotrzebo-
wanie na stworzenie nowych notacji, ktére wyrazaltyby specyfike putiewego

¥ Tamze, s. 20-22.

¥ P. H. Cnoxnmckas, CrmanoeneHue npogeccuoHansHozo My3biKanpHo2o 00pasoeanus
6 Poccuu: k nocmanoske npobnemur, https://cyberleninka.ru/article/v/stanovlenie-professio-
nalnogo-muzykalnogo-obrazovaniya-v-rossii-k-postanovke-problemy, z dn. 10.01.2018.

2 H. YeneHckuit, Pycckuii xoposoii konuepm korua XVII u nepeoti nonosurvt XVIII
eexa, /lenunepad 1975, s. 136.
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i demestwennego $piewu. Opanowanie tych notacji zostato z czasem wiaczone
do tresci ksztalcenia muzycznego?. Pojawily si¢ nowe zasadniczo materialy
nauczania, $wiadczace o wypracowaniu specyficznego metodycznego syste-
mu, ktéry odpowiadal charakterowi systemu znamiennego $piewu.

Jednak demestwienna liniowa wieloglosowos¢ istniata niedtugo. Jej
rozkwit przypada na okres intensywnego przenikania na Ru§ przez Polske
i Malorosje wzorow $piewu partesnego, zbudowanego na absolutnie innych
zachodnich estetycznych wzorach z charakterystycznym dla nich tercjowa
melodyka. Wplywy zachodnie na rosyjski $piew cerkiewny okazaly si¢ na
tyle silne, ze demestwienna wielogtosowo$¢ w koncu absolutnie zostata wy-
parta z obrzedow?.

Naukowcy przepuszczaja, ze w pierwszej potowie XVII wieku nasta-
pila stosunkowo wyrazna reorientacja edukacji muzycznej, polegajaca na
wzmocnieniu w niej roli czynnika muzycznego. Czynnik duchowy (religij-
ny) odszed! w edukacji muzycznej na dalszy plan, co oznaczalo nastgpienie
kryzysu systemu znamiennego $piewu®.

Nowoscig na Rusi w okresie od X do 1-ej potowy XVII wieku, byto
pojawienie si¢ pierwszych przestanek powstawania $wieckiej edukacji mu-
zycznej. Nie stanowita ona jeszcze samodzielnego nurtu, ale wyraznie za-
istniala w dzialalno$ci skomorochéw*. Spadkobiercy poganskich guslarzy
i wrézbitéw, weseli ludzie — skomorochy, dlugo zapewniali widowiskowos¢,
ubarwienie i dobry nastréj przyje¢ weselnych. Rosyjscy $redniowieczni akto-
rzy byli jednocze$nie $piewakami, tancerzami i treserami zwierzat. Dzialal-
nos¢ skomorochéw juz w XI wieku zakorzenita si¢ w codziennym zyciu Rusi.

Specyficzng rzecza w muzycznym ksztalceniu skomorochow byt
przede wszystkim zwrot w kierunku niereligijnej tematyki, co nadawalo nowy
charakter edukacji muzycznej. W poréwnaniu z cerkiewnym wychowaniem
muzycznym, dzialalno$¢ skomorochéw nakierowana byfa na inne rozumienie
przeznaczenia $wieckich piesni, tancéw, instrumentalnych nagrywan, bez
ktorych nie mozna bylo wyobrazi¢ sobie zycia. O takim wlasnie stosunku
Rosjan do muzyki $wiadczg rosyjskie ludowe basnie, byliny, $piewna poezja,

2 E. B. Huxomnaesa, MysvikanvHoe o6pasosanue 6 Poccuu, dz. cyt.

2 Apxuenuckon VMnapuon (Andees), IIpasocnasue, dz, cyt., s. 855-856.

» E. B. Huxonaesa, MysvikanvHoe obpasosanue 6 Poccuu, dz. cyt.

# Skomorochy (ros. Cxomopoxu ), dzialajacy w Pradawnej Rusi aktorzy, $piewacy, ko-
mentatorzy, muzycy, wykonawcy scenek, treserzy zwierzat, akrobaci. Znani od XI wieku, szcze-
g6lnie popularni w XV -XVII w. Zrédlo: YansepcanbHas Hay4HO-TOMy/SPHAs SHIMK/IOTENS
«KpyrocseT». YHUBepcanbHas HayYHO-IOMY/AAPHAA OHNIANH-SHIMKIONeRu, http://www.
krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/teatr_i_kino/SKOMOROHILhtml, z dn.10.02.2018.
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przystowia, zagadki. W poréwnaniu z prawostawnym, cerkiewnym brzmie-
niem, ludowe brzmienia charakteryzowaly si¢ znacznie wieksza wariacyjno-
$cig i wielobarwnoscia. Mogly sie w nim znalez¢ wszelkie mozliwe rodzaje
charakteru brzmienia. Podstawowg sprawa byt emocjonalny zwigzek ze
wszystkim, co wystepowalo w zyciu. Z tego punktu widzenia, proces $piewu
lub gry na instrumencie mozna byloby scharakteryzowac jako przejaw duszy
wykonawcy w zwigzku z tym wszystkim, z czym ona wchodzi w relacje®.

W koncu XVTI - pierwszej potowie XVII wieku, w zwiazku ze zwigk-
szeniem w niektorych regionach kraju wpltywoéw zachodnioeuropejskich,
wystapila tendencja do zniesienia przeciwstawiania $piewu liturgicznego
muzyce. W polowie XVII wieku historia edukacji muzycznej w Rosji roz-
wijala si¢ w warunkach rodzacego si¢ nowego, §wieckiego ukierunkowania.

III etap muzycznej edukacji w historii Rosji obejmuje II pot VII
wieku do I pot XIX wieku. Jego dwie skladowe: §wiecko-elitarna i cerkiew-
no-liturgiczna rozwijaja sie juz réwnolegle.

Na poczatku XVII wieku na Ukrainie pod wptywem muzyki katolickiej
powstal $piew partesny26 i szybko stal si¢ popularny”. Jego wprowadzenie do
nabozenstwa oznaczalo prawdziwg ,rewolucje kulturalng” w $piewie cerkiew-
nym. Powstal roztam kulturowy. Nowy styl nie zostal zaakceptowany przez
wigkszg czes¢ wspolnoty cerkiewnej, ktdra sprawiedliwie dostrzegta w tym
radykalne zerwanie z wielowiekowg tradycja rosyjskiej muzyki liturgicznej .

Mistrzowie $piewu partesnego dos$¢ szybko zdobyli stawe i popu-
larno$¢, nie baczac na trwajaca opozycje ze strony raspiewszczikow (ros.
pacneBmuKkoB), pracujacych wedlug starych wzoréw. Jednym z pierwszych
stynnych mistrzéw partesa byt Mikolaj Dylecki (ok. 1630-1670). Muzyczne
wyksztalcenie otrzymal w Warszawie i Wilnie. Wzorami dla niego byly
utwory polskich katolickich autoréw. W trzeciej ¢wierci XVII wieku Dylecki
zamieszkal w Moskwie, gdzie stworzyt Szkote $§piewu. Byl nie tylko kompo-
zytorem, autorem wieloglosowych partytur, ale takze autorem pierwszego

» E. B. Huxomnaesa, MysvikanvHoe o6pasosarue 6 Poccuu, dz. cyt.

% Spiew partesny - jeden z gatunkéw zachodniej autorskiej muzyki.

¥ Do stosunkowo szybkiego rozpowszechnienia tego rodzaju §piewu na Rusi przyczy-
nit sie Patriarcha Nikon, ktéry byt goracym zwolennikiem uroczystych nabozenistw. Patriarcha
Nikon wprowadzil tego rodzaju $piewu do repertuaru wzorcowych chéréw — panstwowego
patriarszego, oraz choréw katedralnych i monasterskich. Spiew partesny (podziat na partie,
glosy) nie ma zadnego genetycznego zwigzku z rozwojem muzyki liturgicznej na Dawnej
Rusi.

% Apxuenuckon Vnapuon (Andees), [Ipasocnasue, dz. cyt., s. 861.
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podrecznika muzyki, w ktérym znalazta si¢ nauka podstaw harmonii, i gdzie
szeroko jest uzywana zachodnia terminologia®.

Z inicjatywy potudniowo - zachodnich bractw cerkiewnych zalozo-
ne zostaly przy o$rodkach monastycznych szkoly*® z obowigzkowa nauka
$piewu cerkiewnego. Repertuar choréw tych szkot sktadat sig z jednogloso-
wych melodii kijowskich, ktére harmonicznie opracowywane byly wedtug
zachodniego stylu. Stworzenie wieloglosowych partytur z uzyciem szerokiego
diapazonu potrzebowalo istotnego poszerzenia mozliwoéci chéru. Do $piewu
w chorze aktywnie zaczeto angazowac chlopcoéw z wysokimi glosami (Spiew
w cerkwi dla kobiet jeszcze byl zabroniony). W II pot. XVII wieku na Rusi
zaczely powstawac szkoty spiewu, w ktorych ksztalcity sie dzieci juz wedtug
nowej mody.

XVIII wiek w Rosji, ktéry okreslano jako ,Wiek rozumu i Oswiece-
nia’, charakteryzowat sie catkowita zmiang orientacji w rozwoju $wieckiej
kultury muzycznej. W przeciwienstwie do koherentnej staroruskiej tradycji,
w czasach O$wiecenia nastapil rozdzial kultury i wiary, z tym zZe dominowac
zaczely swieckie tradycje.

W tym okresie historycznym w Rosji zachodzily znaczace wojskowe,
polityczne, spoteczne i kulturowe przemiany. Reformy Piotra I zostawily
wielki §lad na calej kulturze rosyjskiej, wiacznie ze $piewem cerkiewnym.
Znaczacym wydarzeniem epoki piotrowskiej byta reforma dwdéch gléwnych
choérow: Gosudariewych i Patriarszych piewczih diakow (ros. TocymapeBbIx
u Ilarpnapmmux nes4ynx abakoB). Nazwa Gosudariewy piewcziye dyaki
byta w 1701 roku zmieniona na Pridwornyj chor (ros. IIpugBopHBIit X0p),
a z pozniej z calym dworem zespol przeprowadzit si¢ do Sankt-Petersbur-
ga. Kolegium Patriarszych piewczih diakow po zlikwidowaniu Patriarchatu
przez Piotra I w 1721 roku, zostalo znacznie zmniejszone, ale niektdrzy jej
cztonkowie pozostali w Moskwie pod nazwag Synodalnyje piewczije (ros.
Cunopanpuble nesune). I ten i drugi chor z czasem zmienily technike
$piewu na partesny”.

Po $mierci Piotra I w muzyce cerkiewnej partesny styl §piewu wy-
chodzi z uzytku, zastapit go styl ,wloski”. Wloskie kompozytorzy Francesco
Arraya, Baldassarre Galuppi i Giuseppe Sarti komponowanie muzyki ducho-
wej taczyli z aktywna dzialalnoscig pisania i inscenizacja opery. Zazwyczaj

» Tamze, s. 861-862.
%0 Najbardziej znane z nich to szkoty: lwowska, tucka, mohylowska (klasztorna),
kijowska.

1 Apxuenuckon Vnapuon (Andees), [Ipasocnasue, dz. cyt s. 864.
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wloscy kompozytorzy i nauczyciele nie uczyli si¢ jezyka rosyjskiego. Naj-
pierw komponowali oni muzyke, a dopiero pdzniej do juz gotowej muzyki
dopasowywano tekst w jezyku stowianskim®. Uczniami Wiochéw na pocz.
XIX wieku zostali: M.S. Bieriezowski, A.L. Wedel i D.S. Bortnianski. Razem
z obcokrajowcami petnili oni obowigzki kapelmistrzéw, kompozyto-
réw, nauczycieli przy dworskiego cerkiewnego chéru i wykltadowcow
muzyki w instytucjach o$wiatowych.

W nowej historycznej epoce szczegdlne znaczenie zdobyta muzyka
swiecka. Zajela ona nowe miejsce w systemie nauczania i wychowania: rozwi-
ja amatorskie muzykowanie, ziemianie oddaja panszczyznianych i dworskich
chlopéw do nauczycieli na nauke muzyki i $piewu. Mlodziez uczyla si¢ gry
na klawesynie, altéwce, harfie, flecie.

W 30-60-tych latach XVIII wieku, system edukacji wstapit w Rosji na
wyzszy poziom. W tym czasie otwarte zostaly duze instytucje oswiatowe,
w ktdrych obok innych przedmiotéw, prowadzono wychowanie muzyczne.
W 1732 roku w Petersburgu zostal otwarty szlachecki Korpus Piechoty®,
w ktérym przywigzywano duzg wage do przedmiotdw artystycznych. Po-
wstala tam grupa teatralna, w sklad ktérej wchodzili prekursorzy sztuki
dramatycznej: E G.Wotkow i I.A. Dmitriewski.

7 maja 1755 roku odbylo si¢ uroczyste otwarcie Panstwowego Uniwer-
sytetu Moskiewskiego®, w ktorym istnialy klasy muzyczne, odbywaly sie¢
koncerty, spektakle. Waznym kulturalnym osrodkiem Moskwy stala si¢ Aka-
demia Duchowna. Studiowali w niej M.W. Lomonosow, W.K. Trediakowski.

W 1757 roku w Petersburgu zostala otwarta Akademia Sztuk Piek-
nych®. Nauczano w niej malarstwa, rzezby, architektury, byly tez organizo-
wane klasy muzyczne. Uczyl sie w nich, jeden z najwybitniejszych §piewakow
operowych XVIII wieku - ].I. Fomin.

W XVIII wieku powstaly si¢ pierwsze instytucje, w ktorych nauczane
s3 podstawy muzyki: klasy muzyczne przy petersburskiej Akademii Sztuk
Pieknych, Paiistwowym Uniwersytecie Moskiewskim, prywatne szkoty mu-
zyczne. Szczegblnie utalentowanych muzykéw wysylano na kontynuacje
nauki do Wloch. Waznym czynnikiem rozwoju kultury rosyjskiej stalo si¢
zapraszanie pedagogéw muzyki z innych krajéw. W ten sposéb zagraniczni

2 Tamze, s. 865.

3 T. ®. Brnagpiuesckas, O. E. Jlepamosa, A. V. Kaupunckuii (red), Mcmopus pycckoii
mysviku, wydanie pierwsze, Myssika, Mocksa 1999, s. 143.

3 Tamze, s. 144.

% Tamze.

227



Hanna Vorozhko

pedagodzy weszli do kultury rosyjskiej. Metodyka nauczania sztuki muzycz-
nej w $wieckiej kulturze XVIII wieku ksztattowala si¢ w procesie wzajemnego
oddziatywania tradycji narodowych i ogélnoeuropejskich. Taka synteza
przeciwstawnych tendencji sprzyjala nie tylko opanowaniu zgromadzonego
w europejskiej sztuce doswiadczenia, ale i powstawaniu, a takze rozwojowi
nowych narodowych muzyczno-pedagogicznych podstaw $wieckiej edukacji
muzycznej*.

Nie istnialy wowczas jeszcze w Rosji panstwowe i prywatne szko-
ty nauczajace tylko muzyki. Zaczeto je otwiera¢ na masowg skale dopiero
w XIX wieku. Spis otwartych w réznych miastach Rosji muzycznych szkot
i placéwek nauczania méwi o duzej popularnosci ksztalcenia muzycznego.
Zycie muzyczne kraju stymulowato powstanie w 1802 roku Petersburskiego
Amatorskiego Filharmonicznego Towarzystwa. Réwnolegle do salonowego
muzykowania organizowane sg szeroko dostepne koncerty”.

W latach trzydziestych XIX wieku pojawily podreczniki rosyjskich
autoréw, w ktorych przywiazywano wage do tresci muzyki, co byto zdecydo-
wanie odmienne od panujacej do tej pory wloskiej szkoly powierzchownej
wirtuozerii. Za zalozyciela szkoly rosyjskiej wokalistyki stusznie uwazany
jest wielki kompozytor Michail Glinka, ktorego zastugi w dziedzinie badania
rosyjskiej piesni ludowej i staroruskiej cerkiewnej muzyki sa nieocenione.

Na poczatku XIX wieku zaczgla powstawac réwniez pedagogika for-
tepianowa. Odpowiednig glebe dla profesjonalnego wykonawstwa i pedago-
giki przygotowalo amatorskie muzykowanie w domach szlacheckich rodzin
i w stynnych salonach. W tym czasie tez narodzila sie tradycja nauczania
gry na instrumencie w pozamuzycznych instytucjach oswiatowych, np. przy
Moskiewskim i Petersburskim Uniwersytecie, w Instytucie Smolnym utwo-
rzono klasy klawikordu®®.

¢ H. A. Ilocnienosa, Mcmopuueckue nymu u 0c06eHHOCMU CHIAHOBIEHUS CUCHEMbL

MY3vbikanvHozo 06pasosanus 6 Poccuu, https://nsportal.ru/vuz/pedagogicheskie-nauki/libra-
ry/2014/04/20/istoricheskie-puti-i-osobennosti-stanovleniya-sistemy, z dn. 28.12.2017.

7 P. H. CnounMckas, CmanoeneHue npogeccuoHansHoeo My3bikanpHo2o 00pazoeamus
8 Poccuu: k nocmarosxe npo6nemot, dz. cyt.

3 Mcmopust my3vikanvHozo 06pasosanus 6 Poccuu: ocHosHbie smanvt, My3bIKamIbHBII
kacc. Vicropusa mysbixn. Dostep: http://music-education.ru/istoriya-muzykalnogo-obrazo-
vaniya-v-rossii/, z dn. 28.12.2017
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Kolejny, IV etap w historii wychowania muzycznego w Rosji, mu-
zyczno-edukacyjny, rozpoczyna sie w potowie XIX wieku.

Sytuacja polityczna w pierwszej potowie XIX wieku byta niestabilna.
Ogolnopolityczne sprzecznosci odbijaly sie i w dziedzinie wychowania.
W zwigzku z politycznymi i spolecznymi przemianami konieczno$cig stato
sie poszerzenie ram systemu edukacyjnego zaréwno w zakresie dostgpnosci
ksztalcenia jak tez tre$ci nauczania.

Duzy wklad w muzyczng edukacje wnidst wybitny rosyjski uczony
w dziedzinie muzyki i publicysta, dzialacz spoleczny, pisarz, filozof - Wia-
dimir Fiedotowicz Odojewski (1804-1869) *.

Cechg charakterystyczng tego etapu stalo si¢ zaznajomienie dzieci
i szerokich kregéw spoleczenstwa z wysoka profesjonalng kultura wokal-
ng. Jest to okres rozkwitu rosyjskiej muzyki klasycznej i dalszego rozwoju
ksztaltowania si¢ specjalistycznej edukacji muzyczne;j.

Historia wychowania muzycznego w Rosji jest nieodlacznie zwigzana
z imionami braci Antona i Nikofaja Rubinsteinéw - wybitnych muzykéw
i 6wczesnych dziataczy spolecznych. Z inicjatywy Antona Rubinsteina w 1859
roku w Petersburgu powstato Rosyjskie Towarzystwo Muzyczne, ktérego
podstawowym celem bylo upowszechnienie muzyki*. Towarzystwo dazyto
do szerokiego wplywu na zycie muzyczne kraju, tak, aby klasyczna muzyka
znana byta najszerszym spotecznym masom. Corocznie Towarzystwo orga-
nizowalo dziesi¢¢ symfonicznych koncertow, cykle kameralnych wieczoréw,
wystepy solistow. Jezeli wczedniej estrady koncertowe zapelniali gtéwnie
zachodnioeuropejscy wirtuozi, to teraz, wérod solistow Rosyjskiego To-
warzystwa Muzycznego przewazali rodzimi artysci. Wérod nich wyréznicé
mozna: juz wspomnianych wczesniej kompozytora, pianiste i dyrygenta
Antona Rubinsteina, pianiste, dyrygenta i dzialacza spolecznego Nikotaja

¥ Wrtadimir Fiodorowicz Odojewski jest uwazany za jednego z tworcow rosyjskiej
wiedzy o muzyce. Uczestniczyl w organizacji Rosyjskiego Towarzystwa Muzycznego. Duzy jest
wkiad Odojewskiego w dziedzinie edukacji muzycznej w Rosji. Istotne znaczenie maja jego
literacko-artystyczne prace o tematyce muzycznej (,Ostatni kwartet Beethovena’, ,,Sebastian
Bach”). Do dzisiaj zachowaly sie organowe utwory W. E Odojewskiego (fugi, kanony, fantazje).
Whidst on znaczacy wklad do rozwoju wychowania muzycznego dzieci opartego na wiodacej
roli sztuki dzwiekéw. W swoich muzykologicznych artykutach wystepowat jako aktywny
propagator wybitnych osiagnie¢ rosyjskiej klasyki muzycznej. Patrz: A. V1. Kangunckuii (red),
Ycmopust pycckoti mysviku: om OpesHetiumux epemer 0o cepeourvt XIX eexa, T. I, Mysbika,
Mocksa 1980, s. 235-239.

1 M. B. Komuccaposa, OcHo8Hble 3manvl My3biKanbH020 00pa306aHUsL 6 UCHOPUL
Poccuu, dz. cyt., s. 62.
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Rubinsteina, wiolonczeliste K. J. Dawydowa czy skrzypkéw Henryka Wie-
niawskiego i Leopolda Auera®.

Pod koniec 1859 roku otworzono oddzial Rosyjskiego Towarzystwa
Muzycznego w Moskwie** pod dyrekcja Nikotaja Rubinsteina. Potrafil on
swoim autorytetem, zdolnos$ciami organizacyjnymi, talentem dyrygenckim
podnies¢ wysoko poziom moskiewskiego zycia muzycznego. Stopniowo
oddzialy Rosyjskiego Towarzystwa Muzycznego zaczely powstawacé w wielu
innych o$rodkach kulturalnych kraju a takze na prowingji, ktéra wczesniej
nie miata mozliwos$ci kontaktu z muzyka o wysokich walorach artystycznych.
Wazne znaczenie miala dzialalno$¢ oddzialow Towarzystwa w Ukrainie
i Gruzji. Tradycje tej organizacji zetknely sie tam z dazeniami miejscowej
inteligencji do rozwijania rodzimej sztuki.

Kolejna inicjatywa Antona Rubinsteina spowodowata otwarcie
w 1860 roku w Petersburgu ogélnodostepnych klas muzycznych. Celem
tego bylo przyciagniecie amatoréw do profesjonalnego ksztalcenia. Mimo
bezptatnej nauki, Rubinsteinowi udato si¢ zgromadzi¢ silny sklad pedago-
giczny, ktory nastepnie stanowit rdzen pierwszego rosyjskiego konserwato-
rium, otwartego w 1862 roku w Petersburgu®. Zajecia w konserwatorium
byty prowadzone w klasach teorii muzyki i kompozycji, gry fortepianowej
i na orkiestrowych instrumentach, w klasie wokalistyki**.

Oprocz dzialalnosci koncertowej, Rosyjskie Towarzystwo Muzycz-
ne postawilo przed soba zadanie organizacji ksztalcenia muzycznego.
W 1860 oku zostaly utworzone przy Towarzystwie klasy muzyczne®. Gry
na instrumentach mogli uczy¢ si¢ wszyscy po uiszczeniu odpowiedniej
oplaty. Wséréd pedagogéw widzimy: A.G. Rubinsteina, FO. Leszetyckiego,
H. Wieniawskiego i wielu innych. Klasy muzyczne stanowity fundament
Konserwatorium Moskiewskiego, otworzony w 1866 roku*. Jego dyrekto-
rem byt do 1881 roku Nikotaj Rubinstein. Jednym z pierwszych profesorow
konserwatorium stat si¢ Piotr Iljicz Czajkowski* .

4 H. A. ITocnenosa, Ycmopuueckue nymu u 0c00eHHOCHU CIMAHOB/IEHUS CUCIEMbL
My3viKanvHozo 06pasosanus 6 Poccuu, dz. cyt., s. 6.

2 10. B. Kenppiut, Mcmopus pycckoii mysviku, T 3, Mysrus, Mocksa 1954, s. 12.

# P. H. Cnonnmckas, CrmarosneHue npogeccuoHanvHozo my3uikansHozo 00pasosanus
6 Poccuu: k nocmanoske npobnemvt, dz. cyt., s. 219.

* M. B. KomuccapoBa, OcHogHbie smanst mMy3vbiKkanvHo20 00pa3osanus 6 UCmopuu
Poccuu, dz. cyt., s. 63.

4 10. B. Kenppiw, Mcmopust pycckoii mysviku, dz. cyt. , s. 13.

¢ 10. B. Kenppiu (red), Mysvixanvnas snyuxnonedus, Mocksa 1976, T. 3, s 683.

¥ Mockosckas koHcepsamopus 1866 — 1966, MockBsa, 1966.
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Zadaniem kadry pedagogicznej obu konserwatoriéw byto stworzenie
rosyjskich narodowych i doskonale wyksztalconych kadr w dziedzinach: wo-
kalistyki, instrumentalistyki orkiestrowej, pedagogiki muzycznej, organizacji
ksztatcenia muzycznego i dziatalno$ci koncertowej na prowincji. Szczegélnie
istotne byto wychowanie wybitnych artystéw, wirtuozéw, kompozytoréw,
pedagogdéw muzyki*®.

Stopniowo tworzyl si¢ takze system muzycznych instytucji oswiato-
wych. W Petersburskim i Moskiewskim Konserwatorium coraz bardziej
upodabnial si¢ on do istniejacego juz w Lipsku, Paryzu i Wiedniu. W drodze
konkursu przyjmowano wszystkich chetnych do nauki muzyki od 10-ego
roku zycia. Oprécz muzyki, w ciggu dziewieciu lat zdobywali oni tez ogélne
humanistyczne wyksztalcenie.

Pojawily sie podreczniki harmonii Piotra Czajkowskiego i Michaila
Rimskiego-Korsakowa a nastepnie réwniez polifonii Sergiusza Taniejewa
i orkiestracji M. Rimskiego-Korsakowa.

Poczawszy od 60-ych lat XIX wieku aktywnie dalo zna¢ o sobie uni-
kalne ksztalceniowo-tworcze stowarzyszenie mtodych kompozytoréw pod
kierownictwem M. Balakiriewa, ktére weszlo do historii pod nazwg ,,Poteznej
Gromadki” albo ,,Nowej rosyjskiej szkoly”. Dla pedagogiki tego stowarzyszenia
charakterystyczne byla nauka tworzenia wlasnych utworéw juz od pierwszych
lekeji kompozycji®.

Metody te byly absolutng nowoscig w skali §wiatowej, nie byly
praktykowane w zadnym konserwatorium europejskim XIX wieku.
W pdzniejszym czasie M. Balakiriew przeniost te metody ksztalcenia
kompozytoréw do prowadzonej przez siebie bezplatnej szkoly muzycz-
nej, a jego uczniowie stopniowo wprowadzali je potem rosyjskich kon-
serwatoriach®.

Na poczatku XX wieku na czele pierwszych dwoch konserwatoriow
staneli wybitni kompozytorzy: Aleksander Glazunow (1905-1929) i Michait
Ippolitow-Iwanow (1905-1922).

Pod koniec XIX wieku obok pierwszych konserwatoriow, funkcjono-
waly i inne instytucje o$wiatowe - szkoty, placowki ksztalcenia, utworzone
przez Rosyjskie Towarzystwo Muzyczne. Powstaly prywatne szkoly muzyczne

8 P. H. Cnounmckas, CrmarosneHue npogeccuoHanbHo20 My3vikanvHoeo 00pa3o8anus
6 Poccuu, dz. cyt. s. 219.

4 Tamze, s. 219-221.

50 Tamze, s.221.
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a rowniez szereg placowek poza stolica: w Odessie, Kijowie, Charkowie,
Twerze i w innych duzych miastach®.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze rozwoj ojczystej sztuki mu-
zycznej i edukacji odbywal sie w przeciagu calej historii Rosji, wywierajac
specyficzny wplyw na rézne sfery zycia i pozostawiajac wyrazny slad w kul-
turowej spusciznie kraju. W ciagu czterech oméwionych w artykule okresow
nagromadzone zostalo ogromne i wazne historyczno-pedagogiczne do$wiad-
czenie. W ciggu wielu wiekéw zostalo ono uzupelnione przy zachowaniu
dotychczasowych form i przybieraniu nowych ksztaltow, ktére osiagnely
stosunkowo dojrzalg posta¢ dopiero na poczatku XX wieku. Wszystko to
stanowi podstawe wspodlczesnego wychowania muzycznego w Rosji.
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Musical education in Russia: historical aspects

This article is devoted to the historical aspects of music education in
Russia. The path on which the Russian music education system has been
forming is discussed here in historical-theoretical and pedagogical contexts.

Based on the available documentary material and papers by au-
thoritative researchers, crucial moments in the evolution of professional
music education in Russia have been analysed. The development of native
musical art and music education has been progressing throughout the entire
history of Russia, influencing various areas of life peculiarly and leaving
a distinct mark on the country’s cultural heritage.
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Over the periods discussed in the article, a vast and significant histori-
cal-pedagogical experience has accumulated, fundamental to the contempo-
rary music education in the Russian Federation.

Keywords: music education system, music education, Byzantine culture,
Orthodox vocal culture, Znamenny Chant, Skomorokh, secular music, Rus-
sian school of vocal art, Russian Music Society, Moscow Conservatory, Saint
Petersburg Conservatory.

Edukacja muzyczna w Rosji: aspekty historyczne

Niniejszy artykul poswiecony zostat historycznym aspektom edukacji
muzycznej w Rosji. Droga powstawania rosyjskiego systemu edukacji mu-
zycznej omOwiona zostata w kontekscie historyczno-teoretycznym i peda-
gogicznym.

W oparciu o dostepne materialy zrédlowe i prace darzonych auto-
rytetem badaczy, przeanalizowano weztowe momenty ewolucji rosyjskiej
profesjonalnej edukacji muzycznej. Rozwoj ojczystej sztuki muzycznej i edu-
kacji postepowal na przestrzeni calej historii Rosji, wywierajac specyficzny
wplyw na rézne sfery zycia i pozostawiajac wyrazny $lad w kulturowej spu-
$ciznie kraju.

W ciggu oméwionych w artykule okreséw nagromadzilo si¢ ogrom-
ne i wazne doswiadczenie historyczno-pedagogiczne, stanowigce podstawe
wspolczesnego wychowania muzycznego w Federacji Rosyjskie;.

Stowa kluczowe: system edukacji muzycznej, wychowanie muzyczne, kultura
bizantyjska, cerkiewna kultura wokalna, znamiennyj raspiew, Skomorochy,
muzyka $wiecka, rosyjska szkota wokalistyki, Rosyjskie Towarzystwo Mu-
zyczne, Konserwatorium Moskiewskie, Konserwatorium Petersburskie.
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