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Leszczynski teatr szkolny braci czeskich i luteranow
jako medium edukacji - casus dramatu

Nauczy<¢ i nie zgorszyc.

Susanna, ex Danielis 13. tragoedia (1646)

Uwagi wstepne: tlo spoleczne i literackie protestanckiej sceny szkolnej
w XVII wieku

Rola teatru szkolnego w edukacji mlodziezy byta w XVII wieku po-
wszechnie znana, zaréwno przez pedagogow katolickich jak i protestanckich.
Dobitnym wyrazem docenienia teatru jako srodka wychowania i wyksztal-
cenia sg sfowa Jana Amosa Komenskiego:

1.

~Wystepy publiczne pobudzajg uczniéw do wiekszego wysitku
niz najostrzejsza dyscyplina. Uczniowie, wiedzac, ze beda
wystepowaé w przedstawieniu, uczg si¢ chetniej i fatwiej po-
zytecznych wiadomosci, a takze material podany w grze jest
zywszy i tatwiejszy do zapamietania, niz gdyby wkuwali go
samodzielnie z ksigzki.

Nadzieja na pochwale i obawa przed kompromitacjg sktania
uczniéw do pilnosci.

Zainteresowanie w powodzeniu przedstawienia pobudza do
intensywniejszej pracy takze i nauczycieli, ktérzy na scenie
publicznie demonstruja rezultaty swojej pracy z mlodzieza
ich pieczy powierzong.

Rodzicéw cieszg dobre postepy i publiczny sukces ich synow,
tak Ze nie zalujg pieniedzy, ktére wylozyli na ich wyksztalcenie
i na teatralne przedstawienie.
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5. Na scenie utalentowane jednostki wybijaja sie¢ tatwiej niz
w klasie. Dlatego latwiej jest tez zdecydowad, jaki kierunek
studiéw ma uczen obrac i ktéry z biednych zastuguje na po-
moc.

6. Wreszcie (i to jest najwazniejsze i samo wystarczytoby do
zalecenia teatru szkolnego) kazdy czlowiek (zwlaszcza ten,
ktérego przeznaczono do stuzby dla Kosciota, gminy czy szko-
ly, a takich wlasnie szkola wychowuje) musi sie wyéwiczy¢
w rozmowach i w dzialaniu; tym wiec sposobem mlodziez
krétko i przyjemnie, przykltadami i nasladownictwem, uczy
sie obserwowac¢ rozmaite zjawiska, odpowiada¢ bez przygo-
towania, porusza¢ si¢ ladnie, panowa¢ nad wyrazem twarzy,
ruchami rak i catego ciala, zmienia¢ rozmaicie glos, stowem
gra¢ rzetelnie kazda role, a przy tym odrzuci¢ wszelka nie-
$mialo$¢™.

Analiza funkgji teatru szkolnego dokonana przez Komenskiego, w kto-
rej uwypuklil takie cele pedagogiczne sceny szkolnej jak aemulatio uczniow
(ale tez nauczycieli), latwiejsze przyswajanie wiedzy przez mtodziez, przeta-
mywanie przez nig stresu, umiejetnos¢ zachowania si¢ w §wiecie dorostych,
a nawet aspekt promocji placéwki poprzez teatr, do dzi$ nic nie stracita na
aktualnosci. Istotny dla niniejszego szkicu jest fakt, ze uwagi autora Schola
ludus wynikaly z jego osobistych doswiadczen jako pedagoga w gimna-
zjach leszczynskim i szaroszpatackim?, autora dramat6w, rektora gimnazjum
w Lesznie (1638-1641), dzieki ktoremu teatr Lesnaeum przezyt okres rozkwitu
w latach 1639-1656.

W okresie siedemnastu lat w wielkopolskim gimnazjum braci czeskich
i luteranéw wystawiono dwanascie utworéw dramatycznych, w tym dwie
napisane dla leszczynskiej sceny szkolnej sztuki Komenskiego (Diogenes
cynicus redivivus, 1640; Abrahamus patriarcha, 1641) i trzy dramatyzacje

1

J. A. Komensky, Skola vsevédnd, w: Vybor praci potockych, Praha 1926; cyt. za:
M. Cesnakova-Michalcova, Dramaty Jana Amosa Kometiskiego i jego poglgdy na teatr szkolny,
przel. M. Erhardtowa, ,Pamietnik Teatralny” 1960 t. 9 nr 3-4, s. 508. Szerzej na ten temat zob.
M. Klosova, Divatelni svet ]. A. Komenskeho, Academia, Praha 2016, s. 26-32.

2 Nic nie wiadomo o aktywnosci Komenskiego jako dramaturga podczas jego pobytu
w Elblagu w latach 1642-1645, w tym czasie, oprocz pracy w tamtejszym gimnazjum, zajmowat
sie on przygotowaniami do Collogium Charitativum w Toruniu. Zob. M. Richter, Jan Amos
Komefiski, Zarys zycia i dziatalnosci, Wydawnictwo IKR[i]BL, Siedlce 2016, s. 127-143.
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Janua linguarum reserata autorstwa Sebastiana Macera (1650, 1651)°. Dla
poréwnania, w tym czasie w luteranskich gimnazjach Prus Krélewskich:
torunskim, elblaskim i trzech szkotach gdanskich zorganizowano zaledwie
dwadzie$cia przedstawien*, w prowadzonym przez ewangelikow reformowa-
nych gimnazjum w Kiejdanach zakazano dziatalnosci teatralnej, zas w szkole
w Stucku ograniczono ja do wystawiania komedii Plauta i Terencjusza (mowa
o tym w ordynacji placoéwki, brak danych o funkcjonowaniu tam teatru)’.
Nie odnotowano faktu istnienia sceny szkolnej w nowocze$nie urzagdzonym
kalwinskim gimnazjum w podlubelskich Betzycach®.

Stabe wéwczas tetno aktywnosci teatru szkolnego w miastach Prus
Krélewskich spowodowane bylo migdzy innymi protestami przedstawicieli
trzeciego ordynku przeciw zbyt czestym i zbyt kosztownym inscenizacjom’.
Natomiast niedocenianie teatru szkolnego przez ewangelikow reformowa-
nych mialo zrédlo w krytycznej postawie samego Jana Kalwina, ktory zakazal
organizowania przedstawien o tematyce $wieckiej i ostatecznie takze sztuk
opartych na watkach religijnych, zarzucajac autorom i aktorom profanacje
Pisma Swietego oraz naklanianie publicznosci do marnotrawienia czasu.
Nieche¢ wobec teatru wyrazali pézniej takze inni prominentni teolodzy
kalwinscy, migedzy innymi Johann Jacob Breitinger, ktéry fikcje sceniczng

> Zob. M. Klosova, dz. cyt. s. 63-102, 107-153; taz, Trzy sztuki Sebastiana Macera
i ,Schola ludus” Jana Amosa Komeriskiego, w: (red.) M. Malkus, K. Szymanska, Reformacja
i tolerancja. Jednos¢ w réznorodnosci? Wspétistnienie réznych wyznan na Ziemi Wschowskiej
i pograniczu wielkopolsko - slgskim, Muzeum Okregowe w Lesznie, Wschowa-Leszno 2015,
s. 247-270.

* Zob. zestawienia T. Biettkowskiego w artykule Teatr i dramat szkét roznowierczych
w Polsce. Zarys ogélnej charakterystyki, ,Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 1968 nr 13, s. 58-63.

> Zob. S. Tworek, Programy nauczania i prawa gimnazjum kalwiriskiego w Kiejdanach,
»Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 1970 nr 15, s. 51; M. Jarczykowa, Program nauczania
liceum w Stucku. Z dziejow szkolnictwa kalwiriskiego w XVII wieku, ,,Studia Bibliologiczne”
12 (2000), 5. 125-126.

¢ Zob. S. Tworek, Szkolnictwo kalwiriskie w Matopolsce i jego zwigzki z innymi osrod-
kami w kraju i za granicg w XVI-XVII w., Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.
Wydzial Humanistyczny, Lublin 1966.

7 T. Witczak, O miejscu polskiej prapremiery ,,Le Burgeois Gentilhomme” Moliera,
w: O teatrze i dramacie. Studia - przyczynki - materialy, red. E. Krasinski i in., Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich, Wroctaw 1989, s. 9; M. Kuleczka, Miedzy sztukg a religig. Dramat i teatr
protestancki w Prusach Krélewskich (Gdavisk, Toruf, Elblgg, 1550-1650) na tle mieszczatiskiej
kultury materialnej i duchowej, Collegium Columbinum, Krakéw 2011, s. 155-156.
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utozsamial z klamstwem, a operowanie alegoriami mitologicznymi z pro-
pagowaniem wielobdstwa®.

W Lesznie czynnikiem wplywajacym na aktywno$¢ sceny szkolnej byt
niewatpliwie autorytet Komenskiego, dzieki czemu przetamano poczatkowy
opor niektdrych braci czeskich, istotny byt tez jego osobisty sukces jako
dramaturga — Diogenes az trzykrotnie wystawiany byt na scenie Lesnaeum.
Teatrowi szkolnemu sprzyjali scholarchowie gimnazjum: polihistor Jan Jon-
ston oraz Jan Jerzy Szlichtyng, byl on tez zarzadcg miasta z ramienia dwu ko-
lejnych wlascicieli’. Wazne byto tez sasiedztwo obfitujacego w protestanckie
sceny szkolne Slaska®, skad w czasach wojny trzydziestoletniej rekrutowata
sie cze$¢ kadry gimnazjum i wielu uczniéw. Nie bez znaczenia byla takze
aktywnos$¢ konkurujacego z Lesznem o ,,rzad dusz” kolegium jezuickiego
w Kaliszu, gromadzacego rzesze szlacheckiej mtodziezy, gdzie preznie dziatal
teatr"; z aspektu rywalizacji szkot katolickich z protestanckimi zdawat sobie
sprawe Komenski. By nie prowokowa¢ zarzutéw tradycjonalistéw o nie-
respektowaniu $wietosci Biblii dramaty wystawiane w Lesneaum nie odwo-
tywaly sie do watkdéw nowotestamentowych, z trzech sztuk inspirowanych
Starym Testamentem az dwie — De Veritatis triumpho (1639) i Susanna, ex
Danielis 13. tragoedia, oratorii et poetici exercitii gratia in illustri Lesznaeo

8 Zob. H. Rupprich, Die deutsche Literatur vom spaten Mittelalter bis zum Barock,
bd. 4,t. 2. Munchen 1973, s. 321; M. Kuleczka, dz. cyt. s. 146-148. Glosy Kalwina czy Breitingera
byly jednymi z wielu polifonicznych wypowiedzi ewangelikow reformowanych o teatrze, warto
pamietac o $wietnosci XVII-wiecznego teatru w Anglii czy w kalwinskich Niderlandach.

? Jeden z nich, Rafat Leszczynski wojewoda belski byl autorem dramatu Judith (Bara-
néw Sandomierski 1620, 1629). Zob. R. Leszczynski, Judith, oprac. M. Sipayltéwna, Warszawa
1936.

10 Zob. J. Budzyniski, Dramat i teatr szkolny na Slgsku (XVI — XVIII wiek), Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1996.

' Zob. Kalisz, hasto w: Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy
1564-1995, oprac. L. Grzebien, Wydawnictwo WAM, Krakéw 1996, s. 260-262.

2 Zob. D. Chemperek, Biblijna Zuzanna na scenie leszczyriskiego gimnazjum. Teatr
w stuzbie dydaktyki, w: Susanna, ex Danielis 13. tragoedia / Zuzanna, tragedia z 13 rozdziatu
Ksiggi Daniela, wyd. i oprac. D. Chemperek, R. Sawa, przektad tekstu tacinskiego R. Sawa,
red. nauk. M. Jonca, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2017, s. 22. Tamze (s. 20-28) cha-
rakterystyka tworczo$ci dramatycznej i teatru szkolnego w Lesznie od roku 1632 (za rektoratu
Andrzeja Wegierskiego) do katastrofy miasta w 1656 roku i ustalenia atrybucyjne - Szlichtyng
jako prawdopodobny autor ltacinskiej Zuzanny z 1646 roku (s. 40-45, stad w dalszej czesci
tego artykutu jego nazwisko opatrzono pytajnikiem). Obszerne (cho¢ nie wolne od bledéw)
omowienie repertuaru Lesnaeum zawiera praca Adama Matuszewskiego Odrgbnosc¢ i stereo-
typowos¢ zycia umystowego w Lesznie w XVII wieku, Leszczynskie Towarzystwo Kulturalne,
Leszno 1998, s. 71-109.
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anno MDCXLVI 8 Februarii in scaenam producta / Zuzanna, tragedia z 13.
rozdziatu Ksiegi Daniela wystawiona w celu ¢wiczenia wymowy i poetyki na
scenie przeswietnego Gimnazjum Leszczyniskiego 8 lutego 1646 roku — oparte
byty na tresciach ksiag czy rozdzialéw apokryficznych.

Respektowanie zasady by podporzadkowac tresci dramatu celom
szkolnym jest szczegolnie widoczne w sztuce o biblijnej Zuzannie. Para-
dygmat wychowawczy i dydaktyczny w ktéry zostaly wpisane tresci tego
utworu warto rozpatrze¢ na szerszym tle — jest nim praktyka teatru szkol-
nego w Prusach Krélewskich oraz realizacje motywu Zuzanny w literaturze
I Rzeczypospolitej (do potowy XVII wieku). Susanna, ex Danielis daje tez
okazje do badan analitycznych, siegajacych ,w glab”, gdyz pierwszy akt sztuki
zostal przejety — ze znaczacymi poprawkami - z facinskiego dramatu Niko-
dema Frischlina Susanna (Tybinga, 1577). Perspektywa komparatystyczna
(pruski teatr szkolny i inne literackie inkarnacje biblijnego motywu cnotliwe;j
Zuzanny) pozwoli na odpowiedz na postawiong w tytule artykulu kwestie
czego nauczad, za§ porownanie oryginatu (I akt sztuki Frischlina) z jego
leszczynska adaptacja - jak naucza¢, aby nie zgorszy¢.

Podstawowg funkecja luteranskiego teatru szkolnego w Prusach Kro-
lewskich XVT i XVII wieku bylo moralizowanie — nauka moralna i prze-
kazywanie wartosci zgodnych z etosem protestanckim to najwazniejsze
z perspektywy owczesnych tworcow i odbiorcéw jakosci utwordw. Z tego
wzgledu najwiekszym powodzeniem wsrdd autorow dramatow cieszyly sie
tematy biblijne. Zdaniem badaczy

»Ksztaltowanie sie relacji z publicznoscia w dramacie protestanc-
kim nastepowalo [...] w zwigzku moralnosci protestanckiej z kulturg
spoteczng. Dla zrozumienia funkcji dramatu w §rodowisku prote-
stanckim podstawowe znaczenie mial fakt, ze — jak zauwaza David
R. George - dla wiekszo$ci pisarzy dramat stanowit rodzaj ,,kazania
w przebraniu” (verkleideter Predigt). W dramacie pedagogika prote-
stancka uzewnetrzniala si¢ przez homiletyczny, katechetyczny, a nawet
liturgiczny charakter sztuki. W celu wzmocnienia perswazji tworcy na
ogo6t rezygnowali z tradycyjnych dekoracji i kostiuméw, szczegdlnie
w przedstawieniach szkolnych, a w ich miejsce pojawialy sie elementy
piesni i modlitw, ktére charakterem byly zblizone do liturgii™.

O funkgji dramatu w szkole luteranskiej wypowiedziat si¢ Heinrich
Moller, rektor gdanskiego gimnazjum, ktéry w przedmowie do pierwszej

B M. Kuleczka, dz. cyt. s. 180.
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sztuki wystawionej w tej placowce (Nabal, 1584) zapowiadal tworzenie utwo-
réw w jezykach lacinskim i niemieckim, by uczniowie mogli lepiej uczy¢ si¢
taciny i sztuki wymowy i aby wszyscy mieszkancy miasta mogli obserwowac
»przez rozmaite zdarzenia przypomniane zlo tego Zycia i jego istot¢ oraz
beda mogli oglada¢ razem swoje czyny jak w lustrze™. Dla Mollera i innych
twdrcow dramatu protestanckiego teatr miat zatem spetniac role kazalnicy,
tyle ze przeniesionej w przestrzen swiecka i ,,stuzy¢ rozwojowi duchowemu
spolecznosci, ktéra w miejscach codziennego zycia miata szanse refleksji
nad sprawami religijnymi”®.

W literaturze polskiej do 1646 roku odnotowujemy dwanascie utwo-
réw, w ktorych za zrédto inventio dziel lirycznych, epickich czy dramatycz-
nych postuzyla opowies¢ o cnotliwej Zuzannie'. W wigkszosci z nich ta
biblijna historia zostata wykorzystana do prostego moralizowania - jako
egzemplum poszanowania instytucji malzenstwa, ale s3 wérod nich dzieta
ambitniejsze: poemat Zuzanna Jana Kochanowskiego (1561/1562); liryk X
z pierwszego setnika Rymow duchownych Sebastiana Grabowieckiego (1590);
poemat Penelopea Jana Achacego Kmity (1610); romans biblijny Samuela
Dowgirda Historyja o Zuzannie (1624)". W tej grupie znajduja si¢ tez dwa
opracowania sceniczne: to anonimowa Susanna wystawiona w kolegium
jezuickim w Braniewie (1599) i zaprezentowana rok pdézniej w Gdansku
Susanna comoedia sacra, niestety oba utwory nie zachowaly si¢'®. Dla wymie-
nionych wyzej autoréw dziel lirycznych i epickich historia o malzonce Jo-
achima postuzyla do refleksji religijnej. Podnosili oni kwesti¢ indywidualne;j
modlitwy cztowieka poddanego ciezkiej probie moralnej, zaleznosci miedzy
etyka a wiarg, problem zawierzenia Bogu (nocne solilokwium lub lament
Zuzanny), prowidencjalizmu, przekonania o nieodzownej dla chrzescijanina
postawie heroizmu i jednoczesnie ufnosci w dziatanie Opatrznosci Bozej na
$wiecie, uwypuklali przy tym zlozonos¢ psychiki ludzkiej, skomplikowanie
charakteréw.

¥ Cyt. za: tamze, s. 179.

5 Tamze, s. 185.

16 Zob. W. Walecki, Motyw Zuzanny i starcow w literaturze staropolskiej. (Szkic zagad-
nienia), ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” 1972, t. 10, s. 27-49; D. Chemperek, dz. cyt.
s. 32-33.

7 Nota bene jest to kolejny, po Zuzannie Kochanowskiego dedykowanej Elzbiecie
z Szydlowieckich Radziwittowej, utwdr zwigzany z kalwinska linig Radziwiltéw. Dowgird
byl najprawdopodobniej ewangelikiem reformowanym, klientem radziwillowskim. Zob.
J. Niedzwiedz, Samuel Dowgird — poeta radziwittowski, ,Terminus” 2002 nr 4. z. 2, s. 97-101.

18 Zob. W. Walecki, dz. cyt. s. 30-31.
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Autor leszczynskiej Zuzanny z 1646 roku nie odwotat sie do polskiej
tradycji literackiej, natomiast zapozyczyl si¢ w nowotacinskim dramacie
niemieckiego twércy Nikodema Frischlina Susanna comoedia nova (1577,
przeklady na jezyk niemiecki 1589 11604)”. W dziele humanisty z Tybingi,
jednego z najwszechstronniejszych twércow renesansowych Rzeszy Nie-
mieckiej, mdgt Lesznianin odnalez¢ i przeja¢ do swego dramatu problemy
teologiczne i jakosci literackie o ktorych byla mowa wyzej. Co wiecej Fri-
schlin - utalentowany dramaturg — wzbogacil histori¢ Zuzanny o ciekawe,
niekiedy humorystyczne sceny obyczajowe, misterne intrygi i watki drugiego
planu, wycieniowal psychologicznie nawet postaci trzeciorzedne. Jego sztuka
o cnotliwej malzonce Joachima zostala przez monografiste tematu uznana
za jedna z dwu najwybitniejszych w literaturze niemieckiej wszech czasow™.

Nauczy¢... Funkcje dydaktyczne i wychowawcze leszczynskiego drama-
tu 0 Zuzannie

Na tym tle sztuka Jana Jerzego Szlichtynga (?) z 1646 roku stanowi
jako$¢ osobng. Autora — scholarche miejscowego gimnazjum i, co wazniej-
sze, sedziego ziemskiego — nie interesowaly zagadnienia prowidencjalizmu,
wytrwania w czystosci, czy chocby sytuacja moralna osoby niespodziewanie
uwiklanej w podstepna gre niegodziwcow, jej odczucia psychiczne. Funkeja
moralna sceny szkolnej, tak bardzo podkreslana przez dramaturgéw gdan-
skich czy torunskich schodzi tu na dalszy plan. Co prawda ogélna tres¢
utworu wpisuje sie w ogolnie pojeta moralistyke dotyczaca zachowania cnoty
malzenskiej — taka jest wszak biblijna osnowa sztuki - ale punkt ciezkosci
zostal polozony gdzie indziej. Podtytul leszczynskiego dramatu informuje,
ze jest to przedstawienie oratorii et poetici exercitii gratia (,w celu éwiczenia
wymowy i poetyki”). O instrumentalnym potraktowaniu biblijnego motywu
dobitnie $wiadczy tre$¢ prologu: sztuka jest prezentowana ut actionem repra-
esentet forensem (,,aby przedstawi¢ proces sadowy”), dopiero potem mowa
o0 jej wymowie moralnej. Uczniowie - aktorzy majg zatem zademonstrowac
postepy w nauce retoryki uzytecznej w sadach (cursus nostri oratorii dum
in iudicali versamur dicendi genere / ,w ramach naszego kursu krasomow-
stwa zajmujemy si¢ sgdowym rodzajem wymowy”)*. Z Frischlina autor

1 Ustalila to M. Klosowa, Two Dramatizations of the ,Janua linguarum”: J. A. Comenius
and Sebstian Macer [Internet: http:/magyarszak.uni-miskolc.hu/kidvanyok/drama2002/ea/
klosova.htm, dostep z dnia: 05.07.2018].

2 Zob. P. Casey, The Susanna Theme in German Literature, Bonn 1976, s. 99-115.

2 Susanna..., dz. cyt. s. 64-65. W dalszej czesci niniejszego studium cytaty z drama-
tu podawane beda za tym wydaniem, w nawiasach okragtych strona oryginatu lacinskiego
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leszczynskiej Zuzanny przejal tylko — ze zmianami - akt pierwszy, bedacy
zawigzaniem akcji utworu. Pozostale dwa obszerne akty odwzorowuja na
scenie przewod sadowy. Historia Zony Joachima stata sie dla Szlichtynga
(?) pretekstem do zaprezentowania na deskach teatru szkolnego wszystkich
etapow rozprawy sadu ziemskiego w dawnej Polsce.

Czego zatem nauczy¢ sie mieli chfopcy bioracy udzial w przedstawie-
niu? Zainscenizowany zostal proces karny wedlug procedur prawa ziem-
skiego: mowy przewodniczacego, mowy sedziéw, pierwsze przedstawienie
stanowisk przez strony (kobiete reprezentuje zastepca procesowy — jest nim
maz oskarzonej), po ktérych nastepuja repliki i dupliki stron oraz narady
sedziow. Uczniowie pozyskali wiedzg¢ o zasadzie litis contestatio (stwierdzenie
sporu) i jej konsekwencji - po jej ustanowieniu nie mozna juz podejmowac
mediacji czy zgtasza¢ wnioskow formalnych. Takze o tym, ze oskarzyciel
moze by¢ réwnoczesnie swiadkiem, ze ma on obowigzek uargumentowania
zarzutu, a najmocniejszym dowodem jest naoczne $wiadectwo dwu co naj-
mniej $wiadkéw, o tym wreszcie, Ze okolicznoscig tagodzaca dla oskarzone;j
jest jej dotychczasowy wzorowy tryb zycia. Zaprezentowano w jakich sytu-
acjach sedziowie moga odwolac si¢ do przysiegi swiadkéw — ostatecznego
w dawnym prawodawstwie srodka dowodowego. Mlodzi aktorzy recytowali
kwestie oparte na zasadach starorzymskiego prawa, adaptowanego do pra-
wodawstwa staropolskiego: na przyklad maksyme Audiatur et altera pars;
reguly, by uwzgledniac istote sprawy, a nie ludzi; wage dowodoéw a nie ich
ilo$¢; odrzuca¢ przyklady z historii (nawet $wietej) a sadzi¢ na podstawie
udowodnionych faktéw. Wreszcie dowiedzieli sie, Ze instytucja przysiegi
moze by¢ naduzywana (stata bolgczka prawa w dawnej Polsce) i o karze za
krzywoprzysiestwo (ale wedtug prawa zydowskiego).

Szlichtyng (?) bez watpienia miat $wiadomos¢, ze poczatki retoryki
wiaza sie z wymowa sadowa, juz Kwintylian w Ksztatceniu mowcy propo-
nowal tego rodzaju popisy oratorskie*’. Powigzania nauki retoryki z wiedzg
z zakresu prawa pierwsi dokonali w Polsce jezuici, ktorzy wprowadzili na
sceny swych kolegiow tak zwane ,,sady prawne”. Wedtug autora Historii
wymowy w Polsce:

inumer akapitu lub wers oraz paralelnie - wspdlczesnego przektadu polskiego. W diuzszych
cytatach w niniejszej pracy zostanie przytoczona tylko wersja polska w ttumaczeniu Roberta
Sawy, brzmienie lacinskie tekstu Czytelnik znajdzie w edycji krytycznej.

22 Zob. Kwintylian, Ksztatcenie mowcy. Ksiegi I, I1, X, przel. i oprac. M. Brozek, De Ago-
stini Polska, Warszawa 2002, s. 147-151.
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»Owe sady prawne byly u nas pewnym rodzajem dramatdw, w kto-
rych wprowadzano na scene sadowa sprawy na ten cel zmy$lone
i gdzie stosownie do rol rozdanych wystepowali méwcy sporni, pra-
wigc ku obronie albo ku potepieniu jakiej$ sprawy. Poprzedzal taka
scengzwykleargument i prolog, apowylozeniuobustron-
nem rzeczy przez czynnikéw sprawy, podnosili swoje glosy sedziowie.
W konicu wprowadzony e p il o g byl przemowa do publicznosci,
w ktoérej perorujacy uczniowie wymawiali sie nieudolno$ciag wymowy
i prosili o pobtazanie™.

Zbior szkolnych méw sadowych, zwanych w dawnej Rzeczypospolitej
»sadami prawnymi” wyszedl drukiem dopiero pod koniec epoki baroku,
jezuita Jan Bielski w Cwiczeniach krasomowsko — prawnych (Poznan 1757)
zaprezentowal zbiér tego rodzaju udramatyzowanych oracji. Ta praktyka
byta jednak znana duzo wczesniej w gimnazjum leszczynskim, a dowodzi
tego przedstawienie De Veritatis triumpho (1639), zwane w dokumentach
Lesnaeum ,,aktem scenicznym”. Watek zaczerpnieto z rozdzialéw 3-4 apokry-
ficznej Trzeciej Ksiegi Ezdrasza. Inscenizacja miata zapewne forme posrednia
miedzy aktem oratorskim (w rolach méwcodw wystepowalo trzech uczniéw
reprezentujacych rézne stanowiska w sporze) a konwencjonalng sztuka te-
atralng (udzial bral réwniez sedzia — krél Dariusz i zapewne przedstawiciele
jego dworu). Forma ,,aktu scenicznego” z poczatku rektoratu Komenskiego
zostala siedem lat pozniej przeksztalcona, rozwini¢ta w pelnowymiarowy
dramat. Temat zaczerpnigty z Ksiegi Daniela (ale z rozdziatlu uznanego za
apokryficzny) chronil autora przed zarzutem niemoralnosci, stanowit jed-
nocze$nie pretekst by wdrozy¢ uczniéw w zasady prawa i w reguty wymowy
sadowej. Leszczynska Susanna, ex Danielis jest najbardziej zeswiecczong
literacka realizacja motywu biblijnej Zuzanny w dawnej Rzeczypospolite;.

Nie gorszy¢... Co nie przystoi na scenie teatru szkolnego

Poréwnanie pierwszego aktu sztuki z Leszna z analogicznym fragmen-
tem dramatu Frischlina daje rzadka okazje¢ do przesledzenia zmian wynika-
jacych z cenzury i autocenzury obyczajowej jakich dokonat XVII-wieczny
autor w procesie adaptacji dzieta niemieckiego humanisty na potrzeby sceny
gimnazjum. Twérca pierwowzoru napisal Susanna, comoedia nova dla do-
rostego odbiorcy. Jan Jerzy Szlichtyng (?), przejmujac pierwszy akt sztuki
Frischlina do swego dramatu, musiat uwzgledni¢ miejsce wystawienia swego

» K. Mecherzynski, Historia wymowy w Polsce, t. 3, Krakéw 1860, s. 395-396.
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utworu, specyfike percepcji mlodego widza, wiek i umiejetnosci aktorow.
W szczegdlnej sytuacji znalazl sie grajacy Zuzanne kilkunastoletni Waclaw
Dabrowski z Baubina*. Takze sam autor XVII-wiecznej parafrazy, dla ktérego
ukazanie w teatrze szkolnym molestowania seksualnego kobiety musiato by¢
nie lada wyzwaniem (i zapewne dlatego postuzyt si¢ fragmentem istniejacego
juz dramatu).

Jakie fragmenty sztuki Frischlina uznat Szlichtyng (?) za niemoralne,
niegodne wystawienia na scenie szkolnej? Odpowiedz na to pytanie pozwoli
na wyciagniecie wnioskdw na temat obyczajowego decorum w protestanckim
gimnazjum, szerzej — w srodowisku mlodziezy szlacheckiej w ogole.

Na wstepie nalezy jednak poczyni¢ dwa zastrzezenia natury spoteczne;j
i historycznej. Po pierwsze, we wszystkich epokach normy obyczajowe w li-
teraturze dla dorostych réznig si¢ od tych, ktére sg dopuszczalne w utworach
prezentowanych w placéwce o$wiatowej dla mlodziezy (do dzis w doborze
lektur szkolnych obowigzuje cenzura - nie znajdziemy wsrdd nich utwordw,
nawet arcydziel, ze §mialymi scenami erotycznymi). Ponadto nalezy uwzgled-
ni¢ fakt, ze od powstania dramatu Frischlina do wystawienia Susanna, ex
Danielis uptyneto prawie 70 lat, a w tym czasie normy obyczajowe wyraznie
sie zmienily - renesansowa swoboda, otwarto$¢ pisania o sprawach erotyki
zostaly ograniczone na skutek kontrreformacji i konfesjonalizacji®.

Dobrym wprowadzeniem do problematyki celu usunigcia niektérych
fragmentdw z pierwszego aktu dramatu Frischlina jest nastepujacy passus,
w ktorym starcy z Susanna, comoedia nova komentujg urode Zuzanny i na-
wzajem sonduja swoje zamiary wobec kobiety:

»MIDIAN: Powiedz mi, jesli taska: / czy ta kobieta ma piekne
oblicze? SYMEON: Bardzo. / MIDIAN: A czy, na Herkulesa, posta¢
powabna?” SYMEON: Tak, i to ogromnie. MIDIAN: Moze zyje bez
zbytku, luksus6w? SYMEON: Owszem, i nie ma w tym nic dziwnego.

* Wydawcy dramatu (zob. dz. cyt. s. 217-221) nie znalezli zadnych informacji bio-
graficznych na temat Dabrowskiego. Z aktorow wystawiajacych sztuke dwoch mialo 14 lat
(grajacy Fame Jan Jaruchowski vel Jarochowski oraz recytujacy kwestie Niczego Wojciech
Bronikowski), jeden - 17 lat (Joachim Henryk Kottwitz, ktéry wcielit si¢ w role sedziego Ana-
niasza). Wieku pozostatych aktoréw nie udato si¢ okresli¢. Zapewne Dabrowski byl jednym
z mlodszych ucznidéw - rola kobieca wymagata aktora o delikatnej urodzie, bez zarostu.

% Zob.]. Delumeau, Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze zachodu XIIT - XVIII w.,
przel. A. Szymanowski, Instytut Wydawniczy PAX, Oficyna Wydawnicza Volumen, Warszawa
1994, s. 475-788; H. Schilling, Konfesjonalizacja. Kosciot i paristwo w Europie doby przedno-
woczesnej, przel. J. Kalazny, postowie H. Ortowski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010,
s. 163-219.
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MIDIAN: Czemu? SYMEON: Poniewaz meza ma wlasnie takiego,
/ Ktéry nie lozy na zbytki i luksus. MIDIAN: Ja za$, jesli miatbym
(pozwol wyjawic to, co mysle) / Tak piekna zone, juz bym o to zadbal,
/ By chodzita zdobna w zloto, jedwabie, purpure. / SYMEON: Prosze
na Herkulesa i na twoja staros¢, / I na te w domu, / ktérej nienawi-
dzisz - twa Zone, aby$ mi powiedzial to, o co si¢ spytam. MIDIAN:
O co zapytasz? SYMEON: O to, czego domyslam si¢ o tobie [...]">
(w. 34, s. 225)

Zyjaca bez luksuséw piekna zona Joachima stanowi tfakomy kasek
dla starcéw. Jej uroda domaga si¢ odpowiedniej oprawy, argumentuje jeden
z nich. Uwagi Symeona stoja jednak w jaskrawej opozycji do postulowanej
przez dwczesnych moralistow modestii kobiet w ubiorze. Skromno$¢ Zuzan-
ny jest jej narzucona przez niedbajacego o stroje meza i — jak przypuszczaja
starcy - ten ci¢zar moga z niej zdja¢ przyszle podarunki od nich. Frischlin
pokazal zatem widzom jak skloni¢ do cudzoldstwa niektére kobiety - to
skapstwo mezow sprawia, ze ubierajg si¢ tak skromnie, wiec pienigdze ko-
chanka pozwolg im na nieco luksusu. Ten passus oraz nie licujaca z obowia-
zujaca w literaturze oficjalnej wzmianka o ztym pozyciu staruszkéw (Midiana
z zong) zostaly przez Szlichtynga (?) usuniete.

Watek przekupstwa Zuzanny w zamian za ustugi seksualne jest w dra-
macie Frischlina rozwijany:

»MIDIAN: Ach, pozwol, bym ci¢ cho¢by dotknat! / ZUZANNA:
Czy si¢ nie wstydzisz, ty, starcze, podporo Rady Starszych i sedzio,
/ Ukradkiem wslizgiwac si¢ do ogrodu, aby w bialy dzien zastawiac
na mnie zasadzki? / OdejdZ ode mnie, odejdz! MIDIAN: Nazbyt
jeste$ dzika. SYMEON: Ja z dzikiej zrobi¢ ci¢ tagodna. / Ach, nie
wzbraniaj si¢, moja duszko, me zycie, moj wdzigku. / Mam tu wiele
ztotych monet. ZUZANNA: Przepadnij razem z twoim ztotem! / Za
ztoto nie sprzedam tego, czego za ztoto odkupié¢ nie mozna. MIDIAN:
Ach, ztote / Oczko, mitosci darze i ozdobo, bedg cie kochat, zrobig,
cokolwiek zechcesz! / ZUZANNA: Cheg, bys cofnal reke, nicponiu,
i szybko stad zniknat! / SYMEON: Daremne i prozne, jak sadze, jest
wszystko, do czego dazymy. [...]” (w. 166, s. 241-242).

Symeon traktuje tytulowa bohaterke jak zwykla prostytutke - jego
umizgi tacza sie z obietnicg zaplaty. I cho¢ Zuzanna prezentuje godna uczci-
wej kobiety postawe moralng ustep zostal usuniety przez autora adaptacji.
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Zapewne dlatego, by nie podsuwa¢é mlodziezy mysli o mozliwosci korzystania
z platnych ustug erotycznych. O powszechnosci tego procederu w Polsce
XVII wieku $wiadczy chociazby poezja Jana Andrzeja Morsztyna®, znamien-
ne jednak, ze jego wiersze (zawsze przeznaczone dla doroslego czytelnika),
krazyly w obiegu rekopismiennym.

Bardzo interesujgce jest pominigcie w leszczynskim dramacie frag-
mentu dotyczacego umowy obu starcow:

»3 YMEON: Jakze z mito$ci ginie ten tu nieszczesny starzec, / Moj
wspoltkolega. Ale postuchaj: nie sadze, / Aby starca zadaniem bylo
streczycielstwo. / MIDIAN: A przeciez widzimy, ze nasi mtodziency,
/ W tych sprawach shuzg sobie wzajemnie pomocg / I s3 wspolnikami
w takich wlasnie sprawach. / Stuszne jest zatem, aby$my i my, starcy,
takze byli na ustugi starcow. / SYMEON: Boje si¢ jednak, ze wiele
nie wskoram. MIDIAN: Czemu, jesli taska? SYMEON: Zuzanna
bowiem nazbyt jest uczciwa, / Aby mych stow wystuchaé, gdyz cale
miasto / Stawi jg publicznie jako wzor skromnos$ci. / MIDIAN: Och,
to czcze stowa, przeciez ty jeste$ tak bardzo wymowny, ze mogltby$
przekona¢ nawet syryjska boginig, aby ci¢ pokochala. / Dlatego,
Symeonie, usilnie ci¢ prosze, / Aby$ w tej sprawie shuzyt mi pomoca.
I ty, wzajemnie, wszedzie tam, / Gdzie mego wsparcia bedziesz po-
trzebowal, znajdziesz je od razu. / SYMEON: Chetnie, mo6j Midianie,
przyjme ten warunek. / Jezeli mi bowiem swa pomoc / Obiecujesz
w podobnej sprawie / Mojej ci takze nigdy nie zabraknie. MIDIAN:
Swietnie, / Obiecuje! SYMEON: Czy uroczyscie? MIDIAN: Jak
najuroczys$ciej! / SYMEON: Niezaleznie, jakg kochatbym kobiete?
MIDIAN: Owszem” (w. 47, s. 227-228)

Usuniety fragment dotyczy renesansowej i barokowej ars amandi.
Starcy, tak jak zwykli to robi¢ mlodziency, obiecujg sobie pomoc w zalotach.
Ale nie tylko zyczliwo$¢ przyjaciela pozwala dobrze rokowa¢ w tej materii,
kluczowy jest dar perswazji, sztuka uwodzenia kobiety wlasciwa przemo-
wa. Bieglos¢ zalotnika w retoryce mitosnej byla bowiem warunkiem sine
qua non juz w Ars amatoria Owidiusza i jednym ze stopni prowadzacym
do rozkochania w sobie wybranki*”. Pomoc osoby postronnej (a za taka

¢ Zob. A. Nowicka - Jezowa, Jan Andrzej Morsztyn i Giambattista Marino. Dialog
poetow europejskiego baroku, Warszawa, Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki, 2000 s. 163,
167-182.

7 Zob. M. Hanusiewicz, Pigc stopni mitosci. O wyobrazni erotycznej w polskiej poezji
barokowej, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 2004, s. 43-92.
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Midian uwaza poczatkowo Symeona) oraz umiejetnos$¢ przekonywania to
czynniki gwarantujace sukces w podbojach miltosnych. Takie przekonanie
byto wowczas powszechne. W pierwszej polskiej ,,sztuce kochania” pidra
Kaspra Twardowskiego mltodzieniec szuka najpierw osoby zaufanej, majacej
dostep do dziewczyny, zas potem od posredniczki dowiaduje sig, ze rozum
(»dowcip”) wyrazajacy sie sila perswazji jest zdolny do zapewnienia sukcesu
w podbojach milosnych:

»ale¢ to fraszka: mlodej bialejgtowy
niedoszly rozum jedwabnemi stowy
tacno zwycigzy¢. Mury, baszty, waly

ludzkim dowcipom Zadne nie wytrwaty”.

»Jedwabne stowa” Symeona bynajmniej nie przekonuja Zuzanny, ktérej
umyst — w przeciwienstwie do bohaterki poematu Twardowskiego — nie jest
»niedoszly” (nierozwiniety). Na zmyslong przez starca opowies¢, z ktorej
wynika, ze jego wspolzycie z zong Joachima bedzie wypelnieniem ustysza-
nego we $nie nakazu Aniota Rafaela, Frischlinowska Zuzanna reaguje bo-
wiem racjonalnie, zarzucajac Symeonowi klamstwo, bezwstyd i bluzniercza
interpretacje Biblii:

»ZUZANNA: C6z to za sen? SYMEON: Poprzedniej nocy pod-

czas spoczynku ujrzalem Aniota Rafaela, jak stat przy mym tozu

i tymi do mnie przemawiat stowami: / ,,Symeonie, rzecze, Symeonie,

zbudz si¢, albowiem nie§miertelny Bég, / Pan nieba i ziemi, do ciebie

mnie postal, / Bym ci radosna zwiastowat nowing. Z ciebie bowiem

wyjdzie zbawca mojego ludu, / Mesjasz, ktory z niewoli babilonskiej

go wyrwie, / I do ziemi ojczystej przywroci”. MIDIAN: Ach, na Boga,

jakaz to bajke wymyslit ten stary wyga! Ciekawe ku czemu zmierza

ta opowies¢. SYMEON: A kiedy ja odrzektem aniotowi: ,,Panie moj,

oto jestem juz stary i zon¢ w domu mam starg i bezptodna. W jakiz

to sposdb miatbym pocza¢ z nig dzieci?” Wtedy odpowiedziat mi

$wiety aniot, / Abym zachecit ciebie do wspdtzycia. ZUZANNA: Co

mowisz, cztowieku bezwstydny? / Ty mialby$ mnie do wspolzycia
zacheci¢ 7 SYMEON: Owszem, jak najbardziej. To bowiem naka-

zat Bog. / ZUZANNA: Bog? Jakby to byt streczyciel, ktory taczy

cudzotozne / Mitostki! Wstydz si¢, majac siwa glowe, zmyslac takie

# K. Twardowski, Lekcyje Kupidynowe, wyd. R. Grzeskowiak, Wydawnictwo Instytutu
Badan Literackich, Warszawa 1997, s. 24, w. 16-20.
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glupstwa! / SYMEON: To ty si¢ wstydz, ze jeszcze nie znasz Pisma
Swietego! / Czyz bowiem nie wiesz, ze Tamar spata ze swym tesciem
i urodzita Peresa? / Czyz nie wiesz, ze Rachab, szlachetna nierzad-
nica jerozolimska / Wyszla za swego potomka, Szalmona, i wkrotce
urodzita mu Booza? / Czy nie wiesz, ze Rut z wlasnej woli przyszta
w nocy do Booza, aby z nim wspotzyé? / A te wszystkie [wnuczki]
Dawida, z ktérego rodu miat przyj$¢ Mesjasz, / Staty si¢ babkami.
ZUZANNA: Grzechem byly tam zamysty kobiet, ktore pozniej z Bo-
zego wyroku wyszty na dobre. / Lecz nie nalezy czyni¢ ztych rzeczy,
by wynikly z nich dobre. / Rachab nie ocalita cudzotozna mitos¢ ani
mitosne zadze, tak, Ze nie zgingta wraz z niegodziwymi Kananejczy-
kami, / Lecz naprawa zycia i prawdziwa wiara w naszego Mesjasza,
/ W ktorego przyszte wyjscie z ludu zydowskiego wierzyta. Dlatego
/ Spelnij to postanie i zaraz stad zniknij!” (w. 132, s. 235-237).

Usunigcie obu wyzej cytowanych fragmentéw z tekstu leszczynskiej
Zuzanny bylo zabiegiem koniecznym z powodéw wychowawczych - an-
tywzor moglby sie okazac przykladem do nasladowania w ars amatoria poza
sceng. Co wiecej, uniknal Szlichtyng (?) gorszacego przykladu manipulo-
wania stowem Biblii, wrecz bluznierczego adaptowania ewangelicznej sceny
Zwiastowania (Lk 1, 26-38). Pismo Swigte jako zrédlo inventio perswazji
stuzacej cudzoltdstwu to $miaty pomyst Frischlina, nie do powtérzenia jednak
na scenie szkolnej i - wolno przypuszczaé - jakiejkolwiek innej w XVII wieku.
Koncept renesansowego dramaturga zbyt fatwo moglby sta¢ sie pozywka
dla libertynéw czy cho¢by przeciwnikéw czytania Biblii przez protestancka
mlodziez. Z drugiej jednak strony leszczynska Zuzanna nie mogta si¢ wyka-
za¢ przed widzami sporg erudycja biblijng. Podobny fragment z Frischlina,
w ktorym bohaterka $miato dyskutuje z Symeonem, przywolujac egzempla
Sodomitéw, Beniaminitéw i romans kréla Dawida z Zong Uriasza (w. 136,
s. 237-238) réwniez nie znalazl sie w tekscie z 1646 roku.

Z leszczynskiego dramatu usunieto tez fragmenty, w ktérych Midian
i Symeon, podgladajac Zuzanne w ogrodzie, podstuchuja jednoczesnie jej
dialog ze stuzaca (w. 92, s. 230-231; w. 93, s. 231-232; w. 118, s. 234). Starcy
opisuja piekno ciata zony Joachima i komentujg jej stowa w sposéb dos¢
cyniczny, niekiedy nawet prostacki, nie wierzac w jej uczciwos¢, by¢ moze
takze chcac si¢ wzajemnie przekonac o skrytej pozadliwosci kobiety, ktorg
chcieliby wykorzysta¢ do tatwiejszego jej zdobycia.

Powdd opuszczenia fragmentu, w ktorym wyrazajg si¢ oni z zachwy-
tem o pieknie Zuzanny (zwlaszcza jej ndg) jest oczywisty - taki passus zo-
stal uznany za niestosowny w teatrze szkolnym z powoddéw obyczajowych
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i scenicznych (role zenskie grali chfopcy). Zapewne takze dlatego Szlichtyng
(?) pominal dos¢ drastyczne sceny molestowania kobiety przez lubieznych
starcow (w. 146, s. 239-240; w. 163, s. 241; w. 175, s. 242-243). Poza tym autor
Susanna, ex Danielis nie chcial jeszcze bardziej zaczernia¢ obrazu Midiana
i Symeona - juz od czaséw antycznych staros¢ waloryzowana jest dodatnio®.
Z tych samych wzgleddw, ale tez z racji przesuniecia punktu ciezkosci swego
dramatu na dydaktyczny utylitaryzm nie zadbat on by wycieniowa¢ psychi-
ke starcow (w oryginale Midian jest chwiejny i lekliwy, za§ wyrachowany
Symeon przez chwile bawi si¢ jego kosztem, zob. w. 4, s. 222; w. 11, s. 223;
w. 32, 5. 224-225).

W tworczy sposob natomiast wykorzystal Szlichtyng (?) fragment do-
tyczacy biblijnych piekno$ci. W akcie pierwszym sztuki Frischlina Zuzanna,
niejako antycypujac przyszios¢, wspomina o Sarze, Rebece i Racheli, ktérych
uroda narazita je na niebezpieczenstwo (w. 93, s. 231-232). Ten passus zostal
usuniety z pierwszej czesci leszczynskiej adaptacji, lecz XVII-wieczny autor
spozytkowal egzempla dotyczace tych biblijnych bohaterek w swoim - juz
calkowicie oryginalnym - akcie III dramatu. O Sarze i Racheli méwi bowiem
w antyfeministycznej tyradzie Midian, ktéry dodal ponadto przyktady Dalili
i Betszabe (akt III, akapit 17, s. 152-153). Sens wypowiedzi bohaterki zostal
odwrdcony: pigkno kobiet bywa dla nich uciazliwe, méwi Frischinowska
Zuzanna, za$ zdaniem starca z Susanna, ex Danielis jest ono prowokacja
dla mezczyzn.

Zakonczenie

Zmiany leszczynskiego dramaturga wzgledem pierwowzoru ukladaja
sie w paradygmaty obyczajowy i techniczny. Szlichtyng (?) usunat fragmen-
ty zbyt drastyczne pod wzgledem moralnym, a byly to ustepy dotyczace
platnej milosci, roli sztuki perswazji w zalotach, obcesowych umizgéw
Midiana i Symeona. Takie ciecia byly nieodzowne w dramacie ad usum
Delphini, by antywzory nie przystonily moralnego sensu utworu. W efekcie
starcy jawia si¢ w dramacie z 1646 roku jako osoby podstepne, ale nie jako
wyrafinowani lubieznicy. Rezygnacja z ich poglebionej psychologii (jak
u Frischlina) wynikata zapewne z respektowania konwencji kulturowej,
wedlug ktérej osoba w podesztym wieku jest godna szacunku. Sptaszczenie

¥ Zob. m.in. M. T. Cyceron, Katon Starszy o starosci, przel. W. Klimas, wstep i oprac.
S. Stabryla, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1995; artykuly dotyczace literatury staropolskiej
w: Dojrzewanie do petni zycia. Staros¢ w literaturze polskiej i obcej, red. S. Kruk, E. Flis-Czer-
niak, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2006.
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charakterystyki obu antybohateréw uzasadnia inny niz w sztuce niemiec-
kiego humanisty cel - w Lesznie miafa ona stuzy¢ praktycznej nauce prawa.
Dziwi¢ jednak moze wykreslenie przez Szlichtynga (?) tych fragmentow,
w ktérych Zuzanna prezentuje spora wiedze biblijng. Czy dlatego, ze dla
rozwinigtego do granic dramatu ,,sadu prawnego” tytutowa bohaterka
byla tylko (jak postacie starcow) kazusem prawnym, czy tez dlatego, ze
wizerunek uczonej bialoglowy nie przystawat do horyzontu oczekiwan
widowni?* Jesli na to drugie pytanie udzielimy pozytywnej odpowiedzi, to
obraz protestanckiego Leszna ze szczegdlna rolg kobiet — badacze przywo-
tujg aktywno$¢ Anny Memoraty i Krystyny Poniatowskiej* — nalezy poddac
w watpliwos¢. Zuzanna z dramatu wystawionego i wydanego w 1646 roku
jest prawa i uczciwg zona, ale nie - jak w sztuce renesansowego humanisty
z Tybingi - takze biblijng erudytka.

Rezygnacja z Frischlinowskich $§miatych scen zalotéw czy opisu
urody bohaterki wynika takze z warunkéw scenicznych - pozostawienie tych
fragmentdw byloby niestosowne, jako ze role Zuzanny gral mlody chlopiec.
Wzgledami technicznymi (na scenie wystepowali amatorzy) nalezy réwniez
wyjasni¢ usuniecie kwestii wymawianych ,,na boku” przez bohateréw. Takiej
gry z publicznoscia, w dodatku prowadzonej w jezyku facinskim, raczej nie
byliby w stanie podja¢ studenci gimnazjum.

Te decyzje Jana Jerzego Szlichtynga (?) dobrze $wiadczg o jego wy-
czuciu sceny, rozumieniu funkcji dramatu szkolnego. Zuzanna miata by¢
- zgodnie z tym, co o roli teatru w gimnazjum pisal Jan Amos Komenski
- przede wszystkim utworem dydaktycznym, pobudzajacym do nauki. Jako
dramat nie tyle o tryumfie cnoty, co o przebiegu procesu sadowego, jest
leszczynska sztuka ewenementem w historii literatury polskie;j.

30 Zob. m. in. M. Bogucka, Gorsza plec. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek
XXI, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2006, s. 115-144 (rozdzial poswigcony querelle des femmes
W epoce WCzZesnonowozytne;j).

1 Zob. m.in. D. Rott, Kobiety w XVII-wiecznym Lesznie: Krystyna Poniatowska i Anna
Memorata, w: Leszno i Leszczyriscy. Sesja naukowa z okazji 450-lecia lokacji Leszna (30-31 maja
1997), red. A. Konior, Leszczyniskie Towarzystwo Kulturalne, Leszno 1997, s. 28-45; J. Slizinski,
Z dziatalnosci braci czeskich w Polsce (XVI - XVII w.), Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1959, s. 101-107.
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To teach and not to shock. The Czech Brethren’s and Lutherans’ theatre
in Leszno as an educational tool - casus of the drama Susanna, ex Dan-
ielis 13, tragoedia (1646)

The school theatre in a Protestant gymnasium in Leszno bloomed be-
tween 1639 and 1656 thanks to, amongst others, Jan Amos Komenski. One of
the plays staged there was a drama Susanna, ex Danielis 13, tragoedia (1646)
probably written by Jan Jerzy Szlichtyng who used the virtuous Susanna’s
theme from the Bible in an original and yet utilitarian way. The author reduced
theological and moral content, present in other adaptations of this theme, in
order to focus on showing the stages of court proceedings in Poland, so the
young actors — Lesnaeum students — had a chance of gaining some valuable
knowledge about the law and practice useful in the court rhetoric in Latin.

The first act of the play, being an introduction to the main theme of the
play (law and rhetoric in court) was taken by Szlichtyng (?) from a neolatin
drama of Nikodem Frischlin, namely Susanna comoedia nova (1577). The
comparative analysis of the original and the 17th century’s adaptation leads to
a conclusion about the decorum of manners in the Protestant gymnasium. The
Polish author removed not only the sexual abuse thread - Susanna strongly
molested by the elders and forced to prostitution — but also passages from
Frischlin regarding the use of rhetoric in ars amandi, as well as the heroine’s
tirades proving her intelligence and scriptural erudition. As a result, the
elders’ image has been a little whitewashed and Susanna appears solely as
a chaste and noble wife. Such a representation of the heroine — honest but
not too sophisticated — and elders — cunning but not too lecherous — was in
a harmony with the 17th century’s cultural conventionalities unfamiliar with
mulier docta and demanding that youth respects the elderly.

Keywords: Protestant school theatre, Czech Brethren, Leszno, Nicodem
Frischlin, Jan Jerzy Szlichtyng, Bible, Susanna theme.

Nauczy¢ i nie zgorszy¢.
Leszczynski teatr szkolny braci czeskich i luteranéw jako medium
edukacji - casus dramatu Susanna, ex Danielis 13. tragoedia (1646)

Teatr szkolny w protestanckim gimnazjum w Lesznie przezywal, m. in.
za sprawg Jana Amosa Komenskiego, okres rozkwitu w latach 1639-1656.
Jedna ze sztuk wystawianych na tej scenie byt dramat Susanna, ex Danielis 13,
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tragoedia (1646), autorstwa prawdopodobnie Jana Jerzego Szlichtynga, ktéry
biblijny motyw cnotliwej Zuzanny opracowat w sposdb oryginalny a zarazem
utylitarny. Autor zredukowal tresci teologiczne i moralne obecne w innych
adaptacjach tego motywu, by odwzorowac na scenie etapy rozprawy sagdowe;j
w dawnej Polsce, mlodzi aktorzy — studenci Lesnaeum — mieli dzieki temu
uzyska¢ wiedzg prawniczg i wy¢wiczy¢ sie w wymowie sadowej po tacinie.

Pierwszy akt sztuki, bedacy przedakcja wlasciwego tematu sztuki
(prawo i retoryka w sadzie) przejat Szlichtyng (?) z nowotacinskiego dramatu
Nikodema Frischlina Susanna, comoedia nova (1577). Analiza poréwnawcza
oryginalu z XVII-wieczng adaptacja prowadzi do wnioskéw na temat obycza-
jowego decorum w protestanckim gimnazjum. Polski autor usunal ze swego
dramatu nie tylko drastyczne sceny molestowania Zuzanny przez starcow
i ich propozycje platnej milosci, lecz takze passusy z Frischlina dotyczace
zastosowania retoryki w ars amandi oraz tyrady bohaterki, w ktorych wy-
kazuje si¢ ona inteligencja i erudycja biblijng. W efekcie wizerunek starcow
zostal nieco ,wybielony”, zas Zuzanna jawi si¢ tylko jako cnotliwa i uczciwa
malzonka. Taki obraz bohaterki — prawej, ale nie zanadto uczonej - i star-
cow - podstepnych, lecz nie wyrafinowanych lubieznikéw — byt zgodny
z XVII-wiecznymi konwencjami kulturowymi nie respektujacymi mulier
docta i nakazujacymi mlodziezy szacunek dla starosci.

Slowa kluczowe: protestancki teatr szkolny, bracia czescy, Leszno, Nicodem
Frischlin, Jan Jerzy Szlichtyng, Biblia, motyw Zuzanny.
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