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»JA, BALWAN” - z dzieckiem w $wiat spraw trudnych,
egzystencjalnych i ostatecznych

»I, SNOWMAN?” - with a child into a world of difficult, existential and
ultimate issues

Abstract: The aim of the article is to present a theatrical performance for
children Ja, Batwan (I, Snowman) as an introduction of the youngest audience
to the sphere of thanatology - passing away, death, accompanying the dying.
In the research analysing of the content of the play is used to interpret it in
the context of philosophical considerations of M. Heidegger, K. Jaspers and
E. Levinas concerning death, dying, inevitability and existence and its end.
In the context of the mentioned above performance, the issues of: death as
a border situation, tanatopaedagogy, ,,my” death and death of the another,
responsibility for the dying, accompanying in dying, the purpose of life and
dying as its inevitable end have been discussed in the article. Taking into
consideration the above mentioned philosophers’ thoughts about death and
the concepts of specialists in the field of thanatopaedagogy, it was concluded
that the content of the analysed performance and the way it deals with the
subject of passing away and the end of existence may contribute to the di-
senchantment and taming of death and the implementation of the general
assumptions of tanatopaedagogy as well as humanistic education.

Keywords: death, dying, friendship, thanatopaedagogy, accompanying the
dying ones.

149



Anna Sanecka

Tyle wiemy o sobie ile nas sprawdzono
Wistawa Szymborska'

Wstep

W niniejszym artykule analizie i interpretacji poddano tres¢ spektaklu
Teatru Animacji w Poznaniu Ja, Balwan (7+), a kwestie poruszane w spek-
taklu odniesiono do pogladéw na $mier¢ (wlasng i innego) trzech filozofow
— Karla Jaspersa, Martina Heideggera, jako znaczacych przedstawicieli filo-
zofii egzystencji, oraz Emmanuela Levinasa, polemizujacego z Heideggerem
w kwestiach rozumienia $mierci.

O naszym czlowieczenstwie wiele méwig momenty prob, ktérym pod-
daje nas zycie, i sytuacje graniczne, w jakich si¢ znajdujemy. Karl Jaspers pisat:

»Istniejemy zawsze w sytuacjach. (...) S sytuacje nie zmieniajace
swej istoty, nawet gdy zmieniajg si¢ chwilowe przejawy, a ich przemozng
sile spowijajg rézne zastony: musze umrzeé, musze cierpie¢, musze walczyé,
podlegam wtadzy przypadku (...) Te podstawowe sytuacje naszego istnienia
nazywam sytuacjami granicznymi. To znaczy: nie mozemy wyj$¢ poza te
sytuacje, nie mozemy ich zmieni¢” (Jaspers, 1995, s. 13).

K. Jaspers pisal: ,,musz¢ umrzec”, a wigc jako sytuacje graniczng po-
strzegal wlasng Smieré. W spektaklu Ja, Batwan mamy natomiast do czynie-
nia z dualistycznym, obecnym w pracach innych filozoféw, ujeciem tematu
$mierci — §mier¢ wlasna i §mier¢ innego.

Smier¢ w dziecigcym $wiecie. Tanatopedagogika

Martin Heidegger pisat: ,,Smiertelni to ludzie. Zwg si¢ $miertelnymi,
bo mogg umiera¢. Umiera¢ znaczy: podota¢ $mierci jako $mierci” (Heideg-
ger, 2007, 5. 173). Smiertelno$é jest obecna w $wiecie, jest obecna — cho¢ nie
lubimy o niej mysle¢ — w Zyciu kazdego czlowieka. Agnieszka Widera-Wyso-
czanska, przedstawiajac psychologiczne badania na temat $mierci, konstatuje:

~W zyciu kazdego cztowieka zdarzeniem nieuniknionym i pew-
nym jest $mier¢, a cechg $wiadomosci jest trudnos¢ uwierzenia, ze jest
ona integralng czescig zycia (...) Smieré to zjawisko, ktorego ztozono$¢
zalezy od wyobrazen, jakie cztowiek ma o nim, i znaczen, jakie nadaje
mu kazda pojedyncza istota ludzka. Treéci tych wyobrazen i sposobu
ich doswiadczenia cztowiek uczy si¢ spotecznosci i kulturze, w ktdrej
jest osadzony” (Widera-Wysoczanska, 2000, s. 7-11).

' 'W. Szymborska, Minuta ciszy po Ludwice Wawrzytiskiej (Szymborska, 2004, s. 39).
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Okazuje si¢ jednak, ze $mier¢ nie miesci si¢ w zakresie tematyki po-
strzeganej jako ta, ktorej powinni$my uczy¢ dzieci. Maria Signorelli- Volpicelli
pisala o tresci przedstawien dla dzieci: ,,Dramaturgowie piszacy dla dzieci
starali sie uchronic¢ je przed obrazami negatywnymi, wprowadzajac widza
w idylliczng atmosfere generalnego szczeécia” (Signorelli-Volpicelli, 1965,
s.368). W tym idyllicznym $wiecie nie byto miejsca na $mier¢, a na pewno
nie bylo miejsca na umieranie, odchodzenie. Zreszta problem ukrycia tematu
$mierci dotyczy nie tylko najmlodszych. Spoteczna tabuizacja $mierci oraz jej
medykalizacja spowodowaly, ze wspolczesny czlowiek nie tylko nie rozmawia
o niej, ale jest tez nieprzygotowany na bezposrednie spotkanie z nig. Nelli
Mitchell i Karen Schulman piszg, ze ,.to zaprzeczanie zaangazowaniu dziecka
w tematyke zwigzang ze §miercig, dobrze wpisuje sie w nasz kulturowy system
zaprzeczania $mierci oraz w dominujgce koncepcje rozwoju poznawczego”
(Mitchell i Schulman, 1981, s. 964). Tymczasem Ewa Tomaszewska o tematyce
odpowiedniej dla dzieci pisze: ,dzieci nurtujg te same pytania, co dorostych
(...) s3 to najczesciej pytania dotyczace kondycji czlowieka, zycia i $mierci,
dobra i zta, milosci przyjazni, zdrady” (Tomaszewska, 2014, s. 237).

Stosunek dzieci do $mierci zalezy migdzy innymi od ich wieku* -
w pewnych okresach traktujg $mier¢ naturalnie, dopdki nie zostang przez
dorostych i kulture obarczone lgkiem przed nig®. Angela Wisman przy-
tacza liczne wyniki badan dotyczacych odbierania przez dzieci $mierci

2 Kwestie zmieniajacego sie wraz z wiekiem rozumienia $§mierci sg tematem licznych

publikacji zaréwno z zakresu psychologii czy pedagogiki, jak i medycyny. Warto zwrdcié
uwage na przyklad na wyniki, ktére prezentuja Mark. W. Speece i Sandor. B. Brent: ,,Ogélnie
rzecz biorac, mlodsze dzieci czeéciej niz starsze wskazuja, ze $mier¢ nie jest powszechna.
Wyjatki dotyczyly samego dziecka, dzieci w ogdle, najblizszej rodziny dziecka, nauczycieli,
a nawet 0s6b przeprowadzajacych badania. Mtodsze dzieci czg¢sciej niz starsze uwazaja, ze
mozna unikna¢ $mierci, jesli jest si¢ sprytnym, madrym lub ma sie szczescie (...) i wskazuja,
ze $mier¢ nastepuje tylko w odleglej przysztoéci (...) Mlodsze dzieci sg bardziej sklonne do
postrzegania $mierci jako tymczasowej i odwracalnej niz starsze. Niektore male dzieci po-
strzegaja $mier¢ jako podobna do snu (z ktdrego si¢ obudzisz) lub jako wycieczke (z ktdrej
wrdcisz)” (Speece i Brent, 1996, s. 33-35).

* Odnoénie do leku przed $miercig u dzieci w wieku 4-8 lat Virginia Slaughter i Maya
Griffiths pisza: ,, Analiza regresji wykazala, ze bardziej dojrzate rozumienie $mierci wigzato si¢
z nizszym poziomem strachu przed $§miercia, gdy wiek i ogélny niepokéj byty kontrolowane.
Dane te stanowia pewne wsparcie empiryczne dla powszechnie panujacego przekonania,
ze omawianie $§mierci i umierania w kategoriach biologicznych jest najlepszym sposobem
na ztagodzenie strachu przed $miercia u matych dzieci” (Slaughter i Griffiths, 2007, s. 525).
Mitchell i Schulman przyczyn leku przed $miercig u dzieci upatruja w braku odpowiedniego
wyposazenia intelektualnego oraz braku mechanizméw obronnych, niezbednych do zrozu-
mienia doswiadczenia straty (Mitchell i Schulman, 1981. s. 963).
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i przezywania zaloby. O miodszych dzieciach pisze m. in., ze bardziej sg
sklonne wierzy¢, ze osoby, ktére odeszly nadal moga marzy¢, $ni¢ lub wie-
dzie¢, (...) a takze zakladaja, Ze $mier¢ moze wynikac z ich wlasnego »ztego«
zachowania. (...). Co wiecej, czgsto rozumieja $mier¢ jako co$, co dotyczy
tylko starych i stabych, wiec moga przezywac intensywne emocje, gdy maja
do czynienia ze §miercig innego dziecka lub rodzica” (Wisman, 2013).

Ponadto autorka przytacza interesujace rezultaty badan The Harvard
Child Bereavement Study, z ktérych wynika, ze przezycie utraty bliskiej osoby
w dziecinstwie moze wplywacé nawet na doroste zycie tak doswiadczonej
osoby: ,w przypadku niektérych dzieci, smutek pogtebia si¢ po latach od
$mierci bliskiej osoby, poniewaz myslg one o roli, jaka ta osoba mogtaby
odegra¢ w réznych momentach ich zycia” (Wisman, 2013). Przemilczanie
czy unikanie tematu $mierci w kontaktach z dzie¢mi wydaje si¢ wiec btedna,
a nawet szkodliwg strategia. Z tego powodu Edyta Sielicka pisze: ,,Zdaniem
wielu naukowcow (...) nawet z najmlodszym dzieckiem nalezy rozmawiac
o $mierci szczerze, bedac otwartym na potrzebe wiedzy dziecka. Unikanie
tego tematu, badz tez jego powierzchowne i nieszczere traktowanie, to jeden
z gtéwnych bledéw naszych czaséw” (Sielicka, 2017, s. 80). I takie wlasnie
jest zadanie tanatopedagogiki. Prezentujac jej zakres, postulowany przez
Jozefa Binnebesela, E. Sielicka pisze: ,dzialania ogélnowychowawcze to
podjecie wysitku, by w realizowanych programach wychowawczo-eduka-
cyjnych uwzglednia¢ fakt, ze $mier¢ jest naturalnym elementem i etapem
zycia. Wydaje sig, ze wlasnie ten element postulowanej tanatopedagogiki
jest najtrudniejszym zadaniem, gdyz powinna ona uwzglednia¢ otwarta
i szczerg dyskusje nad nieuchronnoscig $mierci kazdego cztowieka” (Sielicka,
2017, 5. 81).

Agnieszka Zamarian, upominajac si¢ o humanistyczny wymiar ta-
natopedagogiki, i szerokie, wykraczajace poza przygotowanie specjalistow
(personelu medycznego, duchownych czy wolontariuszy w hospicjach) towa-
rzyszacych ludziom w umieraniu, jej rozumienie, pisze: ,,Zadaniem pedago-
gow, wychowawcow, nauczycieli jest wspomaganie czlowieka w dojrzalym,
godnym przezywaniu zycia na wszystkich jego etapach, takze w perspektywie
nieuchronnosci jego konca” (Zamarian, 2015, s. 70). Zadan tanatopedagogiki
upatruje natomiast w ,,ksztaltowaniu bytu ludzkiego, urzeczywistnianiu i roz-
wijaniu cztowieczenstwa na drodze zdobywania okreslonych do$wiadczen
wychowawczych w zakresie recepcji fenomenu $mierci” (Zamarian, 2015,
s.75). W tym kontekscie J. Binnebesel zadaje tez wazne, czesto przemilcza-
ne, a zatem brzmigce jak zarzut, pytanie: ,jak to jest, ze pedagogika (...)
przygotowuje cztowieka do podejmowania wyzwan, do odpowiedzialnego
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pelnienia rol spolecznych, a tak niechetnie podejmuje temat jedynego faktu,
ktory w zyciu kazdego cztowieka musi zaistnie¢, jedynej rzeczy, ktéra musi
sie sta¢ — $mierci i umierania” (Binnebesel, 2013, s. 237).

W tym miejscu warto tez uzasadni¢ podjecie tematu $mierci i umiera-
nia w oparciu o przedstawienie teatralne. Smier¢ i umieranie - to tematyka
od zawsze obecna w sztuce i literaturze, cho¢ niekoniecznie tej, adresowanej
do dzieci. E. Sielicka w interesujacy sposdéb wprowadza sztuke w obszar
refleksji nad $miercig: ,,sztuka daje mozliwos¢ wyrazenia tego wszystkiego,
czego czlowiek nie potrafi nazwac” (Sielicka, 2017, s. 14-15). Natomiast Zyg-
munt Bauman swéj poglad na kulture i jej role w kontekscie $§mierci wyraza
nastepujaco: ,Kultura wigze si¢ z rozszerzeniem przestrzennych i czasowych
granic bytu (...) Podstawowa aktywno$¢ kultury dotyczy przetrwania -
(...) zwigkszenia zdolnos$ci do przyjmowania tresci zycia. Czynigc $mier¢
przedmiotem troski, znaczagcym wydarzeniem, kultura wynosi wydarzenie
$mierci ponad poziom doczesny, zwyczajny, naturalny” (Bauman, 1998,
s. 11-13). Dodaje, ze kultury powinny by¢ uznawane za ,,sposoby radzenia
sobie i oddzialywania na owa pierwotng ceche ludzkiej egzystencji — fakt
i Swiadomos$¢ $miertelnosci — dzieki czemu (...) moze sie ona przeksztalcié
w gléwne zrodlo sensu zycia” (Bauman, 1998, s. 15).

Spektakl teatralny bez watpienia jest elementem kultury i wydarze-
niem z obszaru sztuki. W tym kontekscie wazne wydaje si¢ przywolanie,
cytowanego juz wyzej, artykulu Wiseman, dotyczacego dziecigcej literatury
poswigconej tematyce $mierci i umierania, i prezentujacego ten temat z punk-
tu widzenia psychologii oraz odbioru estetycznego ilustrowanych ksigzeczek
dla dzieci. To artykul istotny z dwoch powodéw: po pierwsze zwraca uwage
na obecno$¢ tematyki $mierci w kulturze adresowanej do dzieciecego od-
biorcy, po drugie - podejmuje nieczesta pedagogiczna refleksje na temat tej
obecnosci. Autorka zwraca uwage nie tylko na znaczenie literatury dla dzieci
w ich radzeniu sobie z trudnymi sytuacjami (takimi, jak utarta bliskiej osoby),
miedzy innymi przez utozsamienie si¢ z bohaterem/bohaterami opowiesci,
ktdrej tematem jest $mier¢, ale takze na inng wazng kwesti¢ — synergiczne
polaczenie w ilustrowanych ksigzkach dla dzieci tekstu i obrazéw; polaczenie
ktdére pozwala dzieciom na tworzenie powigzan miedzy wlasnymi doswiad-
czeniami, a obrazami - ilustracjami. Pisze, ze obrazy dostarczaja istotnych
wskazdwek, ktére wplywaja na ogélne znaczenie i sens (Wisman, 2013).
Z podobnym polaczeniem stéw i obrazu mamy do czynienia w przypadku
spektaklu teatralnego, z ktérego bohaterem - fizycznie obecnym na scenie,
jakze tatwo dzieciom si¢ utozsamic. Z tego powodu artykul Wiseman staje
sie szczegolnie cenny dla rozwazan podjetych w niniejszym tekscie.
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Istotne wydaje si¢ tez podkreslanie, ze $mier¢ i umieranie w spektaklu
Ja, Batwan - bardzo zindywidualizowane, intymne i stopniowo ,,oswajane”
w trakcie trwania przedstawienia, wydaja sie sta¢ w sprzecznosci do tendencji
przywolywanej w artykule Agnieszki Zamarian i Elzbiety Strutynskiej do-
tyczacej banalizowania $mierci w kulturze, o ktérym autorki pisza: ,,$mier¢
jako temat kinowych i telewizyjnych spektakli, publicznych ekspozycji, gier
komputerowych itp. stanowi zrodio rozrywki, dostarczajace silnych wrazen
widowisko (tak postrzegana $mier¢ jest wydarzeniem anonimowym i malo
znaczacym, mozna by rzec — pospolitym)” (Zamarian i Strutynska, 2014,
s. 137).

Ja, Batwan - spektakl bardziej o Marchewce czy o Balwanie?

W spektaklu Ja, Batwan mamy dwdch bohateréw: Balwana, ktérego
zycie nieublaganie zmierza ku koncowi (,moja $mierc¢”), i Marchewke, ktory
mu w tym odchodzeniu towarzyszy (,twoja $mier¢”). Jesli spojrzymy na
tres¢ spektaklu z punktu widzenia przecietnego dziecka, to blizszy bedzie
nam Marchewka i jego sytuacja. Jak pisze Paul Ricoeur: ,Towarzyszenie
przy $mierci jest wyrazniejsze, bardziej przejmujace, niz po prostu prze-
zycie. Towarzyszenie jest doswiadczeniem punktowym, wydarzeniowym”
(Ricoeur, 2008, s. 42). Dzieci czeéciej stykaja sie ze §miercig innych, zwykle
bliskich, os6b, niz same jej doswiadczajg - te przypadki s3 w naszych re-
aliach ekstremalne i statystycznie rzadsze niz $mier¢ dziadkow, wujkow czy
nawet rodzicow.

I chociaz tanatologia, a przede wszystkim tanatopedagogika, tym
kwestiom pos$wigca stosunkowo duzo miejsca, to — ze wzgledu na szczegél-
ny fadunek emocjonalny, jakim obarczona jest $mier¢ dziecka i dziecigce
umieranie oraz specyficzng trudno$¢ tego tematu, nie beda one obszarem
zainteresowania niniejszego tekstu.

Jak wspomniano, Ja, Batwan jest egzystencjalng opowiescig o Balwanie
i Marchewce, ktorych poczatkowo faczy jedynie upokarzajaca dla Marchewki
sytuacja bycia nosem Balwana i bycia ,wysmarkanym w $nieg”. Ich relacja
ulega jednak stopniowej zmianie, az do momentu, kiedy Marchewka gotowy
jest poswiecic si¢ dla uratowania zycia Balwana.

Balwan - czyli ,,moja $mier¢”

Martin Heidegger zauwaza, Ze ,,Nikt nie moze odebra¢ innemu jego
umierania. Smier¢ jest, jesli »jest«, z istoty zawsze moja” (Heidegger, 1994,
s. 338). W wielu sprawach ludzie mogg zastapi¢ siebie nawzajem, ale nie
da sie zastgpi¢ nikogo w jego umieraniu, w jego relacji ze $miercig. Nawet

154



~JA, BALWAN” - z dzieckiem w Swiat spraw trudnych...

oddanie za kogo$ zycia (taki plan ma Marchewka) nie jest przejeciem jego
$mierci. To zupelnie inna relacja. Jak pisze Marta Szabat: ,,$mier¢ zawsze
konczy konkretne zycie. Mozna wiec powiedzie¢, ze nie »umiera sig«, lecz
kto$ umiera” (Szabat, 2013, s. 114).

Balwan ma malo czasu na przezycie zycia — tworcy spektaklu pisza
o jednej nocy: ,,Jak przezy¢ cale zycie w jedng noc? Jak upchna¢ wszystkie
zachwyty, odkrycia i pickno tego swiata w paru godzinach, ktére zostaly do
odwilzy?” (https://teatranimacji.pl/spektakl/ja-bawan). Z jednej strony jest
naiwny jak dziecko, ktére wszystkim si¢ zachwyca - zgtasza gotowos¢ do
podjecia pracy w salad barze, uczy si¢ lata¢ od przypadkowo spotkanego
golebia i nawet zacheca do tego Marchewke. Cieszy sie kazda chwilg swojego
krotkiego zycia. Z drugiej strony deklaruje, ze nie chce si¢ roztopic, ze chce
jeszcze pozy¢, ze chee zdazy¢ p6js¢ nad morze, ze — skoro ma tak mato czasu
— chce, zeby tam, gdzie nocg prowadzi go Marchewka, ,,byto fajnie”, zeby to
co zdazy zrobi¢ bylo fajne. W dodatku, nie ma jeszcze zadnych doswiadczen
ijest sSwiadomy tej swojej dziecigcej prostodusznosci, wiec wszystko go inte-
resuje (nieustanie o wszystko pyta: ,,co to jest?”) , wszystko zachwyca (latarnie
uliczne, stara gazeta), wszystkiemu si¢ dziwi. Jego odkrywang tozsamos¢
najlepiej wyrazaja zaspiewane stowa: ,tadny nos, fadny glos, co mi jeszcze da
los i czy czasu mi wystarczy? Jest Marchewka, jestem ja, jest zabawa na sto
dwa i wariat dzisiaj tanczy. Szalone wiruja kule, o jutrze nie mysle w ogdle,
co za balwan, wariat, ech, bede zycia krélem. I tylko za zyciem nadgzy¢ i zy¢
na calego nim skonczy sie ta bajka szalona, ech...”.

Balwan, jak wiekszos¢ ludzi, boi si¢ $mierci. Pyta wprost: ,,a ile ja
doktadnie mam jeszcze czasu na zycie? (...) bardziej tak ile$ dni, czy iles
lat?” i mowi szczerze: ,chce troche pozy¢”. Kiedy lata, wola: ,,nic nie jest
wazne. Jestem tylko ja. Jest tylko zycie. Nie ma czasu. Nie ma strachu” Ale
gdy jest znowu na ziemi, wyraza strach przed $miercia: ,troche si¢ boje, bo
jak zaczne si¢ topi¢, to nie wiem, czy to nie boli. Nie chcialbym, zeby na
koncu bolato. Chcialbym, zeby do konca byto tak fajnie, bo zycie jest takie
wspaniale”. I, jak wigkszo$¢ umierajacych oséb, boi si¢ samotnosci. Méwi do
Marchewki: ,,jestes moim nosem, jestesmy zwigzani”. Bardzo wierzy w ,,tajny
plan” Marchewki, gdy ten deklaruje, ze wymyslit cos, co pozwoli Balwanowi
unikna¢ roztopienia sig, ale takze jemu pozwoli nie umrzeé. A jednak ceni
zycie przyjaciela ponad swoje i wybiera wlasne roztopienie sig, a nie ryzyko,
ze Marchewka wroci do lodowki, z ktorej trafi do zupy. Podejmujac taka de-
cyzje, okresla samego siebie w sytuacji granicznej. Widera-Wysoczanska pisze
o sytuacjach granicznych, ze to w nich ,,dokonuje si¢ pelne urzeczywistnienie
jednostki, ktore jest mozliwe, gdy nie uciekamy od sytuacji granicznej, lecz
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traktujemy jg jako niepowtarzalng okazje okreslenia siebie (...). Smier¢ jako
sytuacja graniczna w zyciu cztowieka wywoluje wstrzas, poniewaz w niej
zostaje zakwestionowane jego wlasne, zanurzone w $wiecie istnienie. (...)
Dlatego tez sposob, w jaki czlowiek doswiadcza $mierci, jest decydujacy dla
sensu jego zycia® (Widera-Wysoczanska, 2000, s. 32).

I by¢ moze ta wlasnie zyciowo wazna decyzja Balwana powoduje, ze
okresla on swoje ,,ja” i staje si¢ tytutowym bohaterem spektaklu. Ja — Balwan.

Warto zwrdcic jeszcze uwage na dwie kwestie. Po pierwsze, na po-
czatku spektaklu Balwan nie chce zosta¢ sam (wypraszany przez Marchewke
z salad baru, méwi: ,,tam jest ciemno i nikogo nie ma”. Potem prosi jeszcze:
»hie zostawiaj mnie samego”), boi si¢ samotno$ci. W koncowych scenach
przedstawienia z wlasnego wyboru zostaje sam i deklaruje: ,,od tej pory
bede takim zwyklym balwanem, co to tylko tak stoi, niewiele méwi i nic
nie rozumie. Bede tu stal w ciemno$ci az stopniej¢”. Zostaje sam. Samotny.
Zgodnie z pogladami Levinasa, odbiegajacymi od egzystencjalistycznej ana-
lizy samotnosci: ,,Samotnos¢ nie jest (...) tylko beznadzieja i opuszczeniem,
ale takze mestwem, dumg i suwerennoscia. (...) Samotnos¢ to nieobecno$¢
czasu” (Levinas, 1999, s. 42-46). Rzeczywiscie Balwana, stojacego na grani-
cy $mierci, stosunkowo malo zaprzata czas. Komentujac zachowanie ludzi
w momencie zakonczenia starego i poczatku nowego roku méwi (Marchewka
powtdrzy potem te sfowa juz nad topigcym si¢ Balwanem): ,;To koniec czy
poczatek? A jakie to ma znaczenie - i jedno, i drugie mi si¢ podoba”. Druga
kwestia odnosi si¢ do morza, ktére Balwan koniecznie chce zobaczy¢ i kté-
rego nieskonczonoscig jest zafascynowany. Chociaz wypowiadane ze sceny
stowa sugeruja, ze Balwan roztopil si¢ gdzies na ladzie, to ostatnim obrazem,
jaki widzi publicznos¢, sa Batwan i Marchewka unoszacy sie na falach. To
przywoluje skojarzenia z Jasperowskim pojeciem skonczonosci cztowieka,
ktore ,,czlowiek uswiadamia sobie (...) w zetknieciu z tym, co skonczone
nie jest — z bezwarunkowym i nieskoniczonym” (Jaspers, 1990, s. 37). Autor
Filozofii egzystencji stwierdza: ,Dzieki obecnosci bezwarunkowego i nieskon-
czonego skonczonos¢ nie jest dla czlowieka tylko nieuswiadomiong cecha
jego istnienia (...) W ten sposob skonczono$¢ cztowieka zostaje przetamana,
cho¢ nie zniesiona” (Jaspers, 1990, s. 37-38). W przypadku Balwana rozto-
pienie si¢ w morzu staje si¢ przetamaniem skonczonosci — woda z morza
paruje, tworzy chmury, a z nich pada $nieg, z ktérego Balwan jest ulepiony.
Jego skonczonos¢ nie zostaje jednak zniesiona — Balwan sam moéwi: ,Moze
morze ma koniec (...) poptyniemy do konca”. Ale w obrazie morza i per-
spektywie roztopienia si¢ Batwana w morzu mozna takze dostrzec pewnego
rodzaju dziecigce rozumienie zycia, jako zwigzanego z ruchem (Piaget, 2014,
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s.150-154) i $mierci, jako zaprzeczeniem tego ruchu/poruszania si¢. Morze
nie jest statyczne, porusza si¢, zatem zgodnie z dziecigcym rozumieniem
- zyje. Jesli wiec Balwan rozpusci sie¢ w ,,Zyjacym” morzu, stanie si¢ jego
cze$cig, to w pewnym sensie, takze bedzie zy¢, nie umrze.

Marchewka - czyli ,,twoja $mier¢”

Wprowadzajac rozrdéznienia na $mier¢ ,moja” i $mier¢ innego, fi-
lozofowie podkreslaja, ze $mier¢ ,,mojg” trudno jest okresli¢, poniewaz:
»Najpierw poznaje si¢ $mier¢ kogos bliskiego albo innych nieznanych. Kto$
odszedL. (...) Myslenie o sobie samym jako o jednym z konajacych, to wy-
obrazenie sobie siebie samego jako konajacego w oczach tych, ktérzy beda
mnie wspiera¢ w umieraniu” (Ricoeur, 2008, s. 36-37). Specjalisci z zakresu
tanatologii wprowadzajg jeszcze inne rozrdznienie — Ireneusz Zieminski
zwraca uwage na kwestie ,,twojej $mierci’, czyli $mierci osoby bliskiej, ktora
wywoluje pewne skutki moralne: ,,jestem gotowy odda¢ swe zycie po to, by
Ciebie od $mierci ocali¢” (Zieminski, 2007, s. 111). To wlasnie przypadek
bohateréw spektaklu Ja, Batwan.

Szczegdlnie duzo miejsca $mierci twojej/innego pos$wiecit Levinas,
zwracajac uwage takze na emocjonalny stosunek do niej: ,,Strach i odwaga,
lecz takze, poza wspolczuciem dla innego i solidarnoscia z nim, odpowie-
dzialno$¢ za niego w nieznanym. Inny dotyczy mnie jako blizni. W kazdej
$mierci uwydatnia si¢ bliskos¢ blizniego, odpowiedzialnos¢ tego, kto przezyl”
(Levinas, 2008, s. 24). Zatem Levinas ,,laczy $mier¢ z odpowiedzialnoscia,
ktdra konstytuuje podmiotowos¢. Szczegoélnie wowczas, kiedy jest to Smierc
innego, ktdérej doswiadczam jako wlasne doswiadczenie. Wtedy $mier¢ jako
to, co inne ksztaltuje moja podmiotowos¢. (...) w wypadku $mierci innej
podmiotowosci odpowiedzialnos¢ dotyczy towarzyszenia, nieopuszczania
oraz opieki. Powodem, dla ktérego podmiot odpowiada za kogo$ innego,
jest twarz, w ktdrej ujawnia sie czlowieczenstwo w wymiarze konkretnym
(...) pomoc i odpowiedzialno$¢ sa wpisane w jej sposdb istnienia” (Szabat,
2013, 5. 117-118).

Marchewka, zanim spotkat Balwana, byl juz $wiadkiem $mierci in-
nych - Selera i Cebuli. Nie ma do nich jednak zbyt osobistego stosunku,
co wyraza mowigc do Salatki: ,,Ale nie ma si¢ co rozczula¢. Trzeba i$¢ do
przodu. Co bedzie, to bedzie. Ale my...pozyjemy, co nie? Pozyjemy? (...)
Tyle ile si¢ da”. A to powszechna tendencja do nieumiejetnosci postrzegania
siebie jako osoby, ktdra takze podlega $mierci.

Ale mimo tych do$wiadczenn Marchewka ma problem z celowoscia
i sensem wilasnego zycia. Méwi otwarcie: ,,gdybym ja wiedzial, jak sie zyje,
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to nie statbym teraz pod barem na mrozie i nie gadat z jakimg$ balwanem”
ijest dos¢ zaskoczony prosba Balwana, zeby mu pokazal, jak si¢ zyje. A po-
tem wypowiada bardzo znamienne stowa, ktére wskazuja, ze to sytuacja
graniczna, w ktdrej znalazl sie Balwan, jego zblizajaca si¢ Smier¢, pozwalajg
Marchewce odnalez¢ sens wlasnego zycia: ,,Zrozumialem, ze naprawde nie
wiem, co zrobi¢ z zyciem, i Ze ten Balwan ma niewiele czasu. Nawet mniej
niz ja (...) idzie ocieplenie”. To jest juz moment, kiedy Marchewka si¢ za-
angazowal, kiedy zaczela go interesowac $mier¢ Balwana — §mier¢ innego.
»Iwoja” $§mier¢.

Cudza $mier¢ moze petni¢ kilka rol. 1. Moze uswiadamia¢ nam $mier-
telnos¢ wszystkich stworzen, w tym takze naszg. Na te kwesti¢ zwraca uwage
Heidegger — na znaczenie cudzej $mierci, ktéra u§wiadamia nam nasza
$miertelno$¢, bo ,taczy mnie z nim (innym - A.S.) perspektywa przezywa-
nia. Nie rozpoznaj¢ mojej $mierci, ale wiem, ze $miertelno$¢ z pewnoscia
mnie dotyczy” (Szabat, 2013, s. 113). 2. Moze - jak w przypadku Marchewki
- uswiadamia¢ nam sens naszego zycia lub pomdc go odnalez¢. Jak pisze
Zieminski:

»Z tego powodu $mier¢ (...) jest nie tylko zagrozeniem, lecz takze
wyjatkowa okazjg do podjecia przez mnie Zycia autentycznego, wolnego
i odpowiedzialnego. Smieré okazuje si¢ w ten spos6b wezwaniem moral-
nym, specyficznym glosem sumienia, dzigki ktéremu moge odkry¢ powage
wlasnej egzystencji i kazdego podejmowanego wyboru; kazda decyzja jest
wszak calo$ciowym zadysponowaniem mojego bycia, kazda tez moze sig¢
okazac decyzja ostatnig” (Zieminski, 2016, s. 23-24).

3. Moze tez moralnie zobowigzywa¢ nas do opieki, pomocy i towarzy-
szenia: ,,$mier¢ innego przejmuje mnie (...) w samej toZzsamosci mojego ja
odpowiedzialnego (...) Tym wiasnie jest moje przejecie sie $miercig innego,
moja relacja z jego $miercia. Jest ona w tej relacji moja ulegloscia wobec
kogos, kto juz nie odpowiada” (Levinas, 2008, s, 19).

Ja, Balwan - spektakl o przyjazni

Balwan zwraca si¢ w pewnym momencie do Marchewki z prostym
komunikatem: ,,Marchewka, dobry z ciebie przyjaciel. Najlepszy”. A chwile
wczesniej Marchewka deklaruje, ze to dla Balwana wroci do lodowki, ,,do
ktérej nie powinien wracaé, bo go wyjma, pokroja, wrzucg do zupy i zjedzg”
Mozna wiec powiedzie¢, ze Ja, Batwan - to spektakl o prawdziwej przyjazni.
To nic oryginalnego - przyjazn jest jednym z tematéw od zawsze obecnych
w sztuce dla dzieci i jedna z tych relacji spotecznych, ktérej od najmtodszych
lat ludzie si¢ ucza/sq uczeni. W omawianym spektaklu z przyjaznia wiaza si¢
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trzy dodatkowe kwestie. Po pierwsze, to pte¢ Marchewki. Marchewka jest
mezczyzng. Dos¢ préznym i ,zgorzknialym i wiecznie niezadowolonym
typem, ktéry cudem uniknal $mierci w rosole” (https://teatranimacji.pl/
spektakl/ja-bawan/) - to on opowiada historie Balwana, siedzac w salonie
fryzjerskim, poniewaz chce mie¢ modng fryzure na swoja ostatnia droge.
Opowiada tez, ze lubi gra¢ w kostki lodu czy spedza¢ czas ,,w salad barze”.
Zwraca si¢ do fryzjera nonszalanckim: ,Wiesz jak jest, Fred. Wiesz jak jest”.
Druga wazng sprawa zwigzang z t3 przyjaznig jest — podkreslana przez Levi-
nasa — odpowiedzialnos¢: za przyjaciela, za drugiego cztowieka. Marchewka
mowi: ,,Nie pozwole, zeby$ umarl”. Trzecig kwestig, wynikajaca z dwdch
wezesniejszych, jest umiejetnos¢ mowienia o przyjazni, deklarowania i wy-
razania uczuc przez bohateréw. Balwan, jak i Marchewka sg postaciami
meskimi i nawet kiedy widzowie wyraznie widza, Ze stosunek Marchewki
do Balwana ulegl zmianie, Marchewka nie jest jeszcze w stanie wyartykulo-
wac swoich uczu¢. To kwestia warta zauwazenia, ze wzgledu na specyfike
meskiego sposobu komunikacji — wyrazanie uczu¢ przez mezczyzn nie jest
spolecznie dobrze widziane, zwlaszcza przez innych mezczyzn, i jest zwykle
ograniczone (Oppermann i Weber, 2000, s. 94-96), ale takze ze wzgledu na
role, jaka komunikacji przypisywal K. Jaspers: ,,By¢ soba i by¢ prawdziwie nie
oznacza nic innego, jak bezwarunkowo by¢ w komunikacji” (Jaspers, 1991,
s. 97). Krystyna Swiecicka tak prezentuje jego komunikacyjne zapatrywania:

»Tam gdzie filozofowie dialogu méwig o spotkaniu lub dialogicznej
relacji, Jaspers mowi o komunikacji egzystencjalnej. Podkresla przy tym
nieustannie, Ze nie mozna prawdziwie stac sie sobg, nie mozna dotrze¢ do
wlasnej egzystencjalnej rzeczywistosci, bez gtebokiego kontaktu z egzystencja
drugiego cztowieka, a wiec bez prawdziwej komunikacji” (Swigcicka, 2015,
s. 251).

Moze kwestia zwerbalizowania wzajemnej relacji nie bytaby tak istot-
na, gdyby nie egzystencjalnie trudna sytuacja bohateréw spektaklu, w ktorej
kazdy z nich musi by¢ sobg. Zgodnie z przekonaniem K. Jaspersa tylko
komunikacja na to pozwala:

»w komunikacji egzystencji z inng egzystencja wszelkie nieosobiste
tresci i warto$ci stuzg tylko jako medium. Usprawiedliwienia i ataki staja si¢
srodkiem stuzacym (...) wzajemnemu zblizeniu. (...) Dopiero w komunikacji

*  Bohater wyraznie broni sie przed werbalizowaniem i okazywaniem emocji. W pew-

nej chwili méwi do Balwana: ,,ty mnie nie naciggaj na zwierzenia’. Bagatelizuje tez, w rozmowie
z Fredem, swoje zaangazowanie w zycie Balwana i powody, dla ktérych je podjat, mowiac:
»Co mial tak sta¢ sam w ciemno$ciach. Zabralem go w pewne miejsce”
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urzeczywistnia sie wszelka inna prawda, tylko tu jestem sobg, zamiast pedzi¢
zycie zaczynam je spetniac (...) Prawda zaczyna si¢ tam, gdzie jest drugi
cztowiek” (Jaspers, 1995, s. 16-17, 85).

Ja, Batwan - spektakl o odchodzeniu i towarzyszeniu w nim

Ja, Batwan to takze spektakl o towarzyszeniu w umieraniu i dlatego to
Marchewka, jego doswiadczenia i przezycia mogg sta¢ sie¢ przyczynkiem do
rozmowy z dzieckiem o odchodzeniu, przemijaniu, nieuniknionosci §mierci.
Sytuacja Marchewki - to pretekst do podjecia tematu towarzyszenia w umie-
raniu. Przeciez ukochana babcia czy dziadek dziecka moze umieraé przez
jakis czas. Jak przygotowa¢ dziecko do bycia z tg umierajacg osobg bez leku
i obaw, zeby kiedy$ nie miato pretensji do dorostych, np. ze nie miato okazji
sie pozegnac? To pytanie o tyle wazne, Ze nawet dorosli miewaja problemy
z towarzyszeniem swoim umierajacym bliskim.

Chociaz Heidegger pisze:

»Smier¢ odstania si¢ wprawdzie jako strata, ale bardziej jako strata,
ktérej doswiadczaja pozostali przy zyciu. W doznaniu tej straty nie
staje sie przeciez dostepna utrata bycia jako taka, ktdrej »doznaje«
umierajacy. Nie do§wiadczamy w rzeczywistym sensie umierania
innych, co najwyzej tylko im »towarzyszymy«. I nawet gdyby w tym
towarzyszeniu (...) mozna bylo uwyrazni¢ sobie »psychologicznie«
umieranie innych, to i tak nie zostatby wcale uchwycony sposéb bycia,
o ktéry tu chodzi, tzn. dobieganie-kresu” (Heidegger, 1994, s. 336),

to jednak to towarzyszenie odgrywa kluczowg role, na co zwracaja
uwage autorzy zajmujacy sie tematyka opieki paliatywnej. Dlatego wazniejsza
od planu po$wiecenia Zycia za Balwana jest ostatecznie deklaracja Marchewki,
gdy méwi: ,,dobrze, posiedze z toba, roztopisz sig, bedziesz jak morze”, bo:
~odpowiedzialnos¢ (...) jest potwierdzeniem mojego czlowieczenstwa. Jej brak
jest jego zaprzeczeniem. Podmiotowo$¢ wyraza sie we wrazliwosci, w oddaniu
sie, czy jak chce Levinas, w ofiarowaniu sig za drugiego” (Szabat, 2013, s. 118).

Ja, Batwan - spektakl o zyciu

K. Jaspers pisat: ,,Jesli filozofowanie jest nauka umierania, to ta wlasnie
umiejetno$¢ jest warunkiem prawdziwego zycia. Uczy¢ sie Zy¢ i umie¢ umie-
ra¢, to jedno i to samo” (Jaspers, 1995, s. 86). A Widera-Wysoczanska w na-
stepujacy sposéb prezentuje odnosne poglady Heideggera: ,,mowi wiec, ze
$mier¢ i mysli o niej moga by¢ podstawa czyjegos »by¢ albo nie by¢«, warun-
kiem dazenia do sensu autentycznej egzystencji (...)” (Widera-Wysoczanska,
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2000, s. 30). W tym kontekscie nie powinno dziwi¢ postrzeganie omawianego
przedstawienia, jako opowiesci o zyciu. Zrozumialy jest tez dialog, ktéry pod
koniec spektaklu ma miejsce migdzy jego bohaterami:

»Balwan: Dziekuje, ze byltes ze mna cale moje zycie.

Marchewka: Dzigkuje, ze pokazale$ mi, o co w nim chodzi”.

To bardzo wazny dialog ze wzgledu na nasze — widzéw - czlowieczen-
stwo. Bo uswiadomienie sobie ludzkiej smiertelnosci jest zwykle momentem
uswiadomienia sobie krotkotrwalosci zycia (nawet jesli jest ono statystycz-
nie dluzsze niz zycie zagrozonego ociepleniem balwana czy usychajacej
marchewki), ale przede wszystkim jego wartosci i celu ludzkiej egzystencji.
Widera-Wysoczariska podkresla, ze: ,, Zycie zawsze toczy sie na skraju kata-
strofy $mierci (...) Strach przed $mierciag umozliwia zintegrowang, auten-
tyczna egzystencje (...) Wychodzenie naprzeciw naszej wlasnej $mierci moze
prowadzi¢ do autentycznego istnienia” (Widera-Wysoczanska, 2000, s. 30).

Umieranie i towarzyszenia w nim jako sprawdzian czlowieczenstwa

Ja, Balwan - to spektakl o sprawach trudnych, z ktérymi wspdlczesne
dzieci stykajg si¢ w realnym zyciu, a do ktorych nie zawsze s3 przez swoich
rodzicodw czy opiekundw przygotowane. To przedstawienie o odchodzeniu,
o tym jak je przyjaé, jak przygotowac si¢ do odejscia kogos bliskiego, jak
mu w tym odchodzeniu towarzyszy¢. Jak sie pozegnac, a wezesniej przezy¢
razem by¢ moze najwazniejsze i — w przyszlosci oceniane jako najcenniej-
sze — chwile. To spektakl o tym, jak cieszy¢ si¢ zyciem, bo nie wiadomo, ile
jeszcze mamy czasu, jak zy¢ pelnig zycia i przezy¢ tyle, ile sie da, a takze
o tym, Ze pewne sprawy s3 w zyciu nieuniknione, tak jak nastanie wiosny po
zimie i ocieplenie, ktore zakonczy zycie Balwana. Dlatego trudno zgodzic si¢
z tworcami przedstawienia, ktorzy pisza: ,,Ta niespodziewana i trudna przy-
jazn nauczy ich (a by¢ moze nas) jak cieszy¢ sie zyciem, radzi¢ sobie z prze-
mijaniem, a takze... jak unikng¢ nieuniknionego” (https://teatranimacji.pl/
spektakl/ja-bawan/). Przeciez i nasze Zyciowe doswiadczenia, i zakonczenie
spektaklu pokazuja, Ze nieuniknionego - czyli $mierci — nie da si¢ unikna¢,
a to stwierdzenie tworcow spektaklu wpisuje si¢ niestety w ciagle dominujace
praktyki separowania dzieci od spraw trudnych, oklamywania ich odnosnie
do $mierci oraz tworzenia idyllicznego obrazu nieidealnego swiata.

E. Sielicka pisze o dziecku w obliczu $§mierci (innego):

To co jest (...) tak trudne dla nas obecnie, dawniej byto natural-
ne - nikogo nie dziwila, ani nie zastanawiala wspdtobecno$¢ dzieci
w tym konicowym etapie wypetniania sie ludzkiego losu. (...) Poprzez
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proby oswojenia $mierci jako naturalnej towarzyszki ludzkiego losu
oraz zrytualizowanie obrzedéw pozegnania i oplakiwania zmartego,
$mier¢ okazywala si¢ mniej przerazajaca, niz doswiadczamy ja obec-
nie. W dawnych wspdlnotach rodzinnych oczywiste byto réwniez, ze
(...) choroby i umieranie dorostych jest udziatem dzieci. Do$wiadcza-
ty one poprzez pozegnania i rozmowy im towarzyszace naturalnosci
$mierci (Sielicka, 2017, s. 51).

Czasami probujemy $mier¢ troche oswajaé, rozmawiac z dzie¢mi
o niej, pozwala¢ im na pozegnanie si¢ z odchodzacymi czltonkami ro-
dziny. Spektakl Ja, Batwan moze by¢ dobrym przyczynkiem do podjecia
z dzie¢mi rozmowy® na temat $mierci i umierania, zanim zetkng si¢ z nimi
bezposrednio. Przeciez wlasnie podejscie do spraw trudnych i tematow
najwazniejszych okresla, jakim jest dzisiejszy czlowiek i dzisiejsze dziecko
- jako dorosty przysztosci. Wydaje sie, ze takie podejscie bliskie jest idei
ksztalcenia humanistycznego, o ktérym Bogustaw Milerski pisze jako tym,
ktére umozliwia czlowiekowi ,,nie tylko poznanie wybranych tekstow
kulturowych, ale za ich posrednictwem staje si¢ kluczem do zrozumienia
przez cztowieka wlasnego bytu. W tym sensie ma ono réwniez wymiar
egzystencjalny” (Milerski, 2016, s. 41). Zdaniem B. Milerskiego ,,ksztalcenie
humanistyczne nie polega wigc na technicznej transmisji i opanowaniu
tresci kulturowych, lecz na ich egzystencjalnym rozumieniu i przyswoje-
niu zawartych w nich struktur senséw i wartosci” (Milerski i Karwowski,
2016, s. 126-127), jego celem zas jest ,,stawanie si¢ w pelni czlowiekiem
i ksztaltowanie »ludzkiego« $wiata posrod i wraz z innymi ludzmi (...)
za zrédltowa podstawa procesu ksztalcenia musi zosta¢ uznane nie tyle
formowanie kompetencji poznawczych, kulturowych czy technicznych, ile
relacja cztowieka do czlowieka” (Milerski, 2011, s. 259). Spektakl Ja, Bat-
wan podwdjnie wpisuje si¢ zatem w ide¢ takiego ksztalcenia - po pierw-
sze jest szansg na poznanie konkretnego tekstu kultury, po drugie - i to
w kontekscie przytoczonej wyzej opinii, wydaje si¢ istotniejsze — moze
prowadzi¢ do poruszenia kwestii tak egzystencjalnie istotnej jak $mier¢
i towarzyszenie przy niej.

Konkludujac powyzsze rozwazania, mozna wysuna¢ kilka wnioskéw
oraz przedstawi¢ pewne rekomendacje dla praktyki pedagogicznej. Po

> W badaniach przeprowadzonych przez Luci¢ Martin¢ekova, Matthew J. Jianga, Ja-
mala D. Adamsa i innych, dorosli respondenci wskazywali m.in. zbyt ograniczong komunikacje
i niedostateczng ilo§¢ rozmoéw dotyczacych $mierci, jako swoje do$wiadczenia z dziecinstwa,
zwigzane ze $miercig bliskiej osoby. (Martin¢ekova, Matthew, Jamal i in., 2020).
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pierwsze, prezentowany spektakl jest dobitnym przykladem na to, ze Smierc¢
moze by¢ tematem obecnym w tworczodci dla dzieci. Ze §mier¢, umieranie
i towarzyszenie przy umieraniu moga stac si¢ nie tylko jednym z elementow
opowiesci przeznaczonej dla dzieci, ale ze moga by¢ nawet gléwnym tematem
takich dziel. Po drugie, ze temat ten moze by¢ potraktowany bardzo powaznie
i realistycznie aby stuzy¢ obalaniu tabu wobec $§mierci, a takze przygotowaniu
mlodych odbiorcéw do wlasciwej recepcji fenomenu $mierci i jej dojrzatej
percepcji w $wiadomosci dziecka. Po trzecie, ze spektakl, ktérego tematem
jest $mier¢ i umieranie, tak naprawde moze by¢ opowiescig o zyciu i pretek-
stem do podjecia tematu nie tylko jego konca, ale takze celu czy wartosci,
poniewaz dotyczy naszego cztowieczenstwa ze wszystkimi jego elementami
— takze lekiem i $miercig. Po czwarte, spektakl Ja, Batwan pokazuje, ze teatr
ma narzedzia i $rodki odpowiednie do podjecia z dzie¢mi (nawet w wieku
przedszkolnym czy wczesnoszkolnym), zagadnien i tematéw emocjonalnie
trudnych. Zatem w grupowych wyjsciach do teatru nalezy upatrywac nie
tylko rozrywki lub sposobu spedzenia dnia poza szkolng klasg, ale takze
pomocy w poruszaniu z dzie¢mi tematéw trudnych®, a nawet spolecznie
i kulturowo tabuizowanych.

Podsumowanie

W Centrum Nauki Kopernik, w czesci zatytulowanej Re-generacja,
jednym z eksponatow jest Maszyna kresu Zycia’ — robot stojacy przy zainsce-
nizowanym szpitalnym t6zku, ktérego ,,reka” wykonuje ,,gtaszczace” ruchy
o brzeg 16zka, a elektroniczny gtos méwi pocieszajace stowa do potencjalnego
pacjenta o tym, ze mimo, iz rodzina nie moze by¢ w tej chwili razem z nim,
to o nim pamieta, Ze nie jest sam, ze bliscy go kochaja. Az strach pomysle¢,
ze wizja, jaka prezentuje wspomniana instalacja w CN Kopernik moze by¢
- wjakiejkolwiek perspektywie czasowej — realna, ze moze ona okresla¢ gra-
nice naszego czlowieczenstwa i stanowi¢ jawne zaprzeczenie postulowanego
przez Milerskiego ,,ksztalcenia »o ludzkim obliczu«” (Milerski, 2011, s. 5).

¢ Temat waznej edukacyjnej i wychowawczej roli teatru dla najmlodszych podejmo-

walam w tekscie Dziecko w Swiecie wartosci. Spektakl teatralny jako narzedzie wychowawcze
(Sanecka, 2020).

7 Dan Chen (USA), Maszyna kresu zycia. Odtwarzane nagranie brzmi: ,Witaj. Jestem
maszyng kresu zycia. Jestem tu, aby towarzyszy¢ Ci w ostatnich chwilach Twojego Zzycia na
ziemi. Przykro mi, ze Twoja rodzina i przyjaciele nie moga by¢ teraz z Toba, ale nie bdj si¢
- ja tu jestem, aby Cie pocieszy¢. Nie jestes sam. Jeste§ ze mng. Twoja rodzina i przyjaciele
bardzo Cie kochaja. Kiedy odejdziesz wszyscy bedziemy za Toba tesknié”

163



Anna Sanecka

Bibliografia:

Bauman, Z. (1998). Smier¢ i niesmiertelnosé: o wielosci strategii zycia.
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Binnebesel, J. (2013). Tanatopedagogika w doswiadczeniu wielowymiarowosci
cztowieka i smierci. Torun: Wydawnictwo Adam Marszatek.

Heidegger, M. (1994). Bycie i czas. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Heidegger, M. (2007). Odczyty i rozprawy, Warszawa: Wydawnictwo Aletheia.

Jaspers, K. (1990). Filozofia egzystencji. Warszawa: Pafistwowy Instytut Wy-
dawniczy.

Jaspers, K. (1991). Rozum i egzystencja. Nietzsche a chrzescijafistwo. Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN.

Jaspers, K. (1995). Wprowadzenie do filozofii. Dwanascie odczytow radiowych.
Wroctaw: Wydawnictwo Siedmiordg.

Levinas, E. (2008). Bdg, czas i smierc. Krakéw: Wydawnictwo Znak.

Levinas, E. (1999). Czas i to, co inne. Warszawa: Wydawnictwo KR.

Martinc¢ekova L., Jiang M. J., Adams J. D. iin. (2020). Do you remember being
told what happened to grandma? The role of early socialization on
later coping with death. Death Studies 44(2), 78-88. Pobrane z: (PDF)
Do you remember being told what happened to grandma? The role
of early socialization on later coping with death (researchgate.net).
DOI: 10.1080/07481187.2018.1522386

Milerski, B. (2011). Hermeneutyka pedagogiczna. Perspektywa pedagogiki
religii. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe ChAT.

Milerski, B. (2011). Ksztalcenie humanistyczne jako pochwata wieloznacz-
nosci $wiata. Ruch Pedagogiczny, 5-6, 5-14.

Milerski, B. (2016). Pamig¢ jako element ksztalcenia humanistycznego.
W: J. Cukras-Stelagowska, Pamigtanie i zapominanie. Wspdlnoty -
Wartosci — Wychowanie (33-59). Torun: Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika.

Milerski, B., Karwowski, M. (2016). Racjonalnos¢ procesu ksztatcenia. Teoria
i badanie. Krakéw: Impuls.

Mitchell, N. L., Schulman, K. R. (1981). The Child and the Fear of Death.
Journal of the National Medical Association, 73(10), 963-967.

Oppermann, K., Weber, E. (2000). Jezyk kobiet, jezyk mezczyzn. Jak porozu-
miec sie w miejscu pracy. Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psycho-
logiczne.

Piaget, J. (2014). Judgement and Reasoning in the Child. London, New York:
Routledge, Taylor & Francis Group.

Ricceur, P. (2008). Zy¢ az do smierci oraz fragmenty. Krakéw: Universitas.

164



~JA, BALWAN” - z dzieckiem w Swiat spraw trudnych...

Sanecka, A. (2020). Dziecko w $wiecie warto$ci. Spektakl teatralny jako
narzedzie wychowawcze. Forum Pedagogiczne, tom 10, 1, 69-81. DOI:
10.21697/1p.2020.1.06

Sielicka, E. (2017). Edukacja tanatologiczna w szkole. Szczecin: Wydawnictwo
Naukowe Wydziatu Humanistycznego US Minerwa.

Signorelli- Volpicelli, M. (1965). Wychowujace znaczenie teatru. W: I. Wojnar,
Wychowanie przez sztuke (365-375). Warszawa: Panstwowe Zaklady
Wydawnictw Szkolnych.

Slaughter, V., Griffiths, M. (2007). Death Understanding and Fear of Death
in Young Children. Clinical Child Psychology and Psychiatry, vol. 12,
4, 525-535. DOI: 10.1177/1359104507080980

Speece, M. W, Brent, S. B. (1996). The Development of Children’s Understanding
of Death. W: C. Corr, D. M. Corr (eds.), Handbook of Childhood Death
and Bereavement (29-50). New York: Springer Publishing Company.

Szabat, M. (2013). Elementy filozofii opieki paliatywnej a zagadnienie Smierci.
Watki bioetyczne i filozoficzne. Warszawa: Semper.

Szymborska, W. (2004). Wiersze wybrane. Krakéw: Wydawnictwo a5.

Swiecicka, K. (2015). Jasperowska komunikacja egzystencjalna a filozofia
dialogu. W: Cz. Piecuch (red.), Karl Jaspers: w kregu wielkich myslicieli
wspotczesnosci (249-264). Krakow: Universitas.

Tomaszewska, E. (2014). W poszukiwaniu nowego teatru dla dzieci. W: Szuscik
U,, Linkiewicz E., Sztuka - edukacja - kultura. Z teorii i praktyki edukacji
artystycznej (234-251). Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Widera-Wysoczanska, A. (2000). Rozmowy o przemijaniu. Hermeneutyczna
analiza psychologiczna doswiadczen cztowieka. Wroctaw: Wydawnic-
two Uniwersytetu Wroclawskiego.

Wiseman, A. M. (2013). Summer’s End and Sad Goodbyes: Children’s Pictu-
rebooks About Death and Dying. Children’s Literature in Education,
vol. 44, 1.

Zamarian, A. (2015). Edukacja ku dojrzalej recepcji fenomenu $mierci. Hu-
manistyczny wymiar edukacji tanatologicznej. Studia z Teorii Wycho-
wania, t. VI, 49(13), 69-80 .

Zamarian, A., Strutynska, E. (2014). Edukacja tanatologiczna w $wietle ba-
dan opinii studentow. Studia z Teorii Wychowania, t. V, 1 (8), 133-154.

Zieminski, I. (2016). Dlaczego $mier¢: filozofia i mity wobec $mierci.
W: J. Hartman, M. Szabat, Problematyka umierania i smierci w per-
spektywie medyczno-kulturowej (19-34). Warszawa: Wolters Kluwer.

Zieminski, I. (2007). Twoja $mier¢. Proba eksplikacji doswiadczenia $mierci.
Diametros, 11, 111-141.

165



