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and Contemporary Perspective

Abstract: It included the main stages of the main stages of the development
there was explained and described music education in Russia. Modernity
were explained and described.

The first stage involves music education from 1918 to 1941.

The second stage of music education - the period from the second half
of the 20th century until the collapse of the Soviet Union in 1991.

The third stage involves music from the end of the XX century to the
first years of XXI century and contemporary music education. contemporary
music education.

The music education system in the USSR developed in two directions.
The first direction was related to the preparation of professional educators,
contractors and theoreticians. The second direction was based on in the
formation and development of musical creativity during the course of study
according to programs of general musical education in secondary schools.
The same system of music education exists in modern Russian Federation.
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~Muzyka — potezne zrédlo mysli.

Bez wychowania muzycznego

nie jest mozliwy petny rozwdj ludzkiego intelektu”.
Wasilij Suchomlinski !

Wprowadzenie

W niniejszym artykule’ o edukacji muzycznej w Rosji moim zadaniem
bedzie wyjasni¢ i opisa¢ gtéwne etapy rozwoju rosyjskiej ojczystej kultury
muzycznej po rewolucji 1917 roku, za czaséw Zwigzku Radzieckiego (1924
-1990) do czaséw wspolczesnych. Artykul zostat podzielony na trzy gtéwne
etapy rozwoju edukacji muzycznej w Rosji w XX wieku.

Powszechnie wiadomo, ze na ksztaltowanie i rozwoj edukacji wply-
wa wiele spoteczno-politycznych, socjalno-ekonomicznych, kulturowych
czynnikow, przez co edukacja staje sie mechanizmem rejestracji i syntezy
ludzkiego doswiadczenia. Dotyczy to w pelni takze wychowania muzycznego,
ktdre stanowi sposdb przekazu kulturowego doswiadczenia przesztych po-
kolen wspolczesnemu cztowiekowi. Dlatego poznanie rozwoju wychowania
muzycznego nie byloby pelne bez analizy spoteczno-kulturowej sytuacji,
w ktorej rozwdj ten nastepowal.

Pierwszy etap - Edukacja muzyczna od 1918 do 1941 roku

Rozwdj kultury ZSRR w pierwszej polowie XX wieku nastepowat
w ramach polityki panstwa i ideologii socjalistycznej. Rewolucja 1917 roku
odcisneta pietno we wszystkich dziedzinach zycia spolecznego, w tym tak-
ze w sferze edukacji muzycznej. Dekretem Sovnarkomu®, Piotrogradzkie
i Moskiewskie konserwatorium przestaty by¢ podporzadkowane Rosyj-
skiemu Towarzystwu Muzycznemu i staly si¢ wyzszymi humanistycznymi
szkotami. Rosyjskie Towarzystwo Muzyczne, podobnie jak Dworska kapela
$piewacza i prywatne szkoty muzyczne, przestaly istnie¢. Wraz ze zniszcze-
niem elit zanika¢ zaczety popularne dawniej tradycje muzykowania rodzin-
nego, domowego i obowigzkowej nauki muzyki przedstawicieli mtodego
pokolenia. Wielu wybitnych muzykéw wyjechalo za granice. Najwazniejszym

' V. A. Suhomlinskij, Serdce otda detdm, Konceptual, Moskva 2018, s. 68.
2 Niniejszy artykut jest kontynuacjg artykutu o etapach rozwoju edukacji muzycznej
w Rosji od czaséw Starozytnych do poczatku XX wieku. Patrz: H. Vorozhko, Edukacja mu-
zyczna w Rosji: aspekty historyczne, ,,Studia z Teorii Wychowania” 2018 nr 3(24), s. 217-234.

*  Sovnarkom (ros. Sovet Narodnyh Komissarov) — Rada Komisarzy Ludowych, nazwa
tymczasowego rzadu Rosji, nastepnie Rosyjskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej, zrodlo:
Encyklopedia.com, https://www.encyclopedia.com/history/encyclopedias-almanacs-tran-
scripts-and-maps/sovnarkom, z dn. 29.01.2020.
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czynnikiem zachowania kultury muzycznej stala sie kontynuacja dziatalnosci
konserwatoriéw w Moskwie i w Piotrogrodzie, ktére w niezwykle trudnych
warunkach podtrzymywaty wysoki poziom nauczania.

Istotne zmiany w edukacji muzycznej zaszly po rewolucyjnych wyda-
rzeniach péznej jesieni 1917 roku. Czgscig dokonywanych przez radziecka
wladz¢ przemian w kulturze, stalo sie tzw. ,,panstwowe budownictwo mu-
zyczne”. Znacjonalizowane zostaly najwieksze teatry muzyczne, filharmonicz-
ne i koncertowe instytucje, konserwatoria i wydawnictwa nutowe. W tych
miejscach zatrudnione zostaly osoby, ktore nie mialy do czynienia uprzednio
z wysoka sztukg i odgrodzone byty od niej murem spoteczno-ekonomicznych
réznic (Pospelova, 2014).

Jednak byty i réwniez pozytywne strony tego procesu. Przekonanie
mas do wartosci duchowych moglo by¢ zrealizowane wylacznie na drodze
planowej i wytrwalej pracy. W zwiagzku z tym wzrosta liczba koncertow,
a ponadto do ogromnych rozmiaréw rozrdst si¢ ruch $piewaczy w chérach
(tamze). W 1919 roku powstata Panistwowa Orkiestra Instrumentéw Ludo-
wych (obecnie: Rosyjska Akademicka Orkiestra Ludowa im. Osipowa), Igor
Moisiejew zalozyl Zespdt Tanca Ludowego, powstal Rosyjski Chor Ludowy
pod kierunkiem Piatnickiego, Zespdt Piesni Armii Czerwonej (1926) (Alek-
seev, 1956, s.10). Te przedsiewzigcia, a takze wiele innych zawodowych i ama-
torskich inicjatyw, staly si¢ nosicielami chéralnej i tanecznej kultury kraju.

Podczas reformy lat 1917-1925 nie bylo praktycznie réznic w wiedzy
kandydatéw do szkél i do konserwatoridow. Zréznicowanie przedstawiato
sie¢ w mniej wiecej nastepujacy sposob: utalentowani — do konserwato-
rium, mniej utalentowani — do technikum, pozbawieni talentu — do szkot
muzycznych. Wzgledy pochodzenia spolecznego graly tu jedna z podstawo-
wych rél. Do reformowanej struktury, oprécz wykonawcéw i kompozytordw,
wlaczono takze instruktorsko-pedagogiczny fakultet oraz wydziat z dwiema
specjalno$ciami nauczycielskimi w dziedzinie przygotowania do ogdlnego
wychowania muzycznego dla tzw. szkdét wychowania socjalistycznego i klu-
béw robotniczych (Slonimskaa, 2008, s. 220).

Panstwo wzieto na siebie kierowniczg role w placéwkach edukacyj-
nych i troske o ich utrzymanie (dekret Rady Komisarzy Ludowych o prze-
kazaniu wszystkich placéwek szkolnych w zarzad Ludowego Komisariatu
Oswiaty z 5 czerwca 1918 roku) (Keldys, 1876, s. 781). Oferta bezplatnej
edukacji muzycznej i system stypendialny daty mozliwos¢ zdobywania po-
wszechnego wychowania muzycznego. Tym samym otwarta zostala droga
do wyksztalcenia dla pracujacej mlodziezy. Ponadto, sformulowane zostaty
ogolne zasady podstaw zmian w edukacji muzycznej (Pospelova, 2014):
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1. Uznanie konieczno$ci wychowania muzycznego i ogromnego
znaczenia ogolnego wyksztalcenia muzycznego, zaréwno dla roz-
woju kultury narodowej, jak i dla odkrywania u ludzi muzycznych
zdolnosci, z mysla o zdobywaniu w dziedzinie muzyki kwalifikacji.

2. Zrozumienie koniecznosci przygotowania muzykow w $cisle
okreslonych specjalno$ciach (wykonawczej, pedagogicznej, mu-
zykologicznej), 1aczacych doskonaly wiedze w danej dziedzinie
z pokrewnymi naukami spotecznymi.

3. Uswiadomienie wielkiej roli praktyki tworczej w samej szkole
i poza jej granicami (doprowadzito to do powstania studiow ope-
rowych przy konserwatoriach).

4. Wymaganie, aby kazdy muzyk, niezaleznie od specjalizacji, mogt
godzi¢ dzialalno$¢ zawodowa z upowszechnianiem muzyki.

W latach dwudziestych ubieglego wieku w Moskwie i w Piotrogro-
dzie otwierano masowo-popularyzatorskie szkoty: ludowe szkoty muzyczne,
szkoly oswiaty muzycznej, ludowe konserwatoria, kursy ogélnego wyksztat-
cenia muzycznego (Keldys, 1876, s. 783). Warto zaznaczy¢, ze w poczatko-
wym okresie, ich organizatorzy napotkali szereg trudnosci. Po pierwsze,
ich zrédta tkwily w przedrewolucyjnej praktyce wychowania muzycznego,
gdzie nie byto podziatu w przygotowaniu przysztych specjalistow i amatorow.
W zwigzku z tym, ksztalcenie muzyczne nie odbywalo si¢ etapowo, w zalez-
nosci od wieku uczniéw. Po drugie, powstalo duzo placéwek oswiatowych
(kursow, kotek, studiow, technikéw i nawet konserwatoriow), ktdre nie mialy
wyraznego profilu i nie mozna bylo ich odnie$¢ ani do podstawowych, ani
do $rednich czy wyzszych placéwek (Pospelova, 2014).

Wychowanie muzyczne w Zwigzku Radzieckim stalo si¢ jednym ze
$rodkow ksztaltowania osobowosci dziecka. Takie szerokie spojrzenie byto
charakterystyczne dla postepowych nauczycieli muzyki zaréwno w przedre-
wolucyjnej Rosji, jak i dla muzycznych pedagogow lat 20. i 30. lat ubiegtego
stulecia. Wérdéd nich mozna wymieni¢ Walenting Szacka, Borysa Asafjewa,
Boleslwa Jaworskiego, Dmitrija Zorina, Aleksandra Aleksandrowa, Nadiez-
de Briusows, Aleksandra Goedicke, Aleksandra Kastalskiego. Dziatalno$¢
i twdrczos$¢ niektorych z nich warto bedzie krétko opisac.

Problem efektywnych metod organizacji wychowania muzycznego
w szkole nabrzmiat po 1917 roku. W 1919 roku Narkompros (Ludowy Komi-
sariat O$wiaty) zorganizowal sie¢ doswiadczalnych placéwek edukacyjnych,
a w 1920 przy 1-szej doswiadczalnej szkole-kolonii pracy ,,Bodrad Zizn”
powstal muzyczny oddzial. Pracowali tam muzycy - nauczyciele pod kie-
runkiem wybitnego pedagoga wychowania muzycznego Walentyny Szackiej.
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Punktem wyjscia w organizacji masowego wychowania muzycznego stal si¢
rozwoj u dziecka potrzeby kontaktu z muzyka, zainteresowania nig, a takze
ksztaltowanie gustu artystycznego i dazenia do samowyrazenia w muzyce,
w jej wykonawstwie pod niezbednym pedagogicznym kierownictwem (Sac-
ka3, 1975, s. 15-16).

Cale zycie dziecigcej spolecznosci bylo przenikniete ta praca. Bylo
to szczegdlnie widoczne w nauce i w trakcie zaje¢ dodatkowych. Wedtug
W. Szackiej, kazde dziecko, kazdy uczen ,,powinien zosta¢ pelnowartoscio-
wym stuchaczem, zdolnym do aktywnego, pelnego zainteresowania odbioru
muzyki” (tamze, s. 16) oraz ,,posiada¢ zdolnos¢ jej osadu i formutowania
wlasnego stosunku do tego, co ustyszal” (Sackai, 1947, s. 29-41). Od 1906
roku, W. Szacka prowadzila zajecia w towarzystwie ,,Settlement” (po 1917
roku nazwa ,,Praca i Wypoczynek”). Wsrdd jej pierwszych pomystéw zna-
lazla si¢ idea wniesienia do zycia dzieci ,,prawdziwej” muzyki, bywanie na
przedstawieniach operowych czy organizacja serii koncertéw dla starszych
dzieci.

Dzieki ogolnokulturowej i pedagogicznej intuicji, miody, utalento-
wany muzyk i poczatkujacy nauczyciel, W. Szacka, mogta od razu sprecy-
zowac¢ krag zagadnien, ktore stang sie trescig catego jej zycia. Na zajeciach
z przedszkolakami rozpoczynalo si¢ zmudne poszukiwanie repertuaru w ce-
lach wykonawczych i poznawczych, rozpracowywanie metod ksztaltowania
dziecigcego gustu, okreslenie w tych procesach roli pedagoga. Réwnoczesnie,
W. Szacka prowadzila eksperymentalng naukows dzialalno$¢ w dziedzinie
ksztaltowania muzycznego gustu w Akademii Nauk Pedagogicznych RFSRR
godzac to z pracag w Moskiewskiej Panistwowej Filharmonii (Boakova, 2012).
Przez dziesiatki lat zostal zgromadzony obszerny material eksperymentalny.

Warto zauwazy¢, ze zbudowany przez W. Szacka niezwykly projekt
koncertowy dla ucznidéw istnieje do naszych czaséw. Przejeli go: Dmitrij
Kabalewski, muzykolodzy Panstwowej Filharmonii Moskiewskiej Swietlana
Winogradowa i Zanna Dozorcewa, a takze inni. Ta forma pracy okazata sie
bardzo perspektywiczna i cieszy si¢ zastuzong popularnoscig u stuchaczy
w szkolnym i mlodziezowym okresie zycia, a takze wérdd ich rodzicow. Od-
bywajace si¢ we foyer Filharmonii, poprzedzajace wystepy wycieczki-spotka-
nia, sprawdzily sie i na dugo staly si¢ nieodlaczng czgscia filharmonicznych
abonentowych koncertéw.

Sformulowane na etapie powstawania masowego wychowania
muzycznego naukowe poglady W. Szackiej, pozostaja aktualne do dzisiaj.
Upodobania dzieci zmieniajg si¢ wraz z przemianami warunkéw zycia,
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ksztalcenia i wychowania. Dlatego tez w konsekwencji ich poznawanie po-
winno by¢ kontynuowane.

Boris Asafjew*, wybitny muzykolog, kompozytor i spotecznik stusz-
nie nazywany jest zatozycielem radzieckiej muzykologii. Problemy wychowa-
nia muzycznego i edukacji staly sie dla niego podstawowymi zagadnieniami
jego praktyki. Wychowaniu muzycznemu w szkole po$wiecit on w polowie
lat dwudziestych XX wieku caly szereg artykulow (Korolova, 2005, s. 7).

B. Asafjew przywiazywal duza wage do metody ,,obserwacji, a nie
nauki” (tamze, s. 9). Ciekawa jest jego mysl o koniecznosci stymulowania
rozwoju u dzieci dzwigkowo-kreatywnych reakcji na to, co stysza az do po-
czatkowych prob tworzenia muzyki. Twierdzil on, ze ,,dziecko, ktére doznalo
radosci tworczego dzialania nawet w minimalnym stopniu, staje si¢ inne niz
to, ktore nasladuje cudze tworcze akty” (tamze, s. 9). A réwniez, ze ,wychowa-
nie nie bedzie skuteczne, jezeli si¢ nie rozbudzi u dziecka instynktu twoérczego
i nie wytworzy kreatywnych nawykow” (tamze, s. 10). Do osiagnigcia tych
celow wies¢ majg nastepujace sposoby: muzyczna improwizacja do tekstow
poetyckich, intensyfikacja $piewu podgloskami, z gtosem towarzyszacym,
$piew melodii w réznych wariantach (stanowiacy przejaw kreatywnosci)
(tamze, s. 7-8).

Boleslaw Jaworski® wywarl wptyw na calg radziecka kulture muzycz-
na pierwszej polowy XX wieku. Jako pierwszy rosyjski uczony, zbudowat
syntetyczny muzyczno-teoretyczny system — teori¢ myslenia muzycznego.
U jej podstawy legt poglad Jaworskiego, ze muzyka stanowi swoisty jezyk
komunikacji migedzyludzkiej. Wedlug niego, podstawowym pedagogicznym
zadaniem jest ,,nie uczy¢, a nauczy¢ myslenia” (Aranovskij, 2012, s. 43).
Stosowal nastepujace dzialania: motoryczne improwizacje, inscenizacje, re-
alizowane grupowo: improwizacje wokalne, gra na prostych instrumentach,
wspolne muzykowanie na fortepianie (tamze, s. 41-43).

Duzy wklad w rozwéj radzieckiej kultury muzycznej wniosta takze
Nadiezda Briusowa — muzykolog, dzialacz szkolnictwa i oswiaty muzycznej,

4

B. W. Asafjew (1884-1949) wywart wielki wplyw na rozwdj wiedzy o muzyce
w okresie radzieckim. Byt twérca oper, baletow, symfonii, utworéw na rozne sklady zespotowe,
kompozycji fortepianowych. Jest autorem waznych prac, poswigconych historii muzyki rosyj-
skiej i zagranicznej, problemom teorii muzyki, krytycznych artykutéw, tekstow dotyczacych
zagadnien estetycznych, wychowania i edukacji muzycznej (Korolova, 2005, s. 7).

> B. L. Jaworski (1877-1942) - jeden z najwybitniejszych dzialaczy rosyjskiej nauki
o muzyce, polskiego pochodzenia. Znakomity pianista, kompozytor, autor opracowan piesni
ludowych, wspaniaty organizator, popularyzator muzyki, teoretyk i badacz historii muzyki,
innowacyjny pedagog (Aranovskij, 2012, s. 41).
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ktéra zajmowala si¢ opracowaniem pierwszych programéw wychowania
muzycznego. Jej naukowe zainteresowania obejmowaly zagadnienia for-
my w muzyce, muzyki etnicznej, pedagogiki, metodyki nauczania muzyki,
metodyki ksztalcenia teoretycznego. N. Briusowa byla autorka prac z dzie-
dziny historii i teorii muzyki, podreczniki podstaw muzyki i harmonii dla
samodzielnych zaje¢, a ponadto uczestniczyta w etnicznych ekspedycjach,
gromadzac duzo przyktadow twdrczosci ludowej (Pospelova, 2014).

W 1924 roku, po podpisaniu dekretu o powstaniu Zwigzku Radziec-
kiego, zaczal stopniowo rozwija¢ si¢ nowy system funkcjonowania zycia
muzycznego w spoleczenstwie. Anatolij Lunaczarski® uwazat, ze caly sys-
tem specjalistycznej i ogélnej edukacji — od elementarnych do najwyzszych
stopni — powinien stanowic jeden, nierozerwalny ciag. W procesie przemian
polowy XX wieku powstala nastepujaca struktura edukacji muzycznej (Kel-
dys, 1876, s. 783):

1. Elementarne ksztalcenie muzyczne w postaci szk6t dwdch typow:
4-letnich (dzieciecych), bedacych podstawowym ogniwem tech-
nikéw muzycznych z jednej strony i kurséw ogolnego ksztalcenia
muzycznego dla dorostych, ktére miaty wylacznie cele upowszech-
nieniowe z drugiej;

2. Srednie zawodowe ksztalcenie — technika (wykonywania muzyki
i pedagogiczne);

3. Wyzsze — konserwatoria.

W 1925 roku dokonano reorganizacji systemu wyzszego ksztalce-
nia muzycznego. W tym wlasnie roku zostal sformutowany dokument
pt. ,Zasady funkcjonowania Moskiewskiego i Leningradzkiego Konserwa-
torium” (tamze, s. 783). Przynalezno$¢ konserwatorium do wyzszego stop-
nia ksztalcenia zostala ostatecznie potwierdzona, okreslono strukture tych
placowek (podzial na fakultety: teoretyczno-kompozytorski, wykonawstwa

6

A. V. Lunaczarskij (1875-1933) - rosyjski pisarz, publicysta, wydawca i pierwszy
Ludowy Komisarz O$wiaty ZSRR (1917-1927). Miedzynarodowa stawe zyskal w 1908 roku
w zwigzku z praca pt. ,,Religia i socjalizi’, gdzie oglosit, ze ,,prawdziwg religia ludzko$ci jest
idea socjalistyczna”. We Wtloszech, w latach 1910-1911, organizowal specjalne szkoly wedtug
systemu Marii Montessori. Az do wybuchu rewolucji zajmowat si¢ w Paryzu dziennikarstwem.
Po rewolucji 1917 roku zostal mianowany Ludowym Komisarzem Os$wiaty. Na tym stanowisku
wprowadzal zasady postepowej edukacji. Popierajac awangardowe prady wywart duzy wptyw
na radziecky literature, ktadac jednak nacisk na zachowanie jej tradycyjnych wartoéci. Jego
radykalne eksperymenty w dziedzinie edukacji znalazly szeroki odzew zaréwno w Rosji, jak
iza jej granicami. Upadek dyscypliny w szkotach spowodowat niezadowolenie Stalina, ktéry
w 1929 roku zdymisjonowal Lunaczarskiego (Akademik. Enciklopedid Kolera).
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i instruktorsko-pedagogiczny), profil specjalistyczny absolwentdw, terminy
ksztalcenia a takze powstanie instytutu aspirantury.

Porzadkowanie ogdlnej struktury edukacji muzycznej zostato w zasa-
dzie ukonczone w 1927 roku, chociaz pewne zmiany byty dokonywane takze
i pdzniej. W ten sposob 4-letnie szkoly muzyczne zostaly przeksztalcone
w 7-latki, przy szeregu konserwatoriéw powstaly muzyczne tzw. szkoty -
»dziesieciolatki” dla zdolnych uczniéw (10 lat ksztalcenia muzycznego),
zorganizowano instytuty pedagogiczne’. Zorganizowano dziecigcy oddzial
przygotowawczy dla zdolnych uczniéw, wybierajacych si¢ na wyzsze studia.
Z dzie¢mi pracowali wybitni profesorowie konserwatorium: pianisci — Gol-
denweiser, Igumnow, Neuhaus, skrzypkowie — Mostras, Jampolski i inni.

Dzieci uczyly sie wedlug skroconych programéw ogdlnoksztatcacych
pod kierunkiem specjalnie zapraszanych nauczycieli. Zajecia odbywaly sie
w pomieszczeniach konserwatorium. Jednym z celéw ksztalcenia ogdlnego
bylo poszukiwanie nowych form pracy indywidualnej, proporcjonalnych re-
lacji miedzy specjalnoscig a przedmiotami ogdlnoksztalcacymi. W 1935 roku
zgodnie z postanowieniem rzagdu ZSRR, Oddzial dziecigcy stal si¢ Centralng
Szkola Muzyczng przy Konserwatorium Moskiewskim. Jej podstawowym
celem bylo wyksztalcenie wysokiej klasy wykonawcéw. Profesjonalne naucza-
nie szlo w parze z wszechstronnym ogdlnym, intelektualnym, artystycznym
i duchowym rozwojem (Pospelova, 2014).

Duzg wage w procesie reformy wyzszego muzycznego szkolnictwa
przywigzywano do wydziatu wykonywania muzyki. Zorganizowano oddziat
dyrygentury (Slonimskaa, 2008 s. 220).

Poczawszy od lat 20-tych ubiegtego wieku az do dzisiaj, wychowanie
dyrygentéw daje wspaniale rezultaty. Wyksztalcenie pianistow, skrzypkow,
wiolonczelistow i innych instrumentdw osiagneto najwyzszy poziom umie-
jetnosci pedagogicznych i talentu uczniéw. Od lat 30. XX wieku mlodzi
rosyjscy muzycy zaczeli zwycieza¢ w miedzynarodowych konkursach.

II etap edukacji muzycznej - okres od II pol XX wieku do rozpadu
Zwigzku Radzieckiego w 1991 roku

Dtlugie poszukiwania i eksperymenty doprowadzily po II Wojnie
Swiatowej do reorganizacji struktury edukacji muzycznej w Rosji. Od po-
towy XX wieku, system edukacji muzycznej rozwijal si¢ w dwdch kierun-
kach. Pierwszy kierunek - przygotowanie profesjonalistow pedagogow,

7 W 1944 r. zostal otwarty pierwszy taki instytut: Muzyczno-Pedagogiczny Instytut
imienia Gniesinych. (przypis autora).
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wykonawcdw i teoretykow. Zorganizowano tu trzy stopnie: pierwszy — dzie-
cigce szkoty muzyczne (od 1933 roku siedmioletnie), drugi $redni stopien -
koledze (szkoty muzyczne II stopnia) i trzeci, wyzszy — konserwatoria. Byty
takze Szkoly-dziesigciolatki faczace pierwszy i drugi stopien.

Drugi kierunek oznaczal natomiast formowanie i rozwdj muzyczne;j
kreatywnosci w trakcie nauki wedlug programoéw ogdlnego wychowania
muzycznego w szkolach ogdlnoksztalcacych. Bylo to kolejng zaleta radziec-
kiego okresu, poniewaz wladza dawala realng mozliwos¢ ksztalcenia sig
utalentowanym uczniom.

W ten sposdéb, w potowie XX wieku w Zwigzku Radzieckim powstal
system wychowania muzycznego, ktory do dzisiaj nie stracil na aktualno$ci.
Wybitne osiagniecia w profesjonalnej edukacji muzycznej staly sie mozliwe
dzigki dziatalnosci znakomitych artystow Moskiewskiego, Leningradzkie-
go i innych ojczystych konserwatoriéw. Reformy dotyczyly wydziatow
kompozycji, specjalnosci muzykologicznych, wielu fakultetow wyko-
nawstwa muzycznego w konserwatoriach. Powstaly wysoko wykwa-
lifikowane studia operowe.

Na fakultecie kompozycji konserwatorium otwarto naukowo
-muzyczny przygotowawczy wydzial dla muzykologéw. Intensywnie
rozwijajaca si¢ szkola muzykologiczna wydata wybitnych teoretykéow
i historykéw muzyki. Zorganizowane zostaly specjalne kursy nauki har-
monii, solfezu, polifonii, analizy utworéw muzycznych, historii rosyjskiej
i obcej muzyki, wypuszczono dziesiatki podrecznikéw z tych dziedzin,
i przygotowano tysiace specjalistow. Warto zauwazy¢, ze badajac programy
przedmiotow specjalistycznych zwracano uwage na ich praktyczny charakter
(tamze, s. 220-221).

Zorganizowano roéwniez sie¢ wyzszych szkét, ukierunkowana na
przygotowanie specjalistéw do pracy w systemie ogélnego muzycznego
ksztalcenia. Majg one obecnie posta¢ akademii sztuk, uniwersytetow kultury
i sztuki, pedagogicznych uniwersytetow i instytutow.

Wychowanie muzyczne bylo w Zwigzku Radzieckim jednym ze
srodkow ksztaltowania osobowosci dziecka. Psycholodzy przedstawili ko-
nieczno$¢ humanizacji procesu edukacyjnego poprzez zwrdcenie wigkszej
uwagi na rozwoj zdolnosci tworczych dziecka, najlepszych jego wlasciwosci
osobowosciowych. W zwigzku z tym wzrosta rola muzyczno-estetycznego
wychowania.

Warto zaznaczy¢, ze to wlasnie na ten okres przypadata dziatalno$¢
wybitnego radzieckiego naukowca i pedagoga Wasilija Suchomlinskiego
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(Suhomlinskij, 2020, s. 3-10)® z jego wlasnym system wychowawczym.
W. Suchomlinski okreslal muzyke jako ,,potezny srodek wychowania este-
tycznego. Muzyka jest wielkim zrédiem mysli, bez wychowania muzyczne-
go nie jest mozliwy pelny rozwoj umyslowy” (tamze). ,,Tylko przebywajac
w $rodowisku muzyki, nauczywszy si¢ odczuwania i rozumienia jezyka
muzyki, dziecko bedzie jej potrzebowac. Poprzez kontakt z muzyka, dziecko
lepiej zrozumie siebie i innych, znajdzie swoje miejsce w zmieniajacym sig
$wiecie” (Matveeva, 2008).

»Sztuka stuchania i rozumienia muzyki jest jednym z przejawéw kul-
tury estetycznej, bez czego nie mozna sobie wyobrazi¢ pelnego wychowa-
nia” (Suhomlinskij, 2020, s. 69-70) — pisal W. Suchomlinski. Réwnoczesnie
uprzedzal, ze ,tego, czego nie zrobiono w dziecinstwie nie da si¢ pdzniej
nadrobi¢. Niezwykle wazne jest, aby wplyw sztuki zaczynal si¢ mozliwie
najwczesniej, w dziecinstwie. Jezeli od najmtodszych lat ksztalci¢ glebokie
przezywanie i rozumienie sztuki, to, wptywajac na formowanie estetycznych
odczu¢ i upodoban cztowieka, przywigzanie do niej bedzie trwate” (tamze).
Tego zdania réwniez wybitny pedagog i kompozytor Lew Barenbojm. W swo-
jej pracy pt. ,O wychowaniu muzycznym w ZSRR” zauwazyt on, ze ostatecz-
nym celem lekcji muzyki w szkole ogoélnoksztalcacej jest ,wprowadzenie
(mozliwie wczes$nie — nie nadrobisz tego, co zostalo stracone) mlodszych
i starszych dzieci do $wiata wielkiej, powaznej muzyki, okazujac tym samym
pozytywny wplyw na ksztaltowanie ich osobowosci. Bardzo wazne jest, aby
na zajeciach nie ograniczaé sie podania wiedzy i wyrobienia odpowiednich
nawykdéw i umiejetnosci. To nie jest cel sam w sobie. Znacznie wazniejsze
jest, aby rozbudzi¢ poznawcze zainteresowanie” (Barenbojm, 1978, s. 3-58).

Analiza pedagogicznego dorobku L. Barenboima pokazuje, ze przy-
wigzywal on podstawowe znaczenie do zagadnien ksztalttowania harmonijnej
osobowosci i rozwoju u uczniéw podstaw kreatywnosci na kazdym etapie
edukacji, co zupelnie nie stracito swojej aktualnosci takze we wspodlczesne;j
pedagogice muzycznej. Naukowo-pedagogiczny dorobek L. Barenboima stat
sie istotnym wkladem nie tylko w rozwoj sztuki muzycznej, ale i w rozwdj
nauk pedagogicznych dzieki temu, Ze taczac w sobie $wiatowe tradycje pe-
dagogiki muzycznej edukacji z najlepszymi jej wspolczesnymi osiggnieciami

§  W. A. Suhomlinskij (1918-1970), wybitny radziecki naukowiec i pedagog, od 1947
byt dyrektorem 10-letniej szkoty sredniej w Pawlyszu na Ukrainie, gdzie wprowadzil wlasny
system wychowawczy. Od 1957 czlonek Akademii Nauk Pedagogicznych Federacji Rosyjskiej,
0d 1968 — Akademii Nauk Pedagogicznych ZSRR. W ksigzce ,Oddaje serce dzieciom’, bedacej
dorobkiem wielu lat pracy z dzie¢mi, pracy pelnej po$wiecenia, przekazuje nieprzemijajace
idee pedagogiczne dotyczace wychowania mtodego cztowieka (Suhomlinskij, 2020, s. 3-10).
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zawiera cenne pedagogiczne do$wiadczenie, ktérego wykorzystanie we
wspolczesnych warunkach pomaga znacznie polepszy¢ obecng praktyke
dydaktyczng i wychowawczg (Zalomnova, 2004). Uczony ten proponowal
takze rozszerzy¢ formy kreatywnej pracy dzieci z wykorzystaniem instru-
mentéw dziecigcych i podstawowych elementéw tworczosci.

Zastuzonym i stynnym pedagogiem muzycznym XX wieku byt Dmitrij
Kabalewski’, ktory duza czes¢ swojego zycia poswigcil sprawie edukacji mu-
zycznej dzieci i mtodziezy. Potrzeba zbudowania przez D. Kabalewskiego no-
wej zasadniczo nowej koncepcji pedagogiki muzycznej zostala spowodowana
calo$ciowy sytuacja szkolnictwa ogolnoksztalcgcego w latach powojennych.
W pierwszych latach po wojnie lekcje muzyki zachowano oficjalnie tylko
w nauczaniu poczatkowym. Dopiero w 1956 roku zostaly one przywrécone
w V-VI klasie. Brakowato wyksztalconych nauczycieli, materialéw nutowych
i metodycznych, $rodkéw technicznych. Program muzyki zostal napisany
na podstawie zapisow z 1943 roku, w ktérych znacznie zmniejszono wymiar
godzin przedmiotu ,muzyka” Lekcje §piewu sprowadzaly si¢ z reguly do
$piewania w choérze i nauki podstaw zasad muzyki.

Opierajac sie w swojej pedagogicznej i popularyzatorskiej pracy na
dos$wiadczeniu i ideach poprzednikéw i wspdlczesnie zyjacych tworcéw
(Asafiew, Szacka, Jaworski), D. Kabalewski zaproponowal na poczatku lat
70-tych zdecydowanie nowa koncepcje wychowania muzycznego. Pod jego
kierownictwem, w laboratorium edukacji muzycznej instytutu badawczego
szkot Ministerstwa Oswiaty RESRR w 1973 roku opracowany zostal ekspe-
rymentalny program ,,Muzyka” (Bodina, 2019, s. 203).

Kabalewski skonstruowal unikalng dla edukacji muzycznej w ska-
li krajowej i $wiatowej koncepcje pedagogiki muzycznej, ktéra pozwolita
okresli¢ priorytety duchowo-moralne, tresci programowe, formy i metody
nauczania muzyki w szkole. Jest to koncepcja calosciowa, systemowa, wia-
czajaca wszelkie pozytywne doswiadczenia nauki i praktyki wychowania
muzycznego i pokrewnych z nig dziedzin wiedzy (muzykologii, psychologii,
kulturologii, socjologii i innych) (Pigareva, 2006).

Gléwnym pedagogicznym zagadnieniem byt dla D. Kabalewskiego
problem rozbudzenia i utrwalenia przez caly okres nauki szkolnej u dzieci
uczuciowego zainteresowania muzyka. ,Muzyka (podobnie jak kazda sztuka)

 D. B. Kabalewski (1904-1987), — kompozytor, uczony, popularyzator, badacz pe-
dagogiki, wybitny dzialacz spoteczny. W 70-80-tych latach ubieglego stulecia byt naukowym
kierownikiem prac nad wprowadzeniem nowych tresci programowych przedmiotu ,,muzyka’
w szkotach ogélnoksztatcacych (Bodina, 2019, s. 203).
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nie jest po prostu rozrywka, przymusem, dodatkiem do Zycia, ktérym mozna
sie zajmowa¢ lub nie, lecz stanowi wazna cze$¢ istnienia” (Zuravickaa, 2002)
— pisal Kabalewskij.

Podstawowe mysli programu (Bodina, 2019, s. 205-207):

« Polozy¢ nacisk na gatunkowy aspekt. Od znanych, takich, jak

pieén, taniec, marsz do popularnych.

« Skonstruowa¢ w muzyce atlas §wiata.

«  Stworzy¢ logike nauczania w kwartalnych tematach.

o Zapewni¢ wysoki poziom lekcji muzyki.

» Podstawg calej dzialalnosci jest wiedza o muzyce. Autor opraco-

wal system podstawowych i szczegdétowych elementéw wiedzy
i umiejetnosci.

Aby zainteresowac i przekona¢ uczniéw do muzyki, D. Kabalewski
przyjal w swoim programie zasade tematyczng. Podkreslal, ze nauczyciel
w zaden sposob nie powinien od niej odstepowac, poniewaz tylko konse-
kwencja w realizacji poszczegdlnych tematéw moze przynie$¢ oczekiwany
efekt. Na kazdy kwartal roku szkolnego przypadal okreslony temat, stopnio-
wo z lekcji na lekcje poglebiajac swoje tresci. Tematy kwartaléw konsekwent-
nie ukazywa¢ miaty wiodagcy motyw roku szkolnego. Wszelkie poboczne
zagadnienia byly natomiast powigzane i nauczane wraz z podstawowymi.
Tematy lekcji nauczyciel formutowat samodzielnie, a byly one wyrazem te-
matow kwartalnych (tamze, s. 206-207). W calos$ci konstrukeji tematyczne;j
ktadziono nacisk na do$wiadczenie zyciowe dziecka. Znane utwory: piesni,
tance i marsze stopniowo przechodza do pelnej §wiatowej literatury w tych
gatunkach muzycznych. W mysleniu dziecka odbywa si¢ proces rozumienia
muzyki, ktérego poczatkiem sg, znane dziecku pod wzgledem charakteru
(tanecznego, spiewnego, marszowego), utwory. Podstawa w postaci zasady
»trzech wielorybow”10 daje mozliwos¢ juz od pierwszej klasy, niezauwa-
zalnie, bez szczegdlnych wysitkow, poznawania dowolnej dziedziny sztu-
ki muzycznej wlacznie z najbardziej ztozonymi formami: opera, baletem,
symfonig czy kantatg. Wiodacym tematem calego programu jest , Muzyka
i zycie” (tamze, s. 207). Jak podkreslono juz wyzej, w calym programie cha-
rakterystyczne byto wyrazne ukierunkowanie na ksztaltowanie duchowego
$wiata czlowieka, rozwdj jego uczué estetycznych, formowanie ogélnej i mu-
zycznej kultury. ,,Znaczenie muzyki w szkole znacznie przekracza granice
samej sztuki. Podobnie jak literatura i sztuki pigkne, muzyka zdecydowanie

1 Trzy wieloryby - piosenka, taniec i marsz, wedlug programu Kabalewskiego sa
jako gléwne gatunki muzyki.
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przenika wszystkie dziedziny wychowania i ksztalcenia naszych uczniow,
stanowigc potezny, nie do zastgpienia $rodek formowania ich duchowego
$wiata...” (Sergeeva i Kritskaa, 2011, s. 154).

Wprowadzenie w latach 70. i 80. ubieglego wieku nowego programu
»Muzyka” do ogdlnoksztalcacego szkolnictwa sprzyjalo nie tylko muzycz-
nemu i ogélnemu rozwojowi dzieci, ale takze przyczynilo si¢ do wzrostu
kwalifikacji pedagogéw muzyki. Dziatalno$¢ pedagogiczna D. Kabalewskie-
go sprzyjala zwigkszeniu prestizu zawodu nauczyciela muzyki i szacunku
w spoteczenstwie. Dzieki jego wplywom i poparciu wszedt do szkét nowy
przedmiot: ,,Swiatowa kultura artystyczna”, powstal i rozwingt sie nowy
pedagogiczny kierunek — pedagogika sztuki (Pigaerva, 2006).

Teoretyczne prace, podreczniki metodyczne, naukowe prace badawcze
nastepcow D. Kabalewskiego prezentujg szeroka panorame pogladéw, idei,
koncepcji, w ktérych odnajdujemy poszukiwania, najistotniejszych profesjo-
nalnych cech specjalistycznego nauczyciela muzyki. Zaplecze metodyczne
jego programu do dzisiaj pozostaje aktualnym petnowarto$ciowym komple-
tem do lekcji muzyki w Szkotach Ogélnoksztalcacych w Rosji. W 1980 roku
program zostal wydany w masowym nakladzie dla I-IIT klasy, a w 1982 dla
IV-VII. Nastepnie, program ten stal sie obowigzujacy wszedzie na terenie
bylego Zwiagzku Radzieckiego (Bodina, 2019). Idee D. Kabalewskiego zna-
lazty kontynuacje w badaniach Toriunowej. Wedlug niej, kultura wokalna,
wyrazana za pomocg glosu odzwierciedla w duzym stopniu duchowe zasoby
czlowieka.

Podsumowujac, mozna wnioskowa¢, ze w drugiej polowie XX w. w Ro-
sji powstal gigantyczny, réwnocze$nie znakomicie zorganizowany, zréwno-
wazony, ustrukturyzowany system edukacji muzycznej. Miliony miodszych
i starszych dzieci uczyly sie muzyki, przede wszystkim gry na fortepia-
nie, instrumentach strunowych i detych, gry na instrumentach ludowych.
Dziesiatki tysiecy ludzi zajmowaly si¢ $§piewem, uczestniczyty w choéralnej
dzialalnosci. Przy tym nauka byta z reguty bezptatna. Osiagnigcia rosyjskiej
profesjonalnej szkoly muzycznej zostaly potwierdzone dziesigtkami i setkami
dyploméw laureatéw najbardziej prestizowych konkurséw miedzynarodo-
wych i zdobyly uznanie na catym $wiecie.

To wszystko zapewnialo skuteczno$¢ istnienia systemu wychowania
muzycznego i wiodgce znaczenie Rosji w §wiatowej kulturze (Arakelova,
2012).
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III etap edukacji muzycznej w Rosji - od konca XX do pocz. XXI w. -
wspolczesne wychowanie muzyczne

Wspolczesna kultura muzyczna Rosji w calo$ciowym sensie rozwija
sie uwzgledniajac zdobyte wczesniej w ZSRR, doswiadczenia. Te z kolei
byly kontynuacjg bogatej spuscizny czaséw przedrewolucyjnych. Jednakze
ogromny i stabilny system radzieckiego wychowania muzycznego zawieral
w sobie duzo wewnetrznych sprzecznosci, co doprowadzito do negatywnych
skutkow zaréwno w dziedzinie przygotowania kadr, jak i masowym ksztal-
ceniu muzycznym'. Zaistniata palaca koniecznos¢ sformutowania nowego
paradygmatu edukacji.

Powstata w okresie Zwigzku Radzieckiego hierarchiczna struktura
zarzadzania placowkami o§wiatowymi funkcjonowala w oparciu o nakazo-
wo-rozdzielczy styl kierowania. Tym samym zespoly pedagogiczne zostaly
praktycznie pozbawione prawa do autonomicznej egzystencji, tworczej sa-
modzielnosci i wewnetrznej samorzadnosci. Wprowadzona i zatwierdzona
Scista reglamentacja procesu dydaktyczno-wychowawczego doprowadzita
do pojawienia si¢ i zastosowania monolitycznych planéw nauczania, ktore
mocno ograniczaty kreatywna dziatalno$¢ instytucji edukacyjnych i samych
wykladowcéw. Wychowanie muzyczne zdominowala autorytarna pedago-
gika z niezréznicowanym, standardowym podejsciem do ucznia, jako do
pasywnego obiektu nauczania, tlumiaca jego twdrczg inicjatywe i nieskre-
powany rozwo6j duchowy (Koz 'menko i Nemykina, 2015). Doprowadzilo to
do rozwoju waskiego specjalistycznego podejscia wiekszosci pedagogow, do
ograniczenia ich ogdélnego humanistycznego spojrzenia na $wiat, do braku
umiejetnosci i checi zajmowania sie naukowo-badawczg dzialalno$cia w ra-
mach swojej podstawowej specjalizacji. Jest oczywiste, ze nawet dwczesne
pozytywne podstawy systemu edukacji muzycznej nie sa w stanie ukry¢
albo zlekcewazy¢ negatywnych czynnikdéw w tej dziedzinie. Najbardziej
oczywistym jest brak zwigzku pedagogiki muzycznej z innymi dziedzinami
wiedzy humanistyczne;j.

Wraz z rozpadem Zwigzku Radzieckiego w 1991 roku skonczyt sie
okres komunistyczny w historii rozwoju pedagogiki wychowania i ksztal-
cenia muzycznego w Rosji. Poczatek nastepnego etapu edukacji rosyjskiej

' Wigcej na ten temat patrz: A.S. Bazikov (2002). Muzykalnoe obrazovanie v sovremen-
noj Rossii: osnovnye protivorecid i puti ih preodolenid, Tambov, Nau¢nai biblioteka dissertacij
i avtoreferatov disserCat, https://www.dissercat.com/content/muzykalnoe-obrazovanie-v-
sovremennoi-rossii-osnovnye-protivorechiya-i-puti-ikh-preodoleniya, z dn. 20.05.2019
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charakteryzuje sie kryzysem', ktory zaistnial w kontekscie politycznych
i spoteczno-ekonomicznych wydarzen lat dziewiecdziesigtych ubieglego
wieku. Szczegdlnie ostro kryzys dotknal dziedzing profesjonalnej edukacji
muzycznej. Doprowadzono do upadku wiele szkoél muzycznych. Muzyka
jako przedmiot w szkole ogdlnoksztalcacej stracit swojg wartos¢ i znaczenie.
Tysigce wybitnych naukowcow, muzykdéw i nauczycieli opuscito kraj w celu
znalezienia lepszych warunkéw pracy na Zachodzie. Gospodarka rynkowa
spowodowala rewizje podstawowych pogladéw w spoleczenstwie, w tym
takze w dziedzinie kultury, ktora stopniowo zaczeta traci¢ pozycje bezwzgled-
nej wartosci i zaczeta przybiera¢ status towaru. Edukacja przybrata postac
charakterystyczng dla dziedziny sfery ustug. Nalezato dokonac¢ radykalnych
ekonomicznych i spotecznych przeksztalcen w Rosji, ktére pociagnetyby
za sobg zmiany w strukturze i tresci calej jej kulturowo-edukacyjnej sfery.

Pod koniec XX wieku oraz na poczatku XXI rozpoczely si¢ kardy-
nalne przemiany spoleczenstwa rosyjskiego, czemu towarzyszyta zmiana
kulturowo-edukacyjnego paradygmatu. Rosja wstapila na droge przemian
w kierunku wolnego rynku, pluralizmu pogladéw, wolnosci religijnej, zréz-
nicowanej ekonomiki, systemu wielopartyjnego itd. Istotne zmiany dotknety
réwniez muzyczng edukacje. Nauki pedagogiczne zareagowaty na przemia-
ny w zyciu spotecznym, proponujac — miedzy innymi — podejscie wycho-
wawczo-dydaktyczne zorientowane na osobowos¢ dziecka. Modernizacja
szkoly ogélnoksztalcacej sprowadzata si¢ do doskonalenia struktury i tresci
nauczania. Pojawila si¢ wowczas koniecznos¢ odejscia od zideologizowanej,
w rzeczywisto$ci — spolityzowanej jej istoty i sformutowania konkretnego
celu z dziedziny muzyki. Stopniowo tworzy sie nowy system edukacji w Fe-
deracji Rosyjskiej.

Przejscie Rosji na przelomie XX i XXI wieku ku globalnym spotecz-
no-politycznym i ekonomicznym reformom wyznaczylo III okres rozwoju
systemu edukacji muzycznej w Rosji. Decydujaca tendencja rozwoju spo-
teczenstwa rosyjskiego staly si¢ przemiany panstwowosci, uwzgledniajace
reformy federalnego ustroju kraju. Z jednej strony, oznaczalo to federalizacje
(zachowanie wspdlnej ekonomicznej, edukacyjnej i kulturowej przestrzeni),
z drugiej — regionalizacje (wlasne strategie politycznego, ekonomicznego
i kulturowego rozwoju). Wyznacza si¢ kierunek na regionalizacje edukacji,
na wlaczenie do tresci nauczania wartosci regionalnej kultury muzycznej,
na rozwoj miejscowej samorzadnosci w tej dziedzinie (Arakelova, 2012).

2 Tak zwany ,,Kryzys lat dziewie¢dziesiatych”
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Procesy demokratyzacji, odejscie od totalitaryzmu, ideologicznej
regulacji zycia obywateli, doprowadzily bez watpliwosci do pozytywnych
zmian w edukacji muzycznej. Szkolty muzyczne i wyzsze uczelnie uzyskaty
okreslong swobodg dzialania. Wida¢ to bylo w wewnetrznych regulacjach
organizacji dzialalnosci, wnoszeniu konkretnych zmian i uzupetnien w tre-
$ciach edukacyjnych, pojawieniu si¢ mozliwosci wyboru miedzy réznymi
pedagogicznymi technologiami i koncepcjami metodologicznymi (Koz'-
menko i Nemykina, 2015).

Wspdiczesne wychowanie muzyczne w Federacji Rosyjskiej stanowi
wzajemnie powigzany proces ksztalcenia muzycznego, wychowania i roz-
woju uczniéow. Od poczatku XXI wieku znaczaco wzrasta rola profesjonalnej
edukacji muzycznej mlodych pokolen, ktéra odbywa sie w Rosji dwoma
kanatami (Akovleva, 2010):

1. W ramach odpowiedniego przedmiotu «Muzyka» w szkole ogol-

noksztalcace;j.

2. W nurcie specjalistycznego systemu ksztalcenia: szkola muzyczna

I stopnia (7 lat nauki) i technikum muzyczne (4 lata ksztalcenia).
Poczatkowy etap tego systemu ma stuzy¢ zdobyciu podstaw przy-
gotowania profesjonalnych muzykow oraz amatordw.

Przemiany wychowania muzycznego mlodszych i starszych dzieci,
mlodziezy byly $cidle zwigzane z jako$ciowymi zmianami w dziedzinie roz-
woju kultury i sztuki. Te zalozenia traktowalo sie i traktuje dzisiaj w calym
szeregu normatywno-prawnych dokumentéw, wsréd ktorych nalezy wyroz-
ni¢: ustawe Federacji Rosyjskiej ,,O edukacji’, ,Narodowa doktryne rozwoju
os$wiaty w FR’, ,,Program wychowania w systemie o$wiaty Rosji’, ,Narodowy
program wychowania dzieci w FR’, ,,Koncepcje rozwoju edukacji w sferze
kultury i sztuki w FR na lata 2008-2015" (Kartavceva, 2009)", a takze ,,Kon-
cepcje edukacji artystycznej w FR do 2025 roku” (Strategta gosudarstvennoj
kulturnoj politiki na period do 2030 goda).

Regionalizacja zadecydowata o wiodacej roli wychowania muzycz-
nego i jego strategii w XXI wieku. Wspdlczesny etap rozwoju $wiadomosci
spoleczenstwa rosyjskiego charakteryzuje si¢ zainteresowaniem historig
kraju, jego kultura, tradycjom, folklorem, majacymi w réznych miejscach
niepowtarzalny, zréznicowany swoj wyraz. Dlatego tez, w ramach ogdlnej
wspdlnej polityki kulturalnej Rosji, system edukacji muzycznej ma zadanie
realizacji nastepujacych priorytetowych celéw:

B Patrz réwniez: Koncepcid hudoZestvennogo obrazovanid v Rossijskoj Federacii, www.
edub4.ru/sites/.../files/.../Kontsieptsiia_Shvydkoi_Fillipov, z dn. 25.05.2019.
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1. Rozwdj percepcji regionalnej kultury muzycznej mlodziezy.
Postanowiono bardziej aktywnie wprowadza¢ do praktyki insty-
tucji o$wiatowych material danego regionu (folklor, twoérczos¢
kompozytorska) (Dubynina, Vospridtie muzykalnoj kultury re-
giona kakpedagogiceskad problema v usloviah vneklassnojraboty
v obseobrazovatelnoj skole);

2. Akty normatywne Ministerstwa Edukacji i Nauki FR, artykul
29 ustawy ,,O edukacji” zakladaja wprowadzenie komponentu
regionalnego w panstwowych standardach ksztalcenia w szkotach.
Jednym ze $srodkéw reformy tresci wychowania muzycznego moze
sie sta¢ wprowadzenie muzycznego krajoznawstwa na lekcjach
muzyki.

3. Kontakt z muzyczng kulturg juz od okresu przedszkolnego, jako
warunek pézniejszego stosunku czlowieka do sonosfery, w ktorej
zyje w perspektywie wielu lat a, by¢ moze, calego zycia (Pavkina,
2004).

W FR wychowanie muzyczne nie jest traktowane jako sfera, ktora jest
dostepna tylko niektérym, wyjatkowo utalentowanym dzieciom, lecz jako
sktadowa cze¢s¢ ogdlnego rozwoju calego mlodego pokolenia. Lew Roma-
nowicz Madorski, profesor Rosyjskiej Muzycznej Akademii im. Gnesinych
w pracy ,Wychowanie muzyczne dziecka” uwaza, Ze ,,najwazniejsza rzecza
jest nauczy¢ dzieci kocha¢ muzyke, tak, aby jedna z najpiekniejszych dziedzin
sztuki zadomowita sie wich zyciu” (Madorskij, 2011, s. 128). Autor ksigzki jest
przekonany, ze ,wychowanie muzyczne jest dla kazdego niezbedne i zaczy-
nac je nalezy mozliwie najwczesniej, niezaleznie od tego, kim w przyszlosci
stanie si¢ dziecko” (tamze, s. 128-129).

Wspolczesny wybitny dzialacz naukowy i spoteczny, muzyk, pedagog
Eduard Abdullin® jako tworca szkoly naukowej ,,Metodologia pedagogiki

¥ Muzyczno-pedagogiczne krajoznawstwo oznacza badanie, poznawanie kultury
muzycznej ojczyzny, profesjonalnej i ludowej (twdrczos¢ kompozytorska, folklor, wiedza
o zyciu i twérczosci znanych kompozytoréw i wykonawcéw, o instytucjach edukacji i kultury
kraju). Przypis autora.

5 E. B. Abdullin — kierownik katedry metodologii i technologii pedagogicznej
wychowania muzycznego Moskiewskiego Uniwersytetu Pedagogicznego, kierownik katedry
UNESCO ,,Muzyka i edukacja muzyczna w zyciu cztowieka” przy MUP, doktor nauk peda-
gogicznych, profesor. Laureat nagrody Rady Ministréw FR w dziedzinie edukacji, cztonek
Zwigzku Kompozytoréw Rosji. Patrz: E. V. Nikolaeva, Eduard Borisovi¢ Abdullin: muzykant,
pedagog, issledovatel, Cyberleninka, https://cyberleninka.ru/article/n/eduard-borisovich-ab-
dullin-muzykant-pedagog-issledovatel, z dn. 2.06.2019.

129



Hanna Vorozhko

wychowania muzycznego” jest znany na catym $wiecie. W swoich dzietach
naukowych traktuje on edukacje muzyczng jako dziedzing nauk pedago-
gicznych. Szczego6lng uwage poswieca znaczeniu muzyki w procesie ksztat-
cenia i wychowania, osobowosci dziecka w systemie muzycznej edukacji,
podstawowym skladowym ksztalcenia muzycznego a takze osobowosci
i dziatalnosci samego nauczyciela muzyki. Razem z Profesorom Uniwersytetu
Pedagogicznego w Moskwie, Eleng Nikolajewa", pracowal nad zagadnie-
niem ogdlnodydaktycznych metod, wykorzystywanych szeroko w praktyce
wychowania muzycznego uczniow.

Problemami muzyki, sztuki, historii kultury i edukacji muzycznej
zajmuje si¢ wspolczesny rosyjski pedagog i muzykolog Wiaczestaw Miodu-
szewski". Jako badacz sposobdw przejawiania sie duchowego zycia cztowieka
w muzyce, rozpatruje problem edukacji muzycznej we wspoélczesnym swiecie
z religijnego (prawostawnego) punktu widzenia. Jest on autorem wielu prac
z dziedziny muzyki, sztuki, historii kultury, edukacji. Uwaza on ze, ,wycho-
wanie muzyczne powinno rozjasni¢ przyszlos$¢ naszych dzieci. To w samej
muzyce zdajemy si¢ dostrzega¢ obecnos¢ tego $wiatta, ktére pragniemy
rozpali¢ w sercach uczniéw dzietem pedagogiki” (Medusevskij, Duhovno
nravstvennyj analiz muzyki).

Ministerstwo Kultury FR wraz z Ministerstwem Edukacji FR opra-
cowalo zestaw wymagan wynikowych dotyczacych podstaw programowych
przedmiotu ,,Muzyka” dla wychowankdéw przedszkoli (3-7 r. z.) i uczniow
szkoly ogolnoksztalcacej w klasach 1-9. W opracowaniu przyktadowego
programu przedmiotu nauczania bral udzial Instytut Rozwoju Eduka-
cji w sferze kultury i sztuki. Przedmiot ,,Muzyka” stanowi czgs¢ grupy
przedmiotowej ,,Sztuka” w wymiarze 1 godziny lekcyjnej od 1. do 9. klasy
szkoly ogolnoksztalcacej (Novad programma po predmetu «Muzyka» v
obseobrazovatel ‘noj skole).

16 Profesor Elena Nikolaeva — katedra metodologii i technologii pedagogiki ksztal-
cenia muzycznego na Uniwersytecie Pedagogicznym w Moskwie. Autorka wielu ksigzek
naukowych z metodyki ksztalcenia i wychowania muzycznego. Zrédto: Moskovskij Pedago-
giceskij Gosudarstvennyj Universitet 2020, http://mpgu.su/staff/nikolaeva-elena-vladimirovna/,
z dn. 8.05.2019.

7" V. V. Medusevskij — profesor katedry teorii muzyki Moskiewskiego Panstwowego
Konserwatorium im. P. I. Czajkowskiego, zastuzony dzialacz sztuki FR, cztonek Zwigzku
Kompozytoréw Rosji.
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Nowy program miat na celu uzupelni¢ lekcje muzyki aktywnoscia
dziecka, zwigzang z chéralnym $piewem, gra na instrumentach, stucha-
niem muzyki, poznaniem zasad muzyki w atrakcyjnej formie. Praca nad
programem przebiegta pod hastem ,,Przywroécie muzyke szkole!” (tamze).
Pelne wprowadzenie programu nastgpito 1 wrzeénia 2015 roku. Do tresci
programowych przedmiotu ,,Muzyka” dla szkoty ogdlnoksztalcacej zostata
wlaczona réwniez muzyka religijna.

Obecnie Ministerstwo Edukacji i Nauki FR dopuszcza do uzyt-
ku 4 dydaktyczno-metodyczne zestawy réznych autoréw. Oprocz tego, na-
uczyciele postuguja sie 5-6 dydaktyczno-metodycznymi podrecznikami
a takze wykorzystuja wlasne opracowania. Wszystkie te materialty taczy
jedno: program wspomnianego uprzednio D. Kabalewskiego, na podstawie
ktérego zbudowane sg te prace.

Wielu pedagogéw nalega na rozszerzeniu objetosci szkolnych progra-
moéw muzyki. Jednak wedtug rosyjskich specjalistow w dziedzinie ksztalcenia
muzycznego, »gtéwnym zadaniem masowego wychowania muzycznego
w szkole ogélnoksztalcacej jest nie tyle nauka muzyki samej w sobie, ile
raczej wplyw poprzez muzyke na duchowy $wiat ucznia, przede wszystkim
na jego wartosci moralne” (tamze).

Podstawowa teza wychowania muzycznego ostatnich dziesigcioleci
to: ,Lekcja muzyki - lekcja sztuki”. Jest w tym zawarty priorytet dla du-
chowo-praktycznego, tworczego, indywidualnego stosunku cztowieka do
$wiata (Dvojnina, Metody obucenia muzyke v sovremennoj skole). Nauczyciele
powinni stale wzbogaca¢ szkolny repertuar muzyka réznych kierunkdow i sty-
16w. Specjalisci twierdza, ze to wlasnie lekcje muzyki stwarzajg najbardziej
sprzyjajace warunki dla wszechstronnego rozwoju dziecka, rozbudzenia
potencjalu jego mozliwosci tworczych i perspektyw przyszlej jego aktyw-
nosci. D. Kabalewski powiadal: ,Duchowy bagaz, w przeciwienstwie do
zwyklego bagazu, posiada zadziwiajaca ceche: im jest go wiecej, tym 1zej i$¢
po Sciezkach zycia” Sergeeva i Kritskaa, 2011, s. 154).

Aktualnym problemem w Rosji jest organizacja profesjonalnego
ksztalcenia muzycznego. Nowoczesna pedagogika muzyczna w FR znajdu-
je sie w stadium przemian i przeksztalcen. Oprécz pozytywnych zjawisk,
wystepuja takze i negatywne. Materialnie szkoly sg niedoinwestowane,
brakuje metod i form pracy z dzie¢mi o ograniczonych mozliwosciach
zdrowotnych i z niepelnosprawno$ciami (Pan kova, Sovremennye zadacii
problemy obucenia muzyke detej v ucrezdenidh dopolnitel ‘nogo obrazovania).
Modernizacja tresci wychowania muzycznego zwigzana jest przede wszyst-
kim z zasadniczym przegladem strategii i taktyki prowadzenia przedmiotu.
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Podstawowe sprzecznosci obecnego etapu rozwoju rosyjskiej edukacji
muzycznej zwigzane s3 ze zmieniajacymi sie spoteczno-ekonomicznymi
warunkami, wprowadzeniem do kultury zasad wolnego rynku, ktére na swoj
sposob formutujg swoje wymagania wyksztalconym muzykom.

To wszystko warunkuje konieczno$¢ strukturalnej przebudowy
dzialalnos$ci muzyczno-edukacyjnych instytucji w celu przygotowania sze-
rokoprofilowych specjalizacji. Wedlug rosyjskich specjalistow, wysoce wy-
kwalifikowany muzyczny pedagog powinien mie¢ kompetencje w réznych
dziedzinach wiedzy humanistycznej, zdolnosci przystosowawcze do zmie-
niajacych si¢ spoteczno-kulturowych warunkéw i potrzeb rynku pracy, strzec
skarbu mistrzostwa i tradycji rosyjskiej profesjonalnej szkoly muzyczne;j
na fundamencie doswiadczenia poprzednich pokolen rosyjskich muzykéw
(Koz'menko i Nemykina, 2015).

Nauczyciele muzyki sg przekonani, ze dla przezwycigzenia proble-
moéw edukacji muzycznej nalezy zjednoczy¢ sie we wspolnocie dazen i we
wzajemnej wymianie doswiadczen.

Zakonczenie

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze edukacja muzyczna w Rosji
przeszta dtuga droge organizacji. Az do dnia dzisiejszego przezywala ona
okresy wzlotdw i upadkdéw. Niezaleznie od faktu, ze profesjonalna, §wiecka,
wyzsza edukacja muzyczna w Rosji uformowana zostala dopiero w drugiej
potowie XIX wieku (znacznie pdzniej, niz w innych europejskich krajach),
jej ewolucja charakteryzowata si¢ imponujacym tempem i skutecznoscig.
W efekcie powstal uznany w calym profesjonalnym muzycznym $wiecie
system rosyjskiej edukacji muzycznej, ktéry roéwniez przyczynit sie do po-
wstania rodzimej szkoty interpretacji.
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