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Wprowadzenie w problematyke

W artykule analizuje problematyke postkultury, czyli obszaru dzialan
wspolczesnych ludzi poczawszy od réznych dziedzin sztuki i nauki po-
przez polityke i edukacje az po wszelkie formy indywidualnego i zbiorowego
uczestnictwa w zyciu publicznym. Dogmat nowosci i relatywizmu aksjolo-
gicznego charakteryzuje aktywno$¢ czlowieka funkcjonujacego w trzeciej
dekadzie XXI wieku. Zrywa on kajdany zakorzeniajace go w przesztosci,
w tradycji kulturowej, w religii. Jedynie gospodarka wydaje si¢ obszarem
dzialalnosci ludzi opierajacym si¢ ideom postkultury. Dziatalno$¢ wytwor-
cza i ustugowa, chociaz wsparta nowoczesnymi urzadzeniami, jest jednak
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klasyczng forma bycia w $wiecie. Ale juz my$l ekonomiczna spowita zostata
nowymi ideologiami i skazona wirusem relatywizmu.

Postkultura jest nazwa obejmujaca réznorodne dziatania czlowieka
wspolczesnego, swoistym obszarem aktywnosci spotecznej w sferze sztuki,
nauki, edukacji, jak tez wielu innych formach uczestnictwa w zyciu danej
zbiorowosci. Zjawisko to przekracza wszelkie granice polityczne, etyczne,
intelektualne, czy estetyczne. Nowos¢, nowoczesnosc¢ jako podstawowe ka-
tegorie dzialania i opisu rzeczywistosci nieustannie wiodg do przesuwania
horyzontu poznawczego, smaku estetycznego, czy wrazliwo$ci moralnej. Wy-
dawaloby sie, Ze dotad niezmienne i trwale wartosci dzisiaj ulegaja procesowi
atrofii, a postawa tolerancji wszystkiego i wszystkich stala si¢ ideg niezwykle
rozciggla, w znaczeniu nieustannego obnizania wymagan i przesuwania
progu akceptacji roznorodnych zachowan i wypowiedzi ludzi.

W artykule przedstawiam istote zjawiska postkultury jako obszaru
dzialan pedagogicznych jak i przedmiotu badan nauk spolecznych. Peda-
gogika jest jedng z wielu dyscyplin wiedzy, ktére zajmuja si¢ postkultura.
Przedmiot badan jest tutaj niezwykle rozciagly i zwodniczy. Nie ma wyra-
zistych granic ani jednolitej struktury. Badacze opisuja te same zjawiska,
ale jakby z réznorodnych perspektyw, dochodzac tez do réznych rozwigzan
i wnioskow. Kazda z nauk pragnie dotrze¢ do rdzenia postkultury, ale ten
nieustannie si¢ przeksztalca, restrukturalizuje i przebarwia. I te wlasno$ci
sprawiaja, iz opis zjawiska jest ciagle nieostry, rozmyty i nieustannie pocia-
gajacy badaczy do podejmowania kolejnych wysitkéw intelektualnych, aby
zjawisko postkultury opisa¢, sklasyfikowac poszczegdlne manifesty intelek-
tualne i zrozumiec sens takich dziatan - a zatem, aby zastosowa¢ klasyczne
formuly generowania nowej wiedzy w nowe teorie i koncepcje wyjasniajgce
rzeczywistos$¢, w ktdrej funkcjonujg ludzie.

Jedna z wlasciwo$ci nowej kultury jest decentracja (Witkowski, 2007;
Giddens 2008; Welsch, 1998). Owa idea pojawila si¢ juz w tworczosci zwo-
lennikoéw filozofii postmodernizmu. Zrzekanie si¢ wszechwladnego centrum
na rzecz pogranicza, rubiezy nie tylko geograficznych, ale mentalnych jest
nowym podejsciem do analizy problematyki kultury. Nie ma jednego punk-
tu centralnego, od ktérego da si¢ odmierza¢ odleglosci do poszczegélnych
miejsc tworczosci ludzi, nie ma jednego punktu miary sukcesu artystycznego,
czy naukowego, nie ma jednego punktu oceny dzialalnosci ludzi. Zrzekanie
sie centrowosci na rzecz pogranicza wynika miedzy innymi z atrakcyjnosci
tego, co nieco odlegte i poniekad zakryte przez uczestnikami zycia publiczne-
go. Wydaje si¢ czym$ nowym, a przez to zaskakujgcym i cennym poznawczo.
Centrum ijego liczne organizacje, aby poznac rubieze wlasnego terytorium
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muszg opuszczac swoje siedliska. Przemieszczac sie i troszczy¢ o te wlasnie
obszary. W sytuacji kryzysu, konfliktu to odlegte rubieze przyjmujg na siebie
obowigzek ochrony centrum, tego co wydaje si¢ najcenniejsze w kulturze.
Przemiany kulturowe dostrzegane s3 tez przez uczestnikdw proceséw
edukacyjnych. Obejmujg wszystkie szczeble systemu o§wiatowego. Zjawisko
nowosci, relatywizmu, znoszenia barier mentalnych i etycznych, prymat
nowoczesnosci nad tradycja obecne s3 w codziennej dzialalnosci placowek
szkolnych i instytucji wspierajacych proces wychowania i samowychowania.

Swit idei postkultury

Przelom tysigcleci jako wydarzenie o charakterze temporalnym miato
tez swoje odniesienie w wielu innych dziedzinach ludzkiej aktywnosci. Rok
2000 mial by¢ przetomowy dla uzytkownikéw komputeréw i wszystkich
urzadzen opartych na nowoczesnych technologiach informatycznych. Da-
towniki poszczegélnych maszyn uzyskaly jaki$ status nadzwyczajny, pro-
fetyczny, niemal eschatologiczny. Amerykanski wiceprezydent Al Gore (1994,
2008) stat si¢ piewca idei rozwoju programdw zabezpieczajacych swiat przed
potencjalna katastrof, jaka moze si¢ zdarzy¢ w wyniku nie zabezpieczenia
urzadzen nadzorujgcych wiele proceséw technologicznych, operacji banko-
wych, czy nowoczesnej broni opartej w znacznym stopniu na algorytmach
matematycznych zastosowanych w komputerach.

Ale rok przetomu tysiacleci mingl, ludzkos¢ nie ucierpiata z powodu
utraty kontroli nad urzadzeniami sterowanymi przez systemy informatyczne.
Wydano wielkie $rodki finansowe na zabezpieczenie ludzi przed kompute-
rami. Spolecznos¢ swiatowa zyskala wigksza pewno$¢ w kontroli nad co-
dziennymi urzgdzeniami elektronicznymi. Pojawily sie jednak nowe zjawiska
w jezyku opisujacym rzeczywisto$¢. Wszystko to, co juz bylo i poniekad
przebrzmialo zakonczylo si¢ jakby z nadejsciem nowej epoki informatyzacji
wszystkiego i wszystkich. Kazdy proces da sie zdigitalizowa¢, kazda decyzja
moze by¢ dostarczona pocztg elektroniczng, kazdg sprawe mozna zaltatwic
poprzez Internet. Trzecia dekada nowego tysigclecia rozpoczeta si¢ od $wiato-
wej pandemii koronawirusa Sars 2 - Covid 19. Wszystkie gospodarki swiata,
jak tez dzialalnos¢ kulturalna, administracyjna, spoleczna przeszty na nows
plaszczyzne aktywnosci — dziatalnos¢ w sieci. Pojawily sie nowe zagrozenia -
upowszechniania klamstwa, wykradanie danych, plagiatowania wszystkiego,
co wydaje si¢ atrakcyjne i zostalo zamieszczone w Internecie. Wytworzyt sig
tez nowy jezyk - tutaj wyjatkowe znaczenie uzyskat przedrostek ,,post”. Mowi
sie o ,,postprawdzie” na oznaczenie upowszechniania klamstwa, albo poda-
wanie niepewnych co do zrédta informacji, o ,,postsztuce’, jako dzialalno$ci
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artystycznej lub quasi artystycznej, w ktérej miesza si¢ rozne formy sztuki
ijezyka sztuki. W pedagogice pojawia si¢ nowy termin w tytule jednej z prac
Hubertusa von Schoenebecka — ,,postpedagogika” (Schoenebeck, 2009).

Wszystkie te manifestacje z uzycie terminéw z prefixem ,,post” su-
gerujg pojawienie sie nowej rzeczywistosci, ktdra, chociaz bytowo uformo-
wana jest w odchodzacej epoce, to jednak zwiastuje nowg er¢ aktywnosci
ludzi. Wszak ,,postprawda” dotyka sfery komunikacji spotecznej, zwlaszcza
w obrebie dziatalnosci politycznej. W prezentowaniu wlasnego stanowiska
autorzy poszczegolnych wypowiedzi operujg ktamstwem, ale nieoczekiwa-
nie znajdujg aprobate u swoich zwolennikow. Klamstwo stalo si¢ wartoscig
poznawczg i moralng w dyskursie publicznym. Ale ,,postsztuka” i ,,postpe-
dagogika” dotykajg nieco innej sfery ludzkiej dziatalnosci. Oznaczajg nowy
etap w prowadzeniu okreslonej formy dziatalnosci ludzi, alternatywny dla
dotychczasowych sposobow funkcjonowania, zrywajacy z ciaglodci okre-
slonego procesu spolecznego. ,,Postsztuka” to zupelnie inna dziatalnos¢
artystyczna, niz dotagd uprawiana w obrebie poszczegdlnych dziedzin ar-
tystycznych, a ,,postpedagogika” w istocie zrywa z wielowiekowg tradycja
wychowania dzieci. Odtad nowi badacze tej problematyki dostrzegaja wage
podmiotowosci dziecka i zrywajg z socjocentrycznym sposobem bycia ludzi
z sobg. Pedagogika, w ich przekonaniu, opiera si¢ na uruchamianiu mecha-
nizmow adaptacyjnych. Dzieci wychowywane sg do bycia w spoteczenstwie
w zastanej formule spotecznego wspolistnienia. A H. von Schoenebeck (1999,
2008, 2009) apeluje, aby dzieci traktowac na réwni z dorostymi. Podstawg
tej relacji ma by¢ przyjazn, a nie - jak dotad — uruchamianie mechanizmow
podporzadkowania sie dziecka wladzy czlowieka dorostego. Powoduje to
tez konsekwencje w sprawowaniu opieki nad dzieckiem. Wzrastajgc staje
sie ono rownoprawnym partnerem w relacjach spolecznych z rodzicami
i nauczycielami.

Najbardziej rozpoznawalnym terminem z prefiksem ,,post” jest post-
modernizm. Nazwa mylaca, bo sugeruje to, zZe jedna epoka nastepowala od
razu po drugiej. Tymczasem stowem modernizm okres$lono nurt w literatu-
rze, teatrze, architekturze i sztukach wizualnych z przetomu XIX i XX wieku.
Po nim nastepowaly kolejne epoki w dziejach sztuki, az w latach siedemdzie-
sigtych zastosowano termin postmodernizm opisujacy zjawiska artystyczne
i badania naukowe w kulturze schylku drugiego tysiaclecia. Pojawilo sig¢
bogate w idee podglebie dla nowej epoki w dziejach kultury wspolczesne;.

Postmodernizm byt wyrazistym nurtem w sztuce i naukach huma-
nistyczno-spotecznych. Zdominowal dyskurs publiczny. Baumanowska
idea plynnej rzeczywisto$ci, skraplania si¢ wartosci, przenikania wzoréw
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kulturowych, metafora nieustannej wedrowki po $wiecie pelnym rzeczy do
zdobycia, skonsumowania i wyrzucenia na §mietnik historii stala si¢ istotnym
postulatem w kulturze konca XX stulecia. Postmodernizm byl tez przed-
miotem kpiny konserwatywnych uczonych obsmiewajacych kazda nowos¢é
jako wydarzenie przetomowe dla zwolennikéw postmoderny (Bauman, 1992,
2006, 2007; Beck, 2005). Ci za$ inspirowali sie takze pseudowarto$ciami,
falszywymi ideami, czy odwotywali do swoich kulturowych idoli, lideréw
przemian w sztuce i nauce. Postmodernizm uwodzit artystéw i uczonych.
Jedni wiaczali si¢ w publiczny dyskurs nad $wiatem, inni im kibicowali,
a najwieksza grupa ludzi zbywala obojetnoscia plomienne wystapienia za-
angazowanych w zmiany filozoféw i kreatoréw réznych dziedzin sztuki.

Tak jest w czasach wspolczesnych. Tylko niektorzy przedstawiciele no-
wego nurtu w sztuce i nauce sg aktywnymi uczestnikami w procesie kreowania
rzeczywisto$ci. Wieksza czes¢ spoleczenstwa o pogladach konserwatywnych
nie ulega ani nawotywaniom aktywistow do reform i zmian spolecznych, ani
nie pasjonuje si¢ dzielami nowej sztuki, czy nauki. Przedstawiciele awangar-
dy tracg tacznos$¢ idei nie tylko z maruderami, ale tez zasadniczym nurtem
zycia spolecznego.

Istota postkultury - ujecie nominalne i formalne

Od okoto trzech dekad w literaturze z zakresu filozofii i nauk spo-
lecznych funkcjonuje termin ,,postkultura” (Goérniewicz, 2020). Poczatkowo
zjawiska artystyczne, ktére wykraczaly zar6wno nowatorstwem formalnym,
jak tez zawartoscig tre§ciowa ufundowang w réznych subdyscyplinach sztuki
poza podstawowy model uprawiania kultury, nazywano sztuka nowocze-
sng, ponowoczesny, przekraczajacg konwenanse estetyczne, albo niekiedy
postkulturg. Zjawisko to wystepuje we wszystkich kulturach narodowych.
Zaréwno w tych przestrzeniach sztuki, ktére przynaleza do cywilizacji za-
chodniej, jak i w kulturach Dalekiego Wschodu oraz panstw sfery Pacyfiku.

Postkultura rozpoczyna si¢ w obrebie sztuk wizualnych. Tam pojawia
sie najwiecej manifestow estetycznych przekraczajacych dotychczasowe
srodki wyrazu artystycznego, jezyk formalny czy uzasadnienie merytoryczne
podejmowanych eksperymentéw. Potem przechodzi do sztuk teatralnych
opierajacych si¢ nie tyle na bogactwie form stownych, ile plastycznej wersji
dramatéw i opowiesci wystawianych na scenie. Zmienil si¢ jezyk przekazu
artystycznego. Wieksze znaczenie przypisuje sie teraz obrazowi, formom
wizualnym, o$wietleniu, czy nowoczesnym urzgdzeniom wideoartu. Nie-
odzownym elementem nowoczesnego spektaklu sg takze wizje generowane
przez komputery, czy nawet gry.
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Réwniez nowe $rodki stowne, eksperymenty jezykowe, eksponowa-
nie stéw w réznorodnych ukladach na stronicach ksigzek, nowe odmiany
konstruowania tekstow poetyckich spowodowaly znaczne przeobrazenia
w kreowaniu i percypowaniu wartosci artystycznych w sztuce literackie;j.
Owe nowe zjawiska wigczono do postkultury, by¢ moze z powodu bardziej
wlasciwego, adekwatnego do opisu nowych idei pismienniczych braku innych
terminow filozoficznych, z zakresu estetyki, czy teorii literatury.

W naukach spotecznych i filozofii termin postkultura obecny jest juz
od konca poprzedniego stulecia. Zrazu funkcjonowal jako opis schytkowej
formy uprawiania refleksji nad rzeczywistoscia. To, co wytanialo si¢ w ustalen
badaczy i autordw poszczegdlnych tekstow, nie znajdowato jakiego$ wyrazi-
stego odniesienia w istniejgcych juz problemdw i sposobdw ich rozwigzania
obecnych w teoriach naukowych, doktrynach pedagogicznych, czy filozofii
spotecznej. A zatem to, co nowe, przekraczajace jako$ juz uporzadkowany
$wiat mysli zostalo obdarzone nowg nazwa, bo nie istnialy terminy porzad-
kujgce rzeczywisto$¢ wylaniajacg sie z opisu artystow, dziataczy spotecznych,
poczynan politykow i realizacji okre§lonych idei w dzialalnosci publiczne;.

Mozna zatem powiedzie, ze dzisiaj w trzeciej dekadzie XXI wieku ter-
min postkultura wystepuje w kilku odstonach. Po pierwsze, jest on stosowany
do okreslenia schytkowej epoki wspotczesnej kultury. W tym znaczeniu kazde
pokolenie, poniekad tez dekada w ujeciu temporalnym bedzie kolejng wer-
sja postkultury jako nazwy przechodniej dla aktualnych dziatan w zakresie
sztuki, nauki, dzialalnosci politycznej, kulturowej, poniekad tez oswiatowe;j.

Ale nazwa postkultura stosowana jest tez jako odpowiednik terminu
zlozonego ,,postpostmodernizm”. Bo zdaniem wielu uczonych obecna epoka
jest takg schytkowa wersjg postmodernizmu. Czyli dzisiaj mozemy moéwic¢
o kulturze post postmodernistycznej, czyli tej nastepujacej po postmoder-
nizmie, ale bez stosownej wlasciwej nazwy dla poczynan wspolczesnych
twdrcdw sztuki, nauki i wyrazajgcych inne formy ekspresji.

Wiele cech postmodernizmu do dzisiaj obecnych jest w kulturze
wspolczesnej. Dotyczy to zarowno dziatan w sferze artystycznej w wielu jej
odmianach i manifestach, czy w refleksji filozoficznej oraz obecnej w mo-
nografiach przedstawicieli wielu nauk humanistycznych i spotecznych. Ale
przeciez analiza historii sztuki, wielu doktryn estetycznych, manifestow
artystycznych i uogdlniajacej refleksji nad owymi przejawami ludzkiego
geniuszu prowadzi do dosy¢ oczywistego wniosku, Ze w obrebie starego
porzadku pojawia sie porzagdek nowy, ze w sztuce aktualistycznej tkwig ele-
menty przeszlo$ci. Tak tez w nowych odmianach dziatan twérczych obecne
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sg jeszcze echa sztuki nieco przebrzmialej, chociaz ciggle powabnej dla
konsumentéw wartosci kultury.

Niektorzy uczeni badajacy zjawiska wspoélczesnosci w kulturze wy-
razajg poglad, ze owe manifestacje nawiazuja wprost do przetomu w kultu-
rze, ktory dokonat si¢ w tak zwanej epoce modernizmu, unowocze$nienia
dzialalnosci wytworczej w sferze gospodarczej, innowacji w nauce i sztuce.
Owe dzialania dokonaly si¢ na przelomie XIX i XX wieku, a poszczegolne
dziela, idee gloszone przez krytykow tamtej sztuki, czy skodyfikowane do-
konania twércow zostaly okreslone mianem nowoczesnosci, czyli moderny.
I tak badacze sadza, Ze termin postkultura stosowany jest nieco na wyrost.
Wiasciwszym okresleniem bytby neomodernizm (Piotrowski, 2021).

Jest jeszcze jedna propozycja stosowania nazwy postkultura w opisie
wspolczesnego swiata. Czgs¢ badaczy uznaje, ze wszystkie te manifestacje
artystyczne, quasi naukowe, nowe $rodki ekspresji i nowe narzedzia opisu
$wiata przezywanego przez ludzi, ktdre nie mieszcza si¢ w schematach,
analizach teoretycznych, doktrynach estetycznych i spoteczno—politycznych,
w klasyfikacjach z zakresu krytyki artystycznej, czy naukowej, wykraczajg
poza istniejace juz teorie nazywa si¢ postkulturg. To, co nie klasyfikowalne
w inwentarzach teorii, to, co znajduje si¢ poza szufladkami magazynow
sztuki, muzeow, bibliotek oraz to, co dotad bylo poza zasadniczym nurtem
uprawiania i rozumienia sztuki, nauki, poza estetyka i filozofia, zostalo
zgarniete w jeden kacik refleksji i zamknigte nazwg postkultura. Wystepuje
tam balagan pojeciowy, chaos w zakresie stosowania, czesto zmiennych nazw
przedmiotow i procesdw wytworczych. Nie ma tutaj nic stalego. Wszystko
wydaje si¢ zmienne, poniekad tez zbedne, chociaz uwierajace namyst i reflek-
sje nad ludzka twdrczoscia. Jest to ptynna, magmatyczna struktura odkrajana
ze swej zawarto$ci przez uczonych i krytykéw podejmujacych nieustanne
proby klasyfikowania, nazywania i budowania teorii wspolczesnych form
aktywnosci cztowieka. By¢ moze postkultura wymaga tez nowej metodolo-
gii w badaniach nad jej manifestami i nowego podej$cia w konstruowaniu
teorii naukowych.

Nazwa postkultura w refleksji naukowej pojawila sie w tworczosci
francuskiego, a potem amerykanskiego jezykoznawcy Georga Steinera (2000,
2007). Urodzony we Francji w rodzinie Zydowskiej rozpoczal studia na
Sorbonie, potem wyjechal do USA i studiowal oraz pracowal na najbardziej
renomowanych uczelniach amerykanskich, jak Harvard University, czy Co-
lumbia University. Wyksztalcony w dwdch kulturach: angielskojezycznej
i francuskojezycznej, miat wyjatkowy dar przechodzenia z jednego systemu
analizy rzeczywistosci na inny. To, co ukltadato si¢ w logiczng konstrukcje
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w jezyku angielskim, nie okazywalo si¢ dokladnie tym samym tworem inte-
lektualnym w jezyku francuskim i odwrotnie. Istniata jaka$ mentalna bariera
przekladu, nieadekwatno$¢ terminologiczna, niewlasciwa skiadnia. Idea
wyraziscie okres§lona i przedlozona czytelnikom w jednym jezyku stanowita
czesto jedynie przyblizenie, a nie tozsamos¢ mysli w jezyku drugim.

To odkrycie spowodowalo wieloletnig debate nad istotg przekladu
literackiego. Bo wpierw uczeni zajeli si¢ analizg tekstow pisarzy i poetow
piszacych w réznych jezykach. Potem doszukiwano si¢ kolejnych watpliwosci
w przektadach tekstéw filozoficznych i naukowych. Kontekst kulturowy byt
tutaj niezwykle istotnym czynnikiem ukazania przez ttumacza nie tylko same;
szaty slownej dziela literackiego, ile takze oddanie jego ducha, przyblizenia
niuansow rozumienia poszczegélnych stéw, odczué, opisywanych emocji
i stosowanych srodkéw konstruowania tozsamosci kulturowej czytelnika. To,
co dla Europejczyka wydawalo si¢ oczywistoscig historyczng, dla odbiorcy
amerykanskiego nie bylo juz takie pewne. To, co napedzalo negatywne
emocje mieszkancéw jednego kontynentu, bylo calkowicie obojetne dla
obywateli z innej czesci $wiata. Ale takze konstrukcje logiczne wywodu, sto-
sowane $rodki artystyczne mialy swoj lokalny koloryt w istocie niemozliwy
do adekwatnego ujecia przez ttumacza danego dziela literackiego.

Te wszystkie niejasno$ci w przektadzie dziet prowadzity do powsta-
nia niejako trzeciego obiegu wartosci kultury, indywidualnej, a przez to
spersonalizowanej interpretacji dzieta — poszukiwania wlasnego jezyka,
w obrebie jezyka ojczystego, budowania swoistej konstrukgeji logiki dzieta
artystycznego. To podejscie przypominalo nieco ide¢ dekonstrukcji dzieta
sztuki zaproponowang przez Jacquesa Derrida (1992, 2014) - francuskiego
jezykoznawcy i filozofa, ktory takze rozwingl swojg kariere naukowag w USA.
Tenze badacz glosit teze, iz kazdy odbiorca dzieta literackiego, jak réwniez
innych form artystycznych dokonuje dekonstrukcji pierwotnej struktury
i jezyka utworu. Jest to swoista interpretacja, osobliwa i wlasciwa tylko dla
danego czytelnika. Ilu jest odbiorcow konkretnego dzieta tyle tez interpre-
tacji, czyli dekonstrukcji. Sam badacz uwazal, zZe nie mozna wyjs¢ poza
nature dziela, poza sztuke, poza stowa, ktére zostaly napisane i widniejg na
kartkach ksigzki. Jednak kontynuatorzy jego mysli przekroczyli te uzalez-
nienia formalne i jezykowe (por. Rorty, 1999). Dekonstrukcja jest w istocie
odczytaniem osobistym tego, co zamierzal powiedzie¢ czytelnikom autor.
Wiasne przezycia, doznania, do§wiadczenie zZyciowe, urokliwo$¢ konstrukeji
dziela, postawy wobec roznych wydarzen, obiektow i ludzi sprawia, ze sens
stéw uklada si¢ w inng formule, osobistg, podmiotowg narracje czytelnika
tegoz dziela sztuki.
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Postkultura jako termin opisujacy trzecig rzeczywistos¢ wylaniajgca
sie z przekazu tekstu literackiego, dzieto oryginalne, dzielo przettumaczone
i dzielo odczytane w indywidualnym akcie dekonstrukgji, byla nieokreslong
wprost przestrzenia, w ktdrej funkcjonowaty wartosci kulturowe. Jedno dzie-
to i wielki zbidr czytelnikdw, pokolenia tychze, bo kazda nowa generacja od-
biorcow danego tekstu doktada swoje doswiadczenia, emocje i nowa wiedze
o $wiecie - juz przeciez znacznie bogatsza niz kiedys — do interpretacji tego
samego zapisu tresci. Ale na to nakladajg sie nowe technologie drukarskie,
nowe grafiki i inne obszary aktywnosci artystycznej, ktére czynig z dzieta
literackiego zupelnie nowg jakos¢ o walorach estetycznych. Takze audiobo-
oki jako $rodki upowszechniajgce teksty literackie, wzbogacane podkladem
muzycznym czynig z owego dziela twdr niejako ciaggle nowy i powabny dla
czytelnika i stuchacza.

Ale nie tylko tekst literacki byl podstawg przektadu i nowych odczytan.
Niemal kazda dziedzina sztuki posiadata swoje wersje oryginalne i rozwinie-
te w formie interpretacji oraz dekonstrukcji warstwy ideowej owych dziel.
Teatr przeszed! znaczng ewolucj¢ form artystycznych: od sztuki stowa do
sztuk wizualnych, muzyka: od harmonii i zestroju dzwigkéw do sztuki ale-
otorycznej i ciszy jak u Johna Cage'a (por. Kwiatkowski, 2014), plastyka od
sztuki mimetycznej do konceptualizmu i nowoczesnych form wizualizacji
przestrzeni. Nowoczesne technologie informatyczne czynig dziela sztuki
coraz bardziej ulotnymi dla potencjalnych odbiorcow. Obok warstwy for-
malnej, dotad zakorzenionej w jakim$ materialnym tworzywie pojawia si¢
kreacja wirtualna ujmowana w wielostronne kody informatyczne. Dostepna
jest dla oséb wtajemniczonych, znajacych programy i jezyk wspolczesnej
informatyki. Sztuka przenika coraz bardziej do $wiata generowanego przez
media elektroniczne. Maestria jej wytwarzania jest coraz bardziej tajemna,
wymaga zupelnie nowych kompetencji, ale efekt tej aktywnosci, wykreowane
przez cztowieka i nowoczesne urzadzenia dzieto wprost ol$niewa swoich
odbiorcéw.

Przejawy postkultury - nowo$¢ za nowos¢

Kazde istotne wydarzenie historyczne okresla swoiste granice nowej
kulturze. Przetom tysigcleci byt takim wyrazistym wydarzeniem w zyciu
ludzi. Podobnie rok 2022, w ktérym doszlo do krwawej wojny - napasci
Federacji Rosyjskiej na Ukraine. Te dwie daty przetlomowe beda wyznacza¢
pola refleksji w nauce i sztuce. W obszarze nauk spolecznych pojawia sie
pytanie o kondycje poszczegolnych spoleczenstw we wspdlczesnej rzeczy-
wistosci, o natur¢ czlowieka, ktdry zdolny jest w trzeciej dekadzie XXI wieku
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do ludobojstwa, do kradziezy mienia zabitych cywilnych ofiar konfliktu,
do wywozenia cennych przedmiotéw, w tym dziel sztuki, nowoczesnych
urzadzen elektronicznych, czy tez modnych ubran, jako tupéw wojennych
zapakowanych w skradziony samocho6d dobrej marki zachodnie;j.

Wojna i jej ofiary bedg trescig réznych manifestacji artystycznych
w wielu dziedzinach sztuki. Juz wylania si¢ nowa estetyka, na razie nieco
zgrubna, ale zapewne powstajace dzieta beda juz reprezentowac kolejny nurt
tworczosci. Krytycy i teoretycy sztuki nadadzg nowg nazwe dla nowej kultury.

Kazda epoka historyczna ma swojg kulture, swoje symbole i znaki,
kazde wydarzenie niesie w sobie takze pierwiastki zmiany, nowe idee, nowy
jezyk, nowe $rodki wyrazu artystycznego, nowego tworce i nowego odbiorce
owych idei zawartych w poszczegolnych manifestach estetycznych.

Od co najmniej 150 ostatnich lat w kulturze $wiatowej dostrzega sie
kult nowosci. Co kilka lat powstaja nowe nurty. Artysci w ciaggu swojego zycia
zmienig swoje estetyczne upodobania co najmniej kilka razy. Ich biografowie
zapiszg w swoich opracowaniach szczegétowe okresy i przelomowe wydarze-
nia, dziela, wystawy, spektakle, czy inne rodzaje manifestéw artystycznych.
Marc Chagall zostat uznany za przedstawiciela az siedmiu nurtéw w kulturze
wspolczesnej, a Pablo Picasso jako czotowy przedstawiciel sztuk plastycznych
w XX wieku stworzyl co najmniej sze$¢ nurtéw, pradow artystycznych nowej
sztuki, a zapewne kolejni biografowie jego Zycia i tworczosci odnajda pier-
wiastki estetyczne innych nurtéw, czy odtamoéw ,visual arts” (Fedor, 2010).

Nowo$¢ wytworu intelektu i rak, bycie nowoczesnym artystg i naukow-
cem staly si¢ dogmatami. By¢ moze jest to jedyny trwaly element w kreacji
artystycznej wielu autoréw i tych, ktérzy dokonuja oceny i klasyfikacji dziet
do poszczegdlnych szkdt artystycznych, czy naukowych, nurtéw, czy epok
w dziejach kultury.

Juz od poczatkdéw XX wieku nowos¢ gonita nowos¢. Manifesty arty-
styczne, ale takze nowe nurty w filozofii, czy naukach humanistyczno-spo-
tecznych wylanialy sie w przestrzeni spotecznego $wiata. Kreowaly nowa
rzeczywistos¢, a potem negowaly te dokonania i wkraczaly w $wiat nowy,
nieznany i przez to atrakcyjny dla kreatywnych artystow oraz badaczy zjawisk
i dzialan spotecznych. Zanim krytycy, teoretycy i historycy kultury opisali
i sklasyfikowali nowe dziefa, bohaterowie ich opowiesci byli juz w zupelnie
innej rzeczywisto$ci. Pojawialy sie kolejne przelomowe i zwyczajne dzieta,
powstawata sztuka wielka i sztuka miatka. Sami artysci stali sie wyrazicie-
lami spotecznosci kreatywnej, oceniali dokonania wlasne i swoich kolegow
w branzy. Wcielali si¢ w role dotagd im nienalezne. Stawali si¢ idolami spy-
chajac swoich dotad utytulowanych kolegow z piedestatu sztuki wznioslej.
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Nadawali sobie moc nadzwyczajng. Sprawowali rzad dusz nad odbiorcami
ich sztuki, czy tez tych, ktérzy probowali ich nasladowac, czy podazac po-
dobng $ciezkg sukcesu.

Liderzy rockowych zespoldw jak Freddie Mercury, wielcy bardowie
jak Bob Dylan, czy kreatorzy ,wielosztuki” jak David Bowie, jednym gestem
uciszali, badz pobudzali ttumy ludzi na wielkich wydarzeniach muzycz-
nych. Pojawiala si¢ obok muzyki popularnej takze swoista otoczka wizualna.
D. Bowie zostal uznany za wielkiego tworce kiedy stworzyt ,wielosztuke”
w postaci muzyki popularnej, wizualnej otoczki koncertowej, roznobarwnych
i wielostrumieniowych $wiatel scenicznych, ruchu tanecznego, kostiumow
nieustannie zmienianych w zalezno$ci od warstwy tekstu wygtaszane-
go i wyspiewywanego na koncercie, czy tez ujawniania réznobarwnych
wideofilméw wzmacniajacych przekaz ideowy dla mas ludzi uczestniczacych
w tym wydarzeniu (por. Tryszka, 2013).

Nowos¢ zaktada odrzucenie przeszlosci. Ta za$ stanowi jedynie nie-
potrzebny balans w zyciu tworcy. Jest swoistg blokadg dla mocy kreatywnej
wyobrazni. To, co przezyte, co zamkniete w pamieci, co trwale i pewne,
obcigza artyste i nowoczesnego uczonego w swobodnej wypowiedzi. Ale co
ma zrobic ze swojg przeszloscig uznany juz artysta, czy filozof? Kazde jego
dzieto bylo dotad nowe i oryginalne. Ale po serii takich nowosci, to, co dotad
wydawalo si¢ atrakcyjne i powabne, tracilo te walory wobec dzieta kolejnego
i przelomowego w jego tworczosci. Zaczynal nowy rozdzial, kreowal nowy
nurt, poddajac samokrytyce dotychczasowe osiggniecia. Sam negowal swoja
przeszla tworczo$¢, bo musial by¢ ciggle nowy, interesujacy dla odbiorcy,
wiecznie mlody i peten nadziei na kolejne sukcesy w swojej bylej i aktualne;
dziedzinie kreacji. Zresztg przechodzenie z jednego obszaru aktywnosci
na inny, z jednej dyscypliny naukowej do drugiej, jest dosy¢ powszechnym
zjawiskiem w $wiecie kultury i nauki.

Postkultura - aktywno$¢ w mediach

Wspolczesna kultura jest w istocie zdominowana przez media masowe
i spolecznosciowe. Kazde wydarzenie na globie ziemskim i w kosmosie jest
natychmiast ukazywane na ekranie. Nie stosuje si¢ tutaj zadnego dystansu,
ani komentarza objasniajacego ogladane wilasnie fakty. Obraz przekazu jest
silniejszy od stowa. Odbiorca kultury niejako chtonie réznorodne elementy
przekazu, stosowane srodki komunikacji.

Kazdy konflikt na $wiecie, wojna, zbrodnia, czy sukces w olimpiadzie,
staje si¢ od razu wlasnoscia wszystkich odbiorcow funkcjonujacych w sferze
medidow oraz w Internecie. Odbiorca odczuwa niemal fizyczng obecnosé
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olimpijskiego zwyciezcy w swoim domu. Wzrusza si¢ losem ludzi biednych
i przerazajg go widoki zabitych mieszkancédw roznych miast i zbiorowisk
ludzkich - widzi ich martwe ciala, opuszczone i placzace dzieci, ludzi udzie-
lajacych pomocy, nacierajace wojska i zniszczony sprzet wojenny. Wszystkie
te obrazy sg przekazywane w mediach w momencie ich powstania, w tym
samym czasie i w danym miejscu na Ziemi. Ale te fakty s3 umieszczane
w politycznych komentarzach. Nadaje si¢ im okreslone warstwy znaczeniowe
i buduje sie obraz wroga i przyjaciela, swojego i obcego, tego, kogo nalezy
wspierac i tego z kim trzeba walczy¢, pozbawiaé wartos$ci humanistycznych,
odtracad, czy wrecz niszczyc.

Media elektroniczne stosujg réznorodne manipulacje w zakresie uka-
zania istoty danego przekazu i jego formalnej strony. Nowoczesne urzadzenia
przenikajg obraz wieloma plaszczyznami utrwalonego juz zdarzenia. Pod-
mienia si¢ elementy z wielu akcji spotecznych konstruujac zupelnie nowa
jakos¢ zgodna z Zyczeniem jakiego$ centrum decyzyjnego, politycznego, czy
zwigzanego z polityka danej stacji telewizyjnej, badz portalu internetowego.

Nowe media oparte na manipulacji obrazami spychaja stowo i jego
nos$nos¢ komunikacyjng na margines zasadniczego nurtu przekazu kultu-
rowego. Niegdys stowo w tekscie bylo podstawowym nosnikiem informacji,
edukacji i kultury. Dzisiaj stracilo swoja pozycje w debacie publicznej. Kul-
tura oralna zostala zastgpiona przez kulture obrazu. Stowa sg zbyt uwiktane
w konflikt miedzyludzki, niosg zaréwno prawde, jak i klamstwo. Stowo
jest zawsze ujete na jakims emocjonalnym tle. Nie ma stéw obojetnych dla
stuchacza. Stowo pobudza, ale tez zniewala, stowo nakazuje, albo odstrasza,
stowo rani, albo pobudza. Jednak wspoélczesna rzeczywisto$¢ spoteczna
i komunikacja miedzy ludzmi redukujg stowo do hasta, zapisu w telefonie
komoérkowym, prostej instrukeji w liscie elektronicznym. Takze wyktady
akademickie opierajg si¢ bardziej na obrazie tresci zamieszczonych w nowych
technologiach informatycznych, a nie na potoczystej mowie wyktadowcy
zarazajacego niegdys$ swoich stuchaczy pieknym i klarownym wywodem
intelektualnym.

Krytycy nowej kultury dostrzegaja jeszcze jeden element w komuni-
kowaniu odbiorcom mediéw réznych przekazéw - kontekstualnos¢ owego
wytworu czlowieka. Kazda sprawa ujeta jest w kilku perspektywach, a te
z kolei odzwierciedlajg zaréwno gusty estetyczne, schematy poznawcze od-
biorcow, jak i systemy wartosci, ktére nalezy wzmacniac badz ostabia¢. Nie
ma tutaj niczego pewnego. Wszystko wydaje si¢ wzgledne. Takze zawarto$¢
merytoryczna przekazu bywa niuansowana, niejako rozmywana co do swojej
istotowosci. Wartos$¢ prawdy jako ocena faktu zostaje zdewaluowana.
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W takim przekazie zburzona jest tez logika wypowiedzi. Uklad line-
arny zostal zastgpiony przez mozaikowy. Do odbiorcy tresci emitowanych
w mediach elektronicznych docierajg naraz réznorodne bodzce, potaczony
obraz z dzwigkiem, obraz zdeformowany, z naktadanymi jedna na druga
migawkami jakiego$ wydarzenia, faktu, skomentowany w okreslony sposéb,
zgodny z polityka informacyjng stacji telewizyjnej, czy portalu interneto-
wego. Dynamiczny slajd z nalozong szata dzwigkowa wrecz atakuje widza
zarowno atrakcyjnym obrazem, jak i burzliwg dawka dzwiekow, wytracajac
go z przyzwyczajenia wynikajacego z dotychczasowych form uczestnictwa
w zyciu spolecznym.

Sztuka obecna w mediach jest atrakcyjna i hatasliwa. Same media,
urzadzenia przekazujgce informacje, staja si¢ tez generatorami nowych obra-
zow. Odbiorca moze uruchamia¢ réznorodne funkcje urzadzenia zmieniajgc
tok narracji, podmieniac tlo, barwy i dzwieki w emitorze tresci. Przekaznik
staje si¢ Zrédlem nowego obrazu, spersonalizowanego produktu mass me-
diow. Czlowiek uzyskuje dostep do wlasnego repertuaru sposrdd milionéw
propozycji artystycznych obecnych w systemie swiatowym kultury.

Nowe platformy streamingowe umozliwiaja dostepnos¢ do tysiecy
oferowanych tam filmoéw. Kazdy potencjalny odbiorca dokonuje osobistego
wyboru dziet do percepcji. Znaczna czgs$¢ repertuaru filmowego i muzycz-
nego jest juz dostepna w sieci dla kazdego uzytkownika urzadzen elektro-
nicznych. R6znorodne nakladki stosowane przez emitentéw danych obrazéw
i dzwiekow pelnig funkcje operatora finansowego, a niekiedy cenzora tresci,
jesli te przeznaczane sg dla dzieci jako odbiorcow kultury. Poszerza si¢ pole
aktywnosci biznesowej w obrebie dziatalnosci tworczej. Nowe media s do-
stepne za niewielkie srodki, ale masowy odbiorca czyni te forme aktywnosci
ekonomicznej niezwykle dochodowa.

Nowg i atrakcyjng formg uczestnictwa w kulturze staly si¢ gry kom-
puterowe. Pojawita si¢ nowa oferta biznesowa, nowy rynek konsumenta. Gry
komputerowe sg tak skonstruowane, ze uzytkownik moze kreowac rzeczy-
wisto$¢ wirtualng wedlug wlasnego uznania aksjologicznego i przyjetych
zasad dzialania. Staly si¢ one kolejng forma uzaleznienia czlowieka. Obok
klasycznych uzywek: alkoholu, narkotykow czy seksu, takze gry komputerowe
zawlaszczajg ludzkim umystem, odrywajac go od rzeczywistosci, zaspaka-
jania potrzeb podstawowych lub zrywajac jego dotychczasowe kontakty
spoteczne.

Pedagodzy majg mozliwo$¢ oceny tresci zawartych w poszczegol-
nych dzietach okreslajac ich walory artystyczne, jak i wychowawcze jeszcze
przed umieszczeniem na platformie. Wlasciciele stacji powotuja komitety
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programowe zapraszajac do pracy znawcdéw mediow, psychologéw, peda-
gogdw i artystow, aby ci wypracowali jaki§ model przekazu kulturowego
i okreslili ramy aprobowanych przez recenzentéw tresci.

Kody postkultury, zanikajace autorytety i wartosci

Jedna z wlasciwosci postkultury jest nieustanne przetamywanie kodu
kulturowego. W literaturze naukowej kodem kulturowym nazywa si¢ zestaw
znakow i symboli, ktdre sg charakterystyczne dla danej epoki, dla wszystkich
uzytkownikow konkretnego jezyka. Kod kulturowy jest uniwersalny i otwarty
dla danego obszaru zamieszkalego przez jakas grupe ludzi. Sklada sie z wielu
elementéw spdjnych pod wzgledem aksjologicznym - tak zwanych subko-
dow. Sg one jednak wyraziscie uformowane i zhierarchizowane. Istniejg kody
nadrzedne oparte na warto$ciach uniwersalnych i kody podporzadkowane,
kody otwarte i zamkniete w procesie reprodukcji znakéw i symboli (Szahaj,
2005; Rapaille, 2019).

Waznym elementem kodu kulturowego jest zestaw znakéw i sym-
boli wystepujacych w danym spoteczenstwie, czy w zbiorze spoteczenstw
narodowych przejawiajacych wspolne wartosci, jak Unia Europejska, czy
Stany Zjednoczone Ameryki, Australia, bagdz Singapur. Znaki sg obrazowg
reprezentacjg pewnych idei i ludzkich zachowan, symbole za$ zastepuja
jakas duchowg rzeczywistos¢. Na przyklad symbol krzyza posiada glebokie
poktady mozliwych duchowych tresci i ich interpretacji. Jest nosnikiem
okreslonych idei, tresci i tradycji kulturowej siegajacej ponad dwa tysigclecia.

W postkulturze owe kody kulturowe sg zrywane poprzez powszechna
idee prymatu nowosci. To, co nowe wykracza poza utrwalone juz formy opisu
rzeczywistosci, poza horyzont wyobrazni odbioréw tych idei. Wymyka sie¢
bowiem poza jako$ obeznany $wiat. Nowe idee wymagaja nowych znakow
i symboli - te za$ pojawiajg si¢ jako wytwory artystyczne i naukowe kolejne-
go pokolenia twdrcow. Zreszta te wyznaczniki kodu kulturowego podlegaja
nieustannej interpretacji. Nic nie jest stale, zadna warto$¢ kulturowa nie jest
juz trwalg jakoscig w przestrzeni zycia spotecznego. Kazdg umowe miedzy
ludZzmi, takze te dotyczacg rozumienia sztuki, mozna podwazy¢, uniewaz-
ni¢, zakwestionowac i wrecz obali¢ - nie tylko w trakcie dyskursu miedzy
znawcami danej problematyki, ale takze w procesie sagdowym. Dzisiaj sad
czesto decyduje, co jest dzielem oryginalnym, kto jest pierwotnym tworca
danej idei, kto moze uzyskac stopien, czy tytul naukowy i podejmuje czesto
decyzje w sprawach dotad zastrzezonych dla $wiata sztuki i nauki.

W postkulturze zanikajg autorytety. Uznany twdrca bywa zakrzyczany
przez poczatkujacego artyste, profesor bywa zniewazany przez studentdéw,
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kiedy prezentuje tresci, ktore nie mieszczg si¢ w schemacie poznawczym
i swoistym guscie stuchaczy. Autorytet jako podstawy element w procesie
edukacji zostal zakwestionowany w czasach wspolczesnych. Postkultura nie
uznaje dawnych wartodci i ludzi je podzielajacych. Znaczenie i powaga osoby
nauczyciela, myséliciela, kreatora zostaly pomniejszone w mass mediach.
Ludzie nauki i sztuki i gloszone przez nich sady stuzg niemal wylgcznie
jako argument w innej zupelnie sprawie, niz ta, o ktéra spieraja si¢ zapro-
szeni goscie. Ich wypowiedzi zostang pokawatkowane i przedstawione do
zobrazowania jakiej$ linii politycznej podzielanej przez wlascicieli danej
stacji telewizyjnej, czy innego medium. Zresztg ludzie sztuki i naukowcy
sami chetnie pozbywaja sie swojego autorytetu ochoczo podejmujac sie rol
»gadajacych gtow” w mediach elektronicznych. Nie tyle istotna jest tres¢
wypowiedzi, ile bycie zauwazalnym w szerokim gremium ludzi stanowigcych
opinie publiczng. Istnieja jednak enklawy wolnosci wypowiedzi takze w me-
diach, specjalistyczne audycje przeznaczone dla okreslonego typu odbiorcy
owych przekazéw kulturowych.

Zanik autorytetu na poziomie spotecznym wynika poniekad z zakwe-
stionowania wartosci religijnych. Filozofia od ponad dwdch stuleci kwestio-
nuje Boga. Istnieje tylko $wiat cztowieka. Nie ma Boga, nie ma tez autorytetu
najwyzszego. Nie ma hierarchii warto$ci. Wszystko jest relatywne. Kazda
warto$¢ moze stuzy¢ jako argument do budowania twierdzen kwestionuja-
cych fakty i opinie o tychze faktach. Prawde ustala si¢ dzisiaj na posiedzeniach
ekspertéw w wyniku gtosowania. Podstawg tych twierdzen jest ich ogélna
atrakcyjnos¢ dla uczestnikdéw spotkania, zbiezno$¢ z ich interesami, albo
interesami jakichs organéw wtadzy. Wieloinstancyjne sady decyduja dzisiaj
o przyjmowaniu kryterium prawdy w dziatalnosci naukowej, edukacyjnej,
czy artystycznej. Spor o prawa autorskie, plagiaryzm dziet naukowych i ar-
tystycznych, ustala sie w wyniku dociekan organow $cigania, a nie dyskursu
naukowego badz kreacji w jakim§ obszarze sztuki.

Jest jeszcze kwestia warto$ci moralnych. Wspolczesny cztowiek od-
szedl zardwno od Boga, jak i od idei grzechu, jakie obecne byly w narracjach
teologicznych. Grzech zyskal na znaczeniu (Kolakowski, 1987; Filipowicz,
1992). Zycie w grzechu obserwowane przez miliony uzytkownikéw mediow
spotecznosciowych jest w pewien sposdb bardziej atrakcyjne. Celebryci
dostarczaja codziennej dawki przekraczania granic moralnych. Grzech stal
sie powszechnym doswiadczeniem w Zyciu spotecznym. Zostal oswojony
i wlaczony do repertuaru przejawianych form zachowania sie¢ w relacjach
z innymi osobami. Wszyscy s3 ludzmi grzesznymi, ale nie ma juz instancji
rozgrzeszajacej ich z tego odium spotecznego. Kosciot stracit swoj autorytet
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moralny, nie zastgpila go ani sztuka, ani poszczegélne dyscypliny naukowe.
Zresztg obrazy docierajace dzisiaj do miliardéw obserwatoréw z frontu dzia-
tan wojennych na polach i w miastach Ukrainy dowodza upadku wszystkich
wartodci i dziedzin generujacych normy moralne i kryteria estetyczne. Za-
wiodta polityka, bo doprowadzita do wojny, zawiodfa nauka, bo stworzyta
technologie, ktéra stuzy zabijaniu ludzi, zawiodla edukacja, bo wychowano
oprawcow, zawiodla wreszcie sztuka, bo nie uchronita ludzi od koszmaru
konfliktu zbrojnego. Dzisiaj sztuka wprzegnieta jest w narracje uzasadniajaca
napas¢ jednego kraju na inny. Zaréwno najezdzcy, jak i ich ofiary ogladali
te same filmy, zachwycali si¢ lub smucili losami bohaterdw, czytali te same
wielka dzieta literatury, ogladali liczne spektakle teatralne, uczestniczyli
w wielkich wydarzeniach muzycznych, rozwigzywali podobne problemy
ujete w grach komputerowych. Te same warto$ci osadzone w formie ar-
tystycznej byly przedmiotem namystu, przezycia i wzbogacenia wlasnego
doswiadczenia odbiorcy. Ale chwytliwa idea polityczna moze w jednej chwili
znie$¢ wszystkie te jakosci i uczynic z cztowieka swiadomego swoich dziatan
- oprawce wojennego.

Zakonczenie

Ta nowa kultura, czyli postkultura, relatywizuje wartosci moralne,
estetyczne, spoleczne, ideowe. Tworzy nowego czlowieka pozbawiajacego
sie granic akceptowalnych zachowan spotecznych, wkraczajacego na nowe
terytoria nie tyle geograficzne, ile spoteczne i mentalne. Czlowieka nie-
ustannie przekraczajgcego horyzonty poznawcze i aksjologiczne, czlowieka
zrywajacego z przeszlodcia, cztowieka ..., wlasnie jakiego?
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